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Oykii Coziimlemelerinde Sinema Dili ve

Anlatim Teknikleri
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Oz

Edebiyatin temel malzemesi sozciiklerdir ve edebiyatta anlam dil gostergeleri yoluyla
yaratilir. Sinema ise kendi yasalarmni “hareketli goriintii”lerle ortaya koymaktadir. Bu
hareketli goriintiiler —edebiyatta oldugu gibi- kuramclar tarafindan yeni anlatim
olanaklariyla desteklenir. Bu ¢alismada, Eisenstein’in diyalektik ogreti ilkesine dayali “kurgu
teknikleri”yle birlikte sinemadaki “genel kurgu teknikleri” ve “kamera ¢ekim yasalar1” goz
oniinde bulundurularak Sevim Burak’in “Pencere”, Necati Cumali'min “Akhisarli” ve Sevgi
Soysal'm “Bir Seydi Higligi Hi¢ Olup Yitti” adli Oykiileri, ilkin film senaryosuna
dontistirtilmiis ardindan oykiilerde bu kurgu tekniklerinin izleri siirtilmiistiir. Eisenstein’in
goriintii yardimiyla ulasmaya calistigi diyalektik Ogreti, oykiide sozciiklerden hareketle
ifade edilmeye c¢alisilmistir. BOylece Oykii evreni, yeni uygulama olanaklariyla ve
terminolojiyle bulusturularak 6zgiin bir bigimci edebiyat dili olusturulmustur.
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CINEMA LANGUAGE AND NARRATIVE TECHNIQUES
IN STORY ANALYSIS

Abstract

Basic material of literature is words and meaning in literature is created with linguistic
signs. Cinema expresses its laws with moving images. As in literature, these images are
supported with new explanation possibilities by theorists. In this study, the stories called
“Pencere” by Sevim Burak, “Akhisarli” by Necati Cumali and “Bir Seydi Higligi Hi¢ Olup
Gitti” by Sevgi Sosyal was firstly turned into film script and tracked the fiction techniques in
stories by considering general fiction techniques, shotting laws in cinema and fiction
techniques based on Eisenstein’s dialectic principles. Dialectic principle, which Eisenstein
tried to reach with the help of image, was tried to be explained with words in story. Hence,
an authentic formalist literary language was constructed by bringing story universe together
with new practice possibilities and terminology.
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1. Giris

inema ve edebiyat etkilesiminin uzun yillara dayandigi bilinir. Teknolojik

gelismelerle kendini yenileyen sinemanin fotograf, miizik, resim, edebiyat,

tiyatro gibi bir¢ok sanattan yararlandigi ve boylece kendi 6zgiil yasalarim
olusturdugu dikkat geker. Rita Felski'ye gore “Ister kurmaca, ister olgusal, ister siirsel, ister
retorik olsun, bu tiirlerin her biri bir dizi sema yaratir, dili belli 6lgiitlere gore seger, diizenler
ve sekillendirir, baz1 gorme bigimlerine kap1 aralarken bazilarini disarida birakir.” (2010:
129). Ancak geng bir sanat olan sinema, bir¢ok sanattan beslenirken farkini goriintiilerle
ortaya koymaktadir. Gergeklikten esinlenilerek olusturulan bu goriintiiler farkli amaglarla
yan yana getirilir. Sozgelimi, disavurumcu sinemada 151k, renk, uzam gibi 6gelerin imge
degeri on plana ¢ikarilirken bigimci sinemada filmin bigimine ait unsurlar gozetilir, post
yapisalci sinema ise eserde gergegin ne olduguna dair diisiinceyi irdelemektedir. Dolayisiyla
edebiyatta oldugu gibi sinemada da sabit bir dilden s6z edilemez.

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte sinemanin bir sanat olarak degerlendirilemeyecegi,
endiistriyel bir olusum oldugu ve ticari kaygilarla ortaya ¢iktig1 yolunda pek ¢ok fikir 6ne
siiriiliir. Sergei Eisenstein gibi kuramcilar onun sanat olmasi amaciyla hareket eder ve
sinemanin kuramsal boyutuna katkida bulunurlar. Deneyler yapan diisiiniir olarak bilinen
Eisenstein (1898-1948), bicimci sinemay1 ¢arpisan ¢ekim parcalarini dolayisiyla da “sanatsal
kurgu”yu kullanarak destekler. Onun deyimiyle kurgu “Oylesine giigliidiir ki sinemanin
biitiin anlatim giiciinii kendi ¢ikarina silip siipiiriir” (Eisenstein 1985: 140). Eisenstein’in
kurgu kuraminin temelinde ise diyalektik 6gretisi vardir. Buna gore bir olaym o6zii tez-
antitez catismasindan dogar. 0, sanatin catisma ile doganin kesistigi yerde aranmasi
gerektigine inamir. Boylece ikisinin karsiikli etkilesimi sadece zaman ve mekan
siirekliliginde degil, diisiince alaninda da dinamizmi olusturur (1985: 57-58).

Diyalektik yasalarinda 6zel bir seyden yola ¢ikilarak genel olana dogru gidilir, 6zel ve
genel olan bir biitiin olarak kavranir. Bir seyin 6ziinde ne oldugu onun iliskide bulundugu
diger seyler tarafindan belirlenir (Ryan 2012: 88). Eisenstein’in filmlerinde de kaba gergeklik
oldugu gibi yansitilmaz, degisime ugratilir ve sinemada siirsel bir dil kullanilir. izleyicide
duygusal bir etki yaratabilmek amaciyla perdede gelisik veya zit goriintiilerden yararlanilir.
Kurgu kuramini laboratuvar ortaminda gelistiren Eisenstein; ¢arpici, dl¢iimlii, tisttitremsel,
dizemsel, titremsel, anliksal, cagrisimsal olmak iizere yedi tane kurgu teknigi yaratir.

Eisenstein, izleyicide duygusal bir etki yaratabilmek amaciyla perdede celisik veya zit
goriintiilerden yararlanir ve onun kurgu teknikleri birbirinin devami niteligindedir. Ornegin,
Ol¢timlii kurguda kurguyu olusturan temel 6ge ¢ekimlerin uzunlugudur. Bu g¢ekim
uzunlugu, ¢ekimin i¢ hareketiyle catistiginda dizemsel kurgu ortaya ¢ikmaktadir. Cekimdeki

dizemsel ilkeler titremsel ilkelerle catisirsa da titremsel kurgu olusmakta temel ogeyle
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usttitrem arasindaki catismadan
usttitremsel kurgu; tsttitremsel kurgu
ile ideolojik niteliklerin ¢atismasiyla
anliksal kurgu tiiretilir (Eisenstein
1984: CXL). Bu kurgu teknikleri disinda
¢ekim iginde yer alan gesitli ¢gizgilerin,
dogrularin birbirleriyle ¢atismasinda
“cizemsel catisma”, varliklarin
boyutlarindan kaynaklanan “oylumsal
catisma”, uzam parcalarinin
catismasiyla “uzamsal g¢atisma”, 1s1k
derecelerinin (karanlik, aydinlik,
losluk) catismasiyla “1s1k catismas1” ve
bir yanda optik diger yanda akustik
alanlar arasindaki catisma “gorsel ve
isitsel alanlar arasindaki ¢atigma”
olarak adlandirilir (Eisenstein 1984:

CXV).

Oykii ¢oziimlemelerinde

Sergey Ayzestayn

yararlanilan diger kaynak “genel kurgu

teknikleri”dir. Filmin igerigi dogrultusunda olusturulan bu tekniklerle bir filmin
zamandizinselligi, betimleyici veya anlatima dayali olmasiyla ilgili baz1 ogeler 6n plana
cikarilir. SOyle ki bir filmde duygusal unsurlar agir basiyorsa “patetik kurgu”, zamanda
eksiltme yapilmigsa “olagan kurgu” ya da birbirine zit ¢ekimler art arda siralaniyorsa “karsit
kurgu” ad1 verilen teknikler ortaya ¢ikar. Genel kurgu teknikleri “hizli-yavas kurgu”, “karsit
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kurgu”, “kosut kurgu”, “olagan kurgu”, “bagintih kurgu”, “eliptik kurgu”, “diiz kurgu”,
“disavurumcu kurgu”,” metaforik kurgu”, “patetik kurgu” olarak siniflandirilabilir.

Kamera gekim tekniklerinde ise 0l¢iit insan ya da herhangi bir nesnedir. Dolayisiyla bu
teknikler “insan”in veya nesnenin goriintiideki konumuna gore adlandirilir. Ornegin, yakin
¢ekim, bir insanin gogiis ve omuz hizasindan goriintiisii veya o alana sigabilecek diger obje
ve gorlintiilerdir. Goriintii yakin plan sayesinde ilgi ¢ekici hale gelir ve bu teknikle goriintii
gorsel biciminden saparak, goriintiiniin igerigi degisir. Yakin planda goriintii, gercekte
algilandigindan farkli algilanir ve farkli ¢agrisimlar yaratir (Kiigiikerdogan 2010: 117).
“Genel cekim”, “omuz ¢ekim”, “list aq1” gibi kavramlar ise kamera konumuyla ilgilidir.
Yakin planla sikisik bir gergeve olusturulurken bir genel planla -kameranin eylemden uzak

olma durumu- rahat bir ¢erceve meydana gelmektedir (Ryan 2012: 178). Diger ¢ekim planlar:
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kisaca goyle tanimlanabilir: Bir kisinin bel hizasindan goriintiisii veya o alana sigabilecek
diger obje ve goriintiilere “orta (omuz) ¢ekim”; bir insan boyunun cerceveye sigdirilmasi
veya aymn Olgekteki gerceveye sigan diger obje ve goriintiilerin toplamina “boy ¢ekim”; kim
oldugu belli olmayacak kadar uzaktan goriinen insan ve diger objelerin yer aldig1 cekime
“uzak ¢ekim” denilirken genel planin mizansende derinlik olusturacak sekilde biraz daha
uzaktan goriintiisiine de “uzak perspektif” denmektedir. Goriintii, kameranin kendi
etrafinda saga sola gevrilme hareketiyle elde edildiginde ise “panoramik ¢ekim” ortaya
¢itkmakta, kameranin diiz ayak ya da ving tizerinde yukar1 asag1 kaydirma hareketine de
“tild” denmektedir. Bunlar disinda zum, karsi ag1 g¢ekim, goriintiiniin sonlandirilmasi
anlamina gelen “kesme teknigi” gibi pek ¢ok teknik bu grupta ele alinabilir.

Calismada, bu teknikler yol gosterici olmus ancak sinemada goriintii diliyle elde edilen
teknikler Oykiilerde sozciiklerden hareketle ifade edilmeye calisiimistir. Dolayisiyla da
sOzciikler yardimiyla Oykiiler hareketli goriintiillere doniistiiriilmiis ve sinemaya ait

terminoloji bu goriintiilere uyarlanmistir.

2. Sinema Diliyle Oykii Coziimlemeleri
1. “Pencere”

Cozlimlemede amag, Oykiileri sinema diline doniistiirmek ve sinemaya 0Ozgii
kavramlar1 bu Sykiilerde gosterebilmektir. Oykiiler film senaryosuna déniistiiriildiigii icin
ilkin “sahne” terimini tanimlamak faydali olacaktir. Sahne, bir filmdeki olaylar dizisi olarak
bilinir ve sahnenin en belirgin 6zelligi ¢izgisel anlatima dayali olmasidir. Sevim Burak’in bu
oykiisii, kahramani kadin olan karakterin bakis agisin1 yansitmaktadir. Bundan dolay:
kadinin gozleri kamera gorevi goriir ve oykiiniin sahneleri soyle siralanabilir:

1. Kars1 apartmandaki kadinin tasviri

Kadin kahramanin ruh hali
Dis diinya ve kadmin i¢ diinyasinin tanimlanmasi

2

3

4. Kadinin kurmaca diinyasi

5 Kadinin yalnizlig: ve hayalleri
6

Kadimin intihar etmesi

1.1. Dramatik Catisma

Oykiiniin ¢ekim tekniklerine gecmeden &énce dykiiniin tamaminda yer alan “dramatik
catisma”dan bahsedilecektir. Semir Aslanyiirek’e gore yasamin geligkilerini dile getirmenin
kendine 6zgii estetik bir bicimi veya insanlarin birbirine zit olan davraniglarinin, fikirlerinin
sanatta canlandirilmasi sonucu ortaya ¢ikan terim “dramatik anlasmazlik”tir. Betimsel

diistinmenin temeli kabul edilen dramatik anlasmazlik, kahramanlarin kendi aralarinda ya
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da bulunduklari ortam veya dogal cevre arasindaki geligskilerden ve bu celiskilerin
gelismesinden dogar (2011: 94-95). “Pencere”’de kadinin i¢ diinyasindaki catismalarin
yasamin gergekleriyle uyusmadig1 dikkat ¢eker. Kadmin diistincelerinden dogan ¢atismanin
oykiiniin psikolojik yoniinii agiga ¢ikardigr soylenebilir. Kadin karakter, dykiiye yon verir,
karakterin i¢ diinyasindaki catigma da gerilim unsuru olarak dikkat geker: “Ikimiz de iyi
degiliz. Kendini kaldirip atmak igin ufak bir isaretcik bekliyor benden; benim elimden ¢ikmis
bir insanmisgasma istediklerimi yapiyor, buna karsilik onun Oliimiinii goreyim istiyor”
(Burak 2014: 18). Bu ve buna benzer pek cok ciimle ¢ykiiniin tamamina yayilir ve kadinin
ruh durumunu somutlar. Kadin, insanin varolusunu, 6liimle ilgili tavrini ortaya koyar. Bu

tavir da ¢catismanin merkezi kabul edilebilir.

1.2 Avangart Sinema

Oykii  farkli  denebilecek  bir
yaklasimla yazilmistir. Gergek ile riiyanin
birlesmesi sonucu da Oykiide anlatim
olanaklarinin zenginlestirildigi fark edilir.
Nilgiin Abisel'in dikkat c¢ektigi tizere
giiniin elestirisini riiya ya da riiya benzeri
gorlintii diizenlemeleriyle filme tasiyan,
zaman ve mekdanmn mantgm: kirma
yoluyla aktaran sinemacilar “avangart”
kabul edilir (1989: 232).  Avangartlik,

sinemada yeni ve deneysel hareketi

Sevim Burak

adlandirmak i¢in kullanilir. S6z konusu
yeniligi bu oykiide gormek miimkiindiir. Hayali ve gercek diinyanin i¢ ice gectigi oykiide
zamanda kirilmalar dikkat geker. Oykiide gorsel alan, yeni anlatim zenginligi yaratir.
Karakterin ruhsal durumu, 6zgiin bir dille yazilir. Mekandaki degisim veya zamandaki
gecisler alisilmadik soyut bir dille aktarilir. Bu hizli degisim oykiideki zamandizinselligi

bozar. Bu nedenle “avangart” kavrami bu 6ykiiniin genel havasi i¢in uygundur.

Panoramik, Tild ve Diger Cekim Teknikleri

Oykii, kadinin kargi apartmandaki kadini gozetlemesiyle baslar. Kamera Kkarsi
apartmandaki kadin goriintiiledigi i¢cin burada, bir kisinin bel hizasindan goriintiisii veya o
alana sigabilecek diger obje ve goriintileri kapsayan “omuz ¢ekim”in kullanildig:
diistiniilebilir. Sonrasinda kesme yapilmadan kadinin i¢ konusmalar1 bu goriintiiye eslik

eder: “Belki etmez, ne diistindiigiinii bilmiyorum. Gizli kapakl1 bir amac1 olabilir” (Burak
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2014: 17). Bir pencereden obiiriine gegen kadin hareketi, sagl sollu bir ¢ekimle (panoramik)
verilebilir. Burada goriintiiler arasi gecis hizhidir. Kadinin adimlan ile terasin yer aldig:
sonraki ¢ekimde ayrinti plan dikkat ¢eker ve kadinin her hareketinin yakindan goriintiisti
okurla bulusturulur: Camasirlar, duvardaki ipler ve kadinin i¢ konugmasi. Yar1 beline kadar
caddeye sarkan kadin ise “yakin perspektif’le arada derinlik olusturacak ve baska objeler
bulunmayacak sekilde yakindan goriintiilenir. Gortintiiye yine kadinin i¢ konusmalar: eslik
eder (Burak 2014: 17).

fkinci sahnede kamera ev icine kayar “kirmiz1 giillii perde ve perdede agilan kiiciik bir
delik” ayrint1 gekimle verildikten sonra goriintii tekrar kadina, kadinin sargili ayagina kayar
ve ayrinti ¢ekim tildle devam ettirilir. Bu goriintiiden sonra gercek diinya yerini, kadinin
fantastik diinyasina birakir. Fantastik diinyada, ayag: sargili kadmin balkondan diisiisi,
asagl cekimle verildikten sonra al renkli ayagin goriintiisiinde “yakin perspektif”ten
yararlanilir. Fakat “caddeden gelip gegenler ya da caddeye tasan kan” goriintiisiinde uzak
¢ekim kullanilir. Bu uzak ¢ekime tekrar i¢ konusmalar eslik eder: “sihirli bir iki saniyede
cesedin kutsallagip biliyiidiiglinii -her seyin degisip mutlu sona baglandigini- diigtiniiyorum”
(Burak 2014: 18). Bu i¢ konusmalardan sonra gergek diinyadan bir ayrinti ¢ekim verilir:

kadmin giiliimsemesi.

1.3. Peripeti

Aristo’'ya gore tragedyalarin en oOnemli araglarindan biri peripeti yani baht
doniigleridir (2012: 25). Peripeti, eylemlerin diistiniilenin tam tersine donmesidir. S6zgelimi,
Oidipus’ta bir ¢oban, sevindirici bir haber vermek i¢in Oidipus’a gelir. Fakat Oidipus’un
gecmisini Orten Ortiiyli kaldirmakla da distindiigliniin tam tersini yapar (2012: 34).
Aslanyiirek’e gore de bir olay1 daha ilging ve karmasik hale getiren degisiklik veya kars1 olay
“peripeti”dir. Peripeti, olaylarin akisinda veya kahramanlarin yazgisinda beklenmeyen ani
dontisler veya degisikliklerdir (2011: 99). “Pencere”de kadinin diinyasi, peripeti tanimina
uygundur. Ciinkii onun i¢ diinyasindaki c¢atisma, karsi apartmandaki kadin araciligiyla
ilging bir hal alir. Ornegin, hayali diinyadaki giiliimsemenin ardindan kadin cesedinin
goriintiisii ayrint1 ¢ekimle gosterilir. Daha sonra yerde yatan kadinin kendi oliisiine sevgi
gostermesi ya da Olen kadinin kolunu bacagini koparip dostlariyla konusmasi, oykiide
beklenmedik bir anda ve mekanda ortaya gikar. Apartmandaki kadin, imge degeri ytiiksek
bir anlatimin parcasi olur ve 6ykii gorsel zenginligiyle ilginglesir (Burak 2014: 18).

Ikinci sahneden sonra goriintii kesilir. Kamera, yakin perspektif ve asagi cekimle
bombos gegen otobiisleri geker. Bu goriintiiye yine hayali cekimlerin s1zdig1 goriiliir. Kadmn
burada kendisini ve yaptiklarini anlatir: Bombos gecen otobiislerin oniine attig1 bir adam,

koyun bagl bir kadin, kegi, inek, tilki basli bir siirii insan basta uzak, sonrasinda yakin ¢gekim
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kullanilarak okura aktarilir. Sonraki ¢ekimde kedi, tavsan, horoz gibi binlerce ayagin kosusu
asag1 ve yakin cekimle verilir ve bu goriintii “kesme”ye ugrar. Kesmeden sonra ekranda
yakin perspektifle beyaz sargili bir bacak, bacaktaki pembe etler, birlesmemis kemikler
goriintir. Bu goriintiilerden sonra dykiide bir kesme daha yapilir, apartmandaki kadinin
terasta intihar edecegi duvara dogru yiiriimesi uzak cekimle verilirken kadinin ayak
hareketlerinde ayrint1 cekimden yararlanilir. Hayal soyle devam eder: Terasin duvarinda tek
ayaginn iistiinde sallanan kadinin genel ¢ekimi; uzak ¢ekimle sokagin basinda goriinen
adamin kosarak kadina yetismesi ve kadinin kollarini acarak ugmak isteyisinin omuz ¢ekimi;
kadinin sol goziiniin ayrint: gekimi gosterilir ( Burak 2014: 20).

Besinci sahnede kadin, “HICBIR SEYDEN UMUDUM YOKTU. DENEMISTIM HER
SEYI KENDI HESABIMA” (Burak 2014: 21) ciimleleriyle i¢c diinyasmi okurla paylasir ve
fantastik diinya kaybolur. Kamera burada ayrint1 ¢ekimle perdenin ucunu gosterir ve asag1
kayar. Koltugun arkasma sikigtirilmaya calisilan perde goriintiisiiyle ayrinti ¢ekim devam
eder. Gortintiilerle ilerleyen tek sey kadinin i¢ konusmalaridir. Daha sonraki ¢ekimde, bir an1
defterine cizilen ve karalanan bir evin, bir caddenin, bir bulutun, yesil sapkali bir adamin
ayrinti ¢ekimi vardir. Ayrica kadin bu sahneden sonra fantastik diinyasimi okura soyle
anlatir: “Bir basima her zaman bdyle bir oyun oynayip bozabilecegimi, Yesil Sapkali
Adam’in da bu oyunu oynayabilecegini, karsidaki kadinin, bagka baska insanlarin da bagka
baska oyunlar oynayip bozabileceklerini diisiiniiyorum” ( Burak 2014: 22).

Son sahnede, gercek ve hayal yine bir aradadir. Sahne, apartmandaki kadinin
gozlerinin ayrinti ¢ekimi ile baglar ve hayal bu goriintiiyle son bulur. Yeni goriintiide
kararan havanin genel ¢ekimi, perdedeki 6liim ¢igekleri ile evin i¢indeki dolap, yatak, sag
firketelerinin yakin perspektifi yer alir. Bu nesneler arasinda gegis hizlidir. Sahnenin
sonunda da kadimn, uzak g¢ekimle caddeyi, caddedeki kalabaligi, yakin perspektifle yesil
sapkali adami ve onun sapkasmi 6n plana c¢ikarir: “Sapkasini ¢ikarip salliyor. ‘Sen de
gelsene,” diyor” (Burak 2014: 23). Kamera son g¢ekimde, yar1 beline kadar sarkan kadmin

glirtiltiiyle diismesini yakin ve asag1 ¢cekimle gosterir.

1.4. Kosut Kurgu

Genel kurgu teknikleri goz oniinde bulunduruldugunda “kosut kurgu”nun bu oykiide
yer aldig1 soylenebilir. Kosut kurgu, merkezde yer alan bir olaym etrafinda gelisen yan
olaylarla baglantisinin ¢ekim sirasiyla kurulmasidir. Birbirinden uzak olaylar, imge
yaratmak amaciyla art arda kullanilir. Tki uzak gerceklik, sirasiyla verilir ve filmin doruk
noktasmnda bu olaylar bulusturulur (Asiltiirk 2014: 143). “Pencere”de de gercek diinya ile
fantastik diinyaya ait goriintiiler pes pese verilir. Oykiiniin sonunda okur bu iki diinyay:

birlestirebilir. Kadimin ruh hali imgesel degeri yiiksek bir anlatimla aktarilir. Oykiiniin
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kurgusu, eylemlerin birbirine bir hareketin ortasindan otekine yapilan gegislerle saglanur.
Ornegin, kargi apartmandaki kadinin yari beline kadar asagi sarkmasi, kadmin bagim
kaldirmasi, diger kadinin ona bakmasi ve perdenin arkasmna geg¢mesi Oykiiye hareket
kazandiran &geler olarak degerlendirilebilir. Oykii gercek diinyadan bir goriintiiyle baslar,
kadinin i¢ diinyas1 bu goriintiiye eklenir. Gergek diinyadaki bir goriintiiniin ardindan
fantastik diinyada yere diisen kadinin goriintiisii, caddeden gelip gecenler, kadinin kendi
oliistine gosterdigi sevgi, kadin kahramanin bombos otobiislerin oniine tamidik, tanimadik
birilerini (bir adami, koyun bagl kadini, kegi, tilki bash bir stirii insan) itmesi dikkat ceker ve
biitiin ayaklarin kagismalarindan sonra gergek diinyadaki goriintiide, apartmandaki kadinin
terasta ytriiytisii gosterilir (Burak 2014: 17-19).

Bu goriintiiden sonra yine fantastik diinyay: anlatan kadin, dykiiniin sonlarma dogru
gercek diinyayr kendi bakis agisiyla yorumlar. Goriintiide, perdenin arkasinda
umutsuzluguyla yiizlesen anlatici konumundaki kadin, onun ani defterine ¢izdigi ve
karaladig1 resimde ev, cadde, adam, bulut, kararan hava ve kadinin asag: diislisii vardir
(Burak 2014: 21-23). Gortildigii gibi iki ayr1 diinyada farkli goriintiilerin birbirini takip ettigi
dikkat c¢ekmektedir. Fantastik diinya, Oykiiniin genel atmosferine uygun psikolojik
ogelerden olusmakta ve bu diinya kosut kurguda oldugu gibi imge yaratmak amaciyla

yaratilmaktadir. Oykiide kadinin ruh hali, gercekligin disina gikilarak sergilenir.

1.5. Usttitremsel Kurgu

“Pencere”de, Eisenstein’in kurgu tekniklerinden “iisttitremsel kurgu”nun kullanildig:
sOylenebilir. Bu kurgu Peter Wollen’a gore ¢ekimlerde agir basan egemen 6geye gore yapilan
titremsel kurguya karsilik olarak ortaya cikarilmis ve Eisenstein tarafindan “demokratik”
kurgu olarak adlandirilmistir. Bunun nedeni, iisttitremsel kurgunun yapilisinda, titremsel
kurgunun aksi bir durumun s6z konusu olmasidir. Bu kurguda, tek egemen 6geye bagimlh
kalinmast s6z konusu degildir. Usttitremsel kurgunun temel niteligi, yapilisi sirasinda,
biitiin parcalarin gekiciliklerinin dikkate aliniyor olmasidir. Bu, titremsel kurgunun, egemen
ogesinin ayricaliginin sonunu getiren ve oteki uyaranlarin goz oniine alinmasin saglayan bir
durumdur ( 2014: 59). Biilent Kiigiikerdogan ise bu kurguyu soyle agiklar: “Gosteri ya da
sOlen olarak tanimlanan film, icindeki yiiksek tonlarin toplammnin ardindan gelen
parcalardaki yiiksek tonlarla ¢atisma igerisinde bulunabilecegi bicimde kurgulanmalidir”
(2010: 108). Bu kurguda film, miizik parcas1 gibi ¢ok sayida ton yaratir, bu tonlarin birbiriyle
carpismasiyla yeni bir anlam olusturulur.

Oykiide, iki farkli diinyadan ggriintiiler vardir. Ozellikle hayali diinyadaki goriintiiler,
tedirgin edicidir. Anlamsiz eylemler (otobiisiin Oniine atilan insanlar), belirsizlikler (karsi

apartmandaki kadm) art arda siralanir. Iki ayr1 diinya dykiiniin iki tonunu temsil etmekte ve
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bu iki ton sttitremsel kurguda oldugu gibi hem ¢atismakta hem de birbirini beslemektedir.
Boylece oykiide yeni anlamlar olusmaktadir. Burada, tek egemen goriintiiniin olmadig:
diistiniilebilir. Bu nedenle 6ykiideki biitiin parcalarin hemen hemen ayni seviyede ¢ekicilige

sahip oldugu soylenebilir.

2. “Bir Seydi Hicligi Hi¢ Olup
Yitti”

Sevgi Soysal’mn bu oykiisii beg
ayr1 boliimden olusur. Her bolim
farkli bir sahne gibi diistintilebilir.
Birbirinden bagimsiz bu sahnelerde,
oykii anlaticisinin izlenimleri okurla
bulusturulur. Bundan dolay1
¢oziimlemeye  ge¢cmeden  Once
izlenimcilik akimini tanitmak uygun

olacaktir.

2.1. izlenimcilik

Ufuk Giiral'a gore bir sanat

Sevgi Soysal

eserinde, gercegin tipatip
aktarilmasi yerine sanat¢inin duyu aleminde yarattig1 etkinin aktarilmasiyla “izlenimcilik
(empresyonizm)” ortaya ¢ikar. Ornegin, bir resimde diizenli bir ¢izgi ¢calismasindan ¢ok fir¢a
darbeleri, diizensiz taramalar, karalamalar gibi unsurlar tuvale yansiyabilir (2013: 13). Bu
akim sinemada, Oykiiden ¢ok gorsellige yaslanir, sinemanin olanaklarindan sonuna kadar
yararlanilir.

Gergegin bicimbozumu olarak da adlandirilan “izlenimcilik”i bu dykiide tespit etmek
miimkiindiir. “Tak, tak, tak, bir sincap sesi, bir ¢ocuk ormanini siisledi. Tak, tak, tak
makinenin sesi, bir erkek gerindi, esnedi. Sincap findigini yedi. Bir kiz ¢ocugu findik
gozlerini, ilk erkegine giiliimsetti” (Soysal 2012: 21) ciimleleriyle anlatici, s6zctiklerin gergek
anlamlarini asan, imge giicii yiiksek bir sdyleyisle gerceklige yeni anlamlar kazandirir.

Oykiiniin her boliimii bir sahne gibi diisiiniildiigiinde her sahnede bu sodyleyis
olanaklarinin kullanildig1 sdylenebilir. Ancak her sahne birbirinden bagimsiz birden fazla
ogenin oldugu karmasik bir biitlinden olusur. Dolayisiyla bu Oykiiniin yapisi geregi,
¢oziimlemede sahneler belirlenmeyecektir, 6ykii boliim boliim incelenecektir. Buna gore ilk
boliimde (sahne) demirler arasma gerilmis ipler, iplere serilen ¢amasirlar, camasirlar: yere

seren firtna genel ¢ekimle aktarilir. Kameradaki kaydirmalarla Oykiideki goriintii hizla
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degisir. Havlayan bir kopek, fincanda igilen gaylar gibi ayrintilarda yakin gekimden
yararlanildig1 diistiniilebilir (Soysal 2012: 21). Bu sahne birbirinden bagimsiz unsurlarin
kullanimiyla sonlanur.

Ikinci boliimde, dykiideki izlek tamamen degisir ve bu sahnenin 6nceki sahneyle
arasinda nedensellik bag1 yoktur. Soyle ki tavada eksiyen yaglarin, biriken kirli, kokusmus
¢amagirlarin ayrinti gekimle verilen goriintiisiinden sonra kamera bambagka nesnelere ve
eylemlere yonelir. Kamyonlara yiiklenen buzdolaplarinin, kamyonlarin, koltuklarin,
halilarin goriintiisiinden sonra devrilen kamyonlarin goriintiisii gelir. Sahnenin sonunda ise
eskiciler ve dilenciler eylemleriyle beraber anlatilir (Soysal 2012: 21). Bu goriintiilerin ortak
ozelligi, kaydirmalardaki hizli gegislerdir. Kamera bir goriintiiden digerine seri sekilde
gecer. Ancak kameranin yonii oykiiniin karmasik yapisi nedeniyle belirsizdir. Sahnedeki

kopuk pargalar birbirine ilistirilmis bir gortintii ile okurun zihnini yorar.

2.2. Renk ve Ses Ogeleri

Oykiiniin son iki sahnesinde kaydirmalar olmakla birlikte nesneler ve eylemler
arasinda daha belirgin bir neden-sonug iligkisi dikkat ¢eker: Sabah karanliginda borazan sesi,
kilitlenen kapilar, asfaltta ¢izme sesleri, sonra insan kemikleri, kan seli (Soysal 2012: 22).
Goriildiigii tizere bu ogeler arasinda iligki daha agiktir. Burada, ses ve renk oOgesi 6n
plandadir. Eisenstein’a gore renk ya da ses, yonetmenin gerekli gordiigii durumlarda bir
coskuyu daha etkili kilmak igin kullanilan ve filmin amacma en dogru sekilde katki
saglayacak unsurlardir (1984: 134-35). Ses, miizik ya da giiriiltii hem goriintiiyli destekler
hem de giiglendirir. Ancak bazen de ses goriintiileri desteklemek yerine karsi ¢ikar
(Eisenstein 1984: CXLVII).

Sahnede, sabah karanliginda bir borazan sesi, somya gicirtilari, rap ileri gibi soz
gruplarinda “ses”; karanlik, altin dis, kan seli kelimelerinde de “renk” 6gesi olarak sahnenin
anlatimimi destekler. Kasvetli bir atmosferin rengi (sabahin karanligr) “siyah”tir. Siyahligm
olumsuz anlamin pekistiren bir baska renk “kirmizi”dir. Ayrica sokaklardaki kan selinin
renk olarak karsiigi kirmizidir ve Oykiide kirmizimnin o6liimii ifade etmek amaciyla
kullanildigr diistiniilebilir. Benzer sekilde bir borazanin sesi sabahmn karanhgiyla
birlestiginde gerilimi pekistiren bir unsur olarak dikkat ¢eker. Dinen somya gicirtilar: ise
disaridaki tedirgin edici atmosferin evdeki karsiligi olarak degerlendirilebilir. Sonraki
goriintiide “rap, rap” sesleri, dis diinyadaki karanlig1 ve borazan seslerini anlam bakimindan
destekler. Bu sahnede renk ve ses 6gesi ¢agrisim olanaklar: yiiksek ogeler olarak sahnenin
anlamini derinlestirerek Oykiiyli besler. Ayr1 ayr1 6geler, nesneler dagmikliklarina ragmen
sahnenin biitlintine katki saglayabilmistir. Kamera hareketine de ayni daginiklik hakimdir.

Gortintii genel c¢ekimle bagslar, sonrasinda ayrinti g¢ekimle deri ¢izmeler ve somya
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goriintiisiine yer verilir. Mekanlar da hizla degisir. Kamera disaridayken ev igine kayar. Ev
ici ayrint1 gekimle gosterilir: “Kapilar, pencereler kilitli”. Tekrar disar1 kayan kamera, asag1
kayarak asfalttaki cizmeleri ve onlarin hareketini ayrinti gekimle verir. Yigin yigin insan
kemikleri, bir kosede altin disler, resimler, evler (Soysal 2012: 22) gibi goriintiiler, birbirini

destekleyecek bigimde siralanirken anlatida goriintiiniin yonii sik sik degisir.

2.3. Carpic1 Kurgu

Oykiide, “carpici kurgu”nun etkisinden soz edilebilir. Eisenstein tarafindan ortaya
atilan bu kurgu, bir goriintiiniin anlamimin bir baska goriintii ile yaklagtirilmasi,
pekistirilmesi olarak tanimlanir. Goriintiilerin ayni olaya bagli olmas: sart degildir. Carpici
kurguda hizli-yavas ya da kisa-yakin ¢ekimlerin izleyiciyi etkilemesi beklenir. Carpici
kurgunun amaci, ¢agrisim uyandiran goriintii ile izleyicide tepki uyandirmaktir.

Oyki'mi'm tamamu diistintildiigiinde, ilk ti¢ boliim daha karmasik ve dykiiden kopuk
gibi algilanir. Ancak her boliimde ayrinti ¢ekimlerle gagrisim giicli yiiksek goriintiilerin
ortaya giktig1 sdylenebilir. Son iki bdliim ise anlam bakimindan daha agiktir. Oykiiniin biitiin
boliimlerinde goze carpan sey “karamsar hava”dir. Her nesne, her eylem bu karamsarlhig
destekler: Iplerdeki camasirlar yere serilir, tavalarda yaglar eksir, camasirlar kirlidir,
kamyonlar devrilir ve pencereler kilitlidir. Ayrica yigin y1in insan kemikleri, kan seli gibi
pek ¢ok soz grubu okuru etkileyebilecek niteliktedir. Bu goriintiiler pes pese dizildiginde
izleyicilerin kayitsiz kalamayacag1 diistiniilebilir. Dolayisiyla “garpici kurgu”, Oykiiniin
genel havasma uygun bir kavram olarak on plana ¢ikar. Ayrica dykiiden kopuk gibi goriinen
ilk ti¢ boliimiin, son iki boliimii yarattiklar: olumsuz atmosferle destekleyen giiglii uyaricilar

konumunda olduklar: da soylenebilir.

2.4. Cizemsel, Oylumsal ve Gorsel-isitsel Alanlardaki Catisma

@ykﬁde, ¢ekimler iginde yer alan gesitli cizgilerin, dogrularin birbiriyle zitlasmasi
anlamina gelen “gizemsel ¢atisma”’nin varligindan bahsedilebilir. $oyle ki ilk boliimde
demirlerin arasinda gerili olan ipler ve iplerin iizerindeki beyaz c¢amasirlar, riizgarin
etkisiyle yere serilir. Gerili ip veya ipin tlizerindeki camagirlar, diiz bir cizgi gibi
diistintilebilir ancak yerdeki ip ve ¢camasirlar goriintiisiinde daginiklik vardir. Bu iki goriintii
cizemsel catismaya neden olur. Ayrica, ¢ekim igindeki varliklarin boyutlarnin ortaya
¢ikardig1 catisma da (oylumlarin ¢atismasi) tiglincii boltimde nettir: “Tak, tak, tak, bir sincap
sesi, bir cocuk ormanini siisledi. Tak, tak, tak makinenin sesi, bir erkek gerindi” (Soysal 2012:
21) ctimlelerinde bir ¢ocuk ve bir erkek arasinda varliklarin boyutlarindan kaynaklanan
catisma dikkat ceker. Bir sincabin ¢ikardig: “tak, tak, tak” sesiyle makinenin ¢ikardigi ayni

ses arasinda da “gorsel ve isitsel alanlardaki ¢atisma”dan soz edilebilir.
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Gorsel ve igitsel alanlardaki catisma, bir yanda optik diger yanda akustik alanlar
arasindaki catismadir. Film yonetmeni, ¢ekimleri diizenlerken filmde bu tiirden catismalara
yer vererek catismalar: istedigi sekilde yonetir (Eisenstein 1984: CXV). Bu iki sesten biri
masumiyeti, digeri siddeti temsil eder. Bu da iki ses ve goriintii arasinda catismaya neden

olur.

2.5. Metaforik Kurgu

Birden fazla goriintii toplaminin filmin simgesel giicii iizerine yapilandirilmasiyla
ortaya ¢ikan “metaforik kurgu”nun bu 6ykiiniin yapisina uygun oldugu sdylenebilir. “Bir
Seydi Higligi Hi¢ Olup Yitti”, anlatimi bakimindan kapali, gercek diinya ile fantastik
diinyanin i¢ ige gectigi, ¢ok parcali bir 6ykii olarak degerlendirilebilir. Parcalar i¢indeki
anlam, sozciiklerin imge giliclinden yararlanilarak olusturulur. Gergek ile hayalin
carpismasiyla cagrisim zenginligi yaratilir. Boliinmiis, daginik her bir par¢anin toplaminda
imge degeri yiiksek bir dil meydana gelir. Askeri darbe ya da militarizm elestirisi bu
imgelerle yapilir. Ornegin, iplere dizili gamagirlar, devrilen kamyonlar, makinenin sesi, deri
cizmeler, insan kemikleri (Soysal 2012: 21-22) bu elestirinin simgesel giicii olarak goriilebilir

ve boyle bir anlatimin sinemadaki karsilig1 “metaforik kurgu”dur.

3. “Akhisarl1”

Necati Cumali'nin bu dykiisiiniin izlegi “kadin”dur.
Ginliik hayatta Kkarsilasilabilecek kadin sorunlarma
deginen yazar, Ozellikle toplumdaki cinsel sorunlar:
Oykiistine yansitir. Ayrica, ekonomik yap1 ya da ataerkil
diistintis  bi¢ciminin vurgulandigi bu 0Oykii, hareket
ogeleriyle zenginlestirilmistir. “Akhisarli” baskarakterleri
erkek olan bir anlati olarak, erkegin bakis agisinin hakim
oldugu “kadin temall” bir Oykii formu olarak
degerlendirilebilir. Buna gore dykiiniin film senaryosuna
dontstiirtlmiis sekli sdyle siralanabilir:

1. Izmir-Ankara treninde iic kisi

2. Akhisarli

3. Hoca ve Akhisarli Necati Cumali

4. Ogrenci ve Akhisarh
5. Ogrenci, Akhisarli ve Aksehirli Hoca
Oykii Izmir-Ankara treninden Afyon’a yolculuk yapan ii¢ kisinin tanitimiyla baglar:

“Trenin uclinci bolmesinin birinde, pencerenin iki yaninda bir hoca ile bir {iniversite
y
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ogrencisi, 0grencinin solunda ise bir er vard1” (Cumal1 2013: 144). Genel planda iigliniin
goriintiisti 6n plana cikarilirken Oykiide yer almayan bir anlatici tarafindan bu kisiler
hakkinda bilgi verilir. Bu durumda Aksehirli Hoca, hukuk fakiiltesi 6grencisi ve Akhisarl

bir er, dykiide laboratuvar ortaminin parcalar: gibi diisiiniilebilir.

3.1. i¢ Konusmalar ve Kars1 A¢1 Cekim

Bu kisa bilginin ardindan, kamera ikinci sahnede panoramik g¢ekimle koridordan
gecen kadinlari, kizlar1 gosterir. Ancak burada kamera gorevi goren sey, Akhisarlinm
gozleridir. Akhisarli'nin i¢ konusmalar1 ise anlatici araciigiyla aktarilir. Erin kadinlarin
arkasindan koridora cikisi, onlara bakisi, tren istasyonlarinda pencereye firlayip disarida
yolcular1 karsilayan kadinlari, kizlar1 izleyisi genel planda gekilir. Yakin planda erin ig gekisi
ve “Allahim, neler yaratmigsin! Bu can bu giizellere nasil dayansin?” (Cumali 2013: 144)
sOzlerine yer verilir.

Uctincii sahnede, Hoca'nin ere ogudii, karst ag1 ¢ekimde yansitilir. Kars1t ag1 ¢ekim
Monaco'nun da dile getirdigi gibi birbirleriyle konusan kisilerin doniigtimlii
gosterilmelerinde kullanilan ve izleyiciyi igine alan samimi bir havanin olusmasimi saglayan
¢ekimlerden biri olarak kabul edilir (2013: 203). Burada c¢atisma unsuru, karsilikli
konusmalarda gizlidir. Konugsmada “Bagkasmin karisina kizina bakarken yiiregini bozma
evlat” diyen Hoca'min uyarist {izerine erin “Elimde mi? GoOrmiiyor musun o saglari,
bacaklari, o incecik belleri?” sdzlerine yer verilir (Cumali 2013: 144).

@grencinin bu konusmaya giiliisii, Hoca'min basin1 sallayisi panoramik ¢ekimle
gosterildikten sonra kamera Akhisarli’ya yonelir. Dordiincii sahnede, onun ve 0grencinin
kars1 ag1 gekimde gortintiileri gosterilir ve hayatlar1 hakkinda bilgiler diyaloglar yardimiyla
okura sunulur. Akhisarli'nin evli olmadig1 i¢in Ogrenciye dudak biikiisii yakin planda
cekilir. Anlatic1 bu ¢ekimde araya girerek Akhisarli’'nin on altisinda evlendigi bilgisini okurla
paylasir ve bu diyalogda kars1 ag1 ¢ekimle birlikte sagli-sollu ¢ekim (panoramik) kullanilir.
Diyalogun devami ise sOyledir:

“Yavuklun, nisanlin yok mu?”

“Yok” diyebilirdi, ama salt onun ne diyecegini anlamak i¢in “Var!” dedi.
“Nasil bari, mercimegi firina verdiniz mi aranizda?”

Ogrenci oyununu siirdiirdii:

“Acelemiz yok.”

Akhisarli’'nin hig¢ akli ermedi bu ige (Cumal1 2013: 145).
Bu diyalogu Hoca'min goriintiisii boler. Burada yine panoramik ¢ekimden yararlanilir.
Oykiiniin son sahnesi, kisa aciklamalar diginda karsilikli konusmalara dayandirilir ve
anlatic1 aradan cekilir. Hoca’nin devreye girmesiyle birlikte kentli-kdylii kavramlar {izerine

bir tartisma baslar. Ogrencinin evlilik konusundaki diisiinceleri Hoca’ya gore “kentli
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diisiincesi”dir ve onun bu goriisii Akhisarli tarafindan da kabul goriir. Kisa diyalog, grubun
kisa siire susmasmin genel ¢ekimi ve Akhisarli'nin yakin planda diisiinceli tavrinin
gosterilmesiyle bozulur. Sessizligi bozan sey, Akhisarli'nin 6grenciye “Kiz erkek karigik mi
okursunuz Ankara’da” sorusudur (Cumali 2013: 146). Ogrencinin “Karigik” cevabiyla tild

¢cekimde Akhisarli’nin dizine indirdigi saplak, yakin ¢cekimde ise adamin ig ¢ekisi gosterilir.

3.2. Zum ve Geriye Sapma (Flashback)

Anlatic1 smirsiz  bilgiye sahip oldugu icin Akhisarli’nin i¢ diinyasim1 okura
aktarmaktadir: “Sivilceli ytiizlii, ufak tefek bir delikanliydi. Ne oyle yakisikli, ne giiglii
kuvvetli. Nesine giiveniyordu bu kadar kadinlarin oniinde” (Cumali 2013: 146). Burada
ogrencinin sivilceli ylizii zumlanir. “Zum” Ryanin dikkat ¢ektigi {izere bir objeye kesintisiz
olarak yaklasilmas1 ya da yakindaki bir nesneden yine kesintisiz bigimde uzaklasilmasiyla
elde edilir (2012: 179). Devam eden karsi a¢1 ¢ekimde, 6grencinin Akhisarli’ya “Evlisin. Simdi
de haftada bir karistirtyor musun bir seyler?” sorusu dikkat ¢eker. Bir sonraki bdliimde,
Akhisarl’'nin yakin planda parlayan gozlerinden Hoca'min pencereden disariya bakarak
mirildanisinin genel planmna gegilir. Ogrenci ve Akhisarli'ya kayan goriintiiyle diyalog
devam eder. Akhisarli'nin agzindan karisinin betimlemesi verilir ve bu boéliimde zamanda
geriye doniis anlamina gelen flashback teknigi kullanilir:

Evlendigimde, on besinde ay parcasi gibi bir kizd1 benim karim. Ates parcas: gibiydi.
Durdugu yerde duramaz, fikir fikir fikirdardi. Ben isimi bilmez miyim? Baktim olacak gibi
degil, ti¢ yilda ti¢ ¢ocuk sardim basina. Simdi biri eteklerinde, biri kucaginda, biri besikte.
Kisacas1 goziinii yildirdim, erkekten usandirdim karimi. I¢inden geliyorsa basini kaldirip
baksin bagka erkeklere (Cumali 2013: 147).

Bu agiklamanin ardindan Akhisarli'nin yakin planda ellerini ovusturmasi gekilir sonra
da tekrar bir flashbackle komsusunun karisini anlatmasina yer verilir: “Karisi bir igim su.
Baktim kadmin gozii biitiin giin pencerede, daha benim kar: ikinciye gebe iken uydurdum
komsunun karist ile isi” (Cumali 2013: 147). Bu konusmadan sonra goriintii degisir. Once
ogrenci, sonra Hoca goriintiilenir. Panoramik ¢ekime elverisli bu goriintiilerin ardindan
genel plana yer verilir. Genel planda Hoca'nin ve 6grencinin pencereden disariya bakmalar1
gosterilir. Dis mekanda, karanlik bir yeryiizii goriintiisiinden Akhisarli’'min karisinin
betimlemesine -Hoca’nin on sekizinde yasamaktan usanan karismnin goriintiisiine- gegilir.
Kadinin ¢ocuklardan birini besikte sallamasi, birini kucaginda hoplatmasi ile eteklerine
asilan iki yasindaki ¢ocuk, pes pese gosterilir. Bu goriintiilerde sagli-sollu hareketlere tild
¢ekim de eklenir. Kadinin genel planindan sonra asag1 kayan gortintiide besikte yatan bebek,
yukar1 kayan goriintiide kadinin kucagindaki ¢ocuk gosterilir. Tekrar asag1 kayan ¢ekimde

ise kadmin etegine yapisan baska bir cocugun goriintiisiine yer verilir (Cumali 2013: 148).
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3.3. Catisma QOgeleri ve Sahne Derinligi

“Akhisarli” aksiyon Ogesinin baskin oldugu bir Oykii olarak degerlendirilebilir.
Oykiide gatisma unsurlari diyaloglardan yararlanilarak olusturulur. Oykii deneysel bir
anlati gibi distintldiigiinde kahramanlarin catismay: desteklemek amaciyla yaratildig:
sOylenebilir. Bir trende hukuk fakiiltesi 6grencisi bir gencin, Akhisarli erin ve Hoca'nin
toplumun belli kesimlerini temsil edecek sekilde yan yana getirildigi soylenebilir (Cumali
2013: 148).

Film Oykiisiiniin gectigi alan (tren) tektir ve oykii kesintiye ugratilmadan aktarilir. Bu
nedenle de Oykiide “sahne derinligi”nin kullanildigi fark edilir. Ancak Oykiideki
diyaloglarin bazisinda flashback teknigi kullanilarak ge¢mise gidilir, bu teknik Akhisarli'nin
ve komsusunun karisinin anlatildii sahneler ile Oykiiniin son sahnesinde Ogrencinin
Hoca'min esini hayal ettigi boliimde dikkat ¢eker (Cumali 2013: 146-48). Fakat Oykiiniin

biitiiniinde olay aktarilirken kesme yapilmaz, olaya miidahale edilmez.

3.4. Anlatilan Cekim

Daniel Arijon’a gore bir sahne ¢ekiminde goriintii disindaki herhangi bir nesne ya da
olaydan soz edilebilir. Bu durumda, sozii edilen nesne ya da diisiince sahne icerigine bagh
kalmarak kullanilir. Bu ana g¢ekim iginde kurgulanan ara g¢ekime “anlatilan g¢ekim (cut
away)” denilir (1993: 172). Oykiide de “kadin”larin ara cekim olarak kullanildig
diistintlebilir. Oykﬁ ti¢ erkegin konusmalariyla ilerler. Konusmanin tamaminin konusu
“kadinlar”dir: Trendeki kadinlar, istasyondaki kadinlar Oykiiniin bir parcasiyken
Akhisarli'nin karis1 ile komsusunun karist Oykiiniin disinda bir goriintii olarak -sahne
icerigine bagh kalinarak- gosterilir. Kadin, konusmalarda (Hoca ve Akhisarli) bir “nesne”
gibi degerlendirilir. Ara cekimlerde de bu isleviyle kadin, tekrar 6n plana cikarilir. Ornegin,
Akhisarli tren koridorlarindaki kizlardan goziinii alamaz. Kadinlar bacaklari, saglari, ince
belleriyle okura tanitilir. Ciinkii Akhisarli igin kadin goriintiiden ibarettir (Cumal1 2013: 144).
Ayrica Akhisarl'nin karis1 ve komsusunun karisi da boyle bir tutumla betimlenir:
“Evlendigimde on besinde ay parcasi gibi bir kizd1 benim karim. Baktim olacak gibi degil, ii¢
yilda ii¢ ¢ocuk sardim bagma. Simdi biri eteklerinde, biri kucaginda, biri begsikte”. Komsu
kunduracinin ara g¢ekiminde kadin “bir i¢im su”dur (Cumali 2013: 147). Goriildiigi gibi

“kadin” hem temel izlek hem de ara ¢ekim olarak dykiide kullanilir.

3.5. Diiz Kurgu
Oykiideki olaym béliinmeden anlatilmast genel kurgu tekniklerinden “diiz kurgu”ya
kargilik gelir. Oykiide bir cekimden digerine hareketin ve nesnelerin birbirine uyumlu

sekilde kurgulandig1 sonucuna varilabilir. Bu nedenle alan ya da sahne derinliginin b&yle bir
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kurguda yer alabilecegi sOylenebilir. Diiz kurguda amag, film oykiisiinii bolmemektir. Bu
kurguda kamera, kendini gostermeyecek bir sekilde olaylarin gelismesini saglar. Diiz kurgu
sayesinde olaylarda devamlilik saglanir, olaylar kesintisiz bir bicimde seyirciye gosterilir.
Bilindigi gibi alan derinligi filmdeki olayin boliinmeden anlatilmasidir. Dolayisiyla bu
cekim yasas1 diiz kurgunun dogal bir teknigi seklinde degerlendirilebilir. Sonug olarak da
diiz kurgunun yer aldigr bir g¢ekimin alan derinligini zorunlu kildig:1 diisiiniilebilir.
“Akhisarli”da olay neden-sonug iligskisine gore ilerler. Kadina farkli bakis agilar1 kesilmeden
anlatilir. Diyaloglarda da kisiler ve olay arasina girilmeden kadin kavrami tartigilir. {lk basta
ti¢ kisi tanitilir, sonraki boltimlerde bu kisilerin birbiriyle iletisimi aktarilir. Dérdiincti bir goz
gorevi goren anlatic1 ise bu konusmalarin arasina nadiren girer (Cumali 2013: 144-48).
Boylece oykii kesintisiz bir bigcimde anlatilir ve gorsel akis iginde kirilmalar olmaz. Sinemada

bu 6zellik “devamlilik” ilkesiyle ifade edilir.

3.6. Tipleme Kurami

“Tipleme” kuramin gelistiren Eisenstein, oyuncu kadrosunu yalnizca oyuna uygun
fizyolojik ve ifadesel 6zelliklere sahip oyuncular1 secer. Soyle ki Potemkin Zirhlis: filmindeki
cerrah rolii igin komiir tasiyan bir adami seger. Ona gore oyuncu sahneye ¢ikar ¢ikmaz ayirt
edilmelidir (Wollen 2014: 37-38). Oykiiye dikkat edildiginde kahramanlarmn fiziksel
ozelliklerinden ziyade kisilik 6zelliklerinin dikkat gektigi goriiliir. Akhisarl1 bir er, Hoca ya
da bir hukuk fakiiltesi 6grencisi konumlarmin gerektirdigi sekilde hareket eder ve Sykiide
toplumun “kadin”a bakis agis1 farkli gruplar1 temsil eden bu kisilikler iizerinden yansitilir.
Dolayisiyla boyle bir kahraman se¢iminin rastlantiya dayanmadig: sdylenebilir. Erken yasta
evlendirilen ve egitimli olmayan, toplum disina itilmis bir er; bilingli bir 6grenci; geleneksel
diisiince tarzini yansitan bir Hoca, dykiiniin temel izlegini destekleyecek bi¢cimde bir araya

getirilen kisilikler olarak degerlendirilebilir.

Sonug

Sonug olarak sinemanin bicimci diliyle ve bu dile 6zgii terminolojiyle dykii evrenine
diyalektigin yasalar1 1s1ginda yeni bir yorum kazandirilmigtir. Eserin i¢ dinamiklerini
irdelemeye yonelik ¢oziimleme bdliimiinde, 6zgiin sayilabilecek kavramlara yer verilmis,
yaklasik bir asrin birikimine sahip sinemanin ¢ekim teknikleriyle de metnin tahlili
desteklenmistir. Bu yorum, egretilemeye dayali ve bigimci bir sinema anlayisinin,
sozciiklerin diinyasinda gosterilebileceginin kanitidir. Ayrica bu sayede bicimci edebiyat,
yeni “uygulama olanaklar1”yla bulusturulmus, metnin alisilmadik bir teknikle incelenmesi
saglanmistir. Buna gore, “Pencere”de merkezde yer alan bir olay ile fantastik diinyadaki

bagka bir olay art arda verildigi icin kosut kurgunun varlig: tespit edilmis, ayrica bir filmde
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cekim parcalarmin cekiciligi dogrultusunda olusturulan {sttitremsel kurgunun oykiide
kullanuldig1 diistiniilmiistiir. Ayn1 zamanda Oykiide avangart sinema, dramatik gatisma,
peripeti ve panoramik ve tild ¢ekim belirlenmistir. “Bir Seydi Hicligi Hi¢ Olup Yitti” adli
oykiide filmin simgesel yoniinii temsil eden goriintiiler araciligiyla anlam kazanan metaforik
kurgu, sozciiklerin imge degeriyle yaratilmis, Eisenstein’a ait ¢izemsel, oylumsal ve gorsel-
isitsel alanlardaki gatisma ile garpici kurgu, renk-ses ogeleri dikkat ¢eken diger teknikler
olarak ¢oziimlemeye katki saglamistir. “Akhisarli” 6ykiisiinde ise Aksehirli Hoca, 6grenci ve
Akhisarli bir er laboratuvar ortaminin parcalar1 gibi diistiniilmiis, bu 6zelligi nedeniyle de
tipleme kurami belirlenmistir. Sahne derinligi, ara ¢ekim, karsi a¢1 ¢ekim, anlatilan ¢ekim,
zum gibi kamera ¢ekim teknikleri disinda olaylarin kesintisiz bir bigimde aktarilmasi sonucu

da diiz kurgu dikkat ¢eken diger teknikler olarak fark edilmistir.
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