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Taslical1 Yahya Bey’in
“Sah u Gedda” Mesnevisinde
Cevresel ve Olgusal
Boyutuyla Mekan Tasvirleri
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Taslicali Yahya Bey’in “Séh u Gedd” with Factual
Environmental and Space Dimensions
Description of the Masnavi

OZET

XVI. yiizyil sairlerinden Taglcalr Yahya Bey'in bes
mesnevisinden biri olan Sdh u Gedd mesnevisi mahalli
ozellikler tagiyan telif bir eser olma ozelligi yaninda mekin
tasvirleriyle de dikkat cekmektedir. Edebi eserlerde kahra-
manlarin varlik buldugu ve hikiyenin gerceklik yoniinii
saglayan mekdnlar, cevresel wve olgusal boyutuyla iki
boliimde incelenmektedir. Cevresel mekin tasvirleriyle
kahramanin varlik gosterdigi cevrenin tanitilmasi, olgusal
mekan tasvirleriyle ise kahramamn icinde bulundugu ruh
halinin gosterilmesi miimkiindiir. Sah u Gedd mesnevisin-
de cevresel mekin tasvirleri ve mesnevinin bagkahraman
olan Gedd'mn ruh halini yansitmak amaciyla yapilmis
olgusal mekin tasvirleri yer almaktadir. Bu baglamda Sih
u Gedd mesnevisinin cevresel ve olgusal mekdn tasvirlerin
ele alindig1 bu makalede ozelde $ih u Gedd mesnevisi
genelde ise klasik Tiirk edebiyati mesnevilerinde mekinin
tasviri ve ontololojik anlamda mekan-varlik iliskisi ince-
lenmektedir.
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ABSTRACT

“Sah u Gedd”, one of the five masnavis of Yahya Bey of
Taslica, in addition to being a copyrighted work with local
characteristics, is significant with the spatial portrayals it
contains. The spaces that the protagonists are embodied
and provide the realistic aspect of the study could be
examined in two sections of ambient and factual
dimensions.  Ambient  spatial  portrayals  provide
information on the environment that the protagonist
exists, while factual spatial portrayals reflect the mood of
the protagonist, which we could not observe physically.
Together with ambient spatial portrayals, there are spatial
descriptions to reflect the mood of Geda, the protagonist of
the masnavi. Thus, in this study, which scrutinizes the
ambient and factual spatial portrayals in the Sah u Gedd
masnavi in particular, examines spatial portrayals in
classical Turkish literature in general, and space-entity
relationship ontologically.
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Arapca “kevn” kokiinden gelen mekan, yer, mahal, ev, oturulan
yer, uzay anlamlarinin (Devellioglu, 2014: 605) yaninda insan veya her
tirltt varhgin mevcut oldugu yer anlamina gelmektedir. Varligin da-
yandig1 bir zemin olma 6zelligini tasiyan mekan, varlik felsefesinin ve
dolayisiyla varliginin 6ziinii agiklayan diger disiplinlerin ilgilendigi
konular arasma girmistir. “Ontolojik anlamda mekan insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan basa-
rilarinin hem iiriinii, hem de etkiyen nitelikli uygulama alanidir”
(Korkmaz, 2007: 400). Islam’in mistik diisiince sistemi olan Tasavvuf ise
mekan1 “Allah’in, halk ile birlesmekten miinezzeh olan zadtinin gevre-
lenmesi, yani gercek alemin, mekansizlik aleminden ortaya ¢ikis1” (Ce-
becioglu, 2009: 177) olarak ontolojik boyutuyla ele almaktadar.

Edebi eserlerde mekan kahramanlarin varliklarini gergekle kesisti-
ren, hikdyenin kurgusunu giiglendiren &gelerin basinda gelmektedir.
Edebi eserlerde mekan tasvirlerinin incelenmesi insanin sosyolojik, onto-
lojik ve psikolojik boyutuyla da goriilmesine olanak saglamaktadir. Kla-
sik ve modern toplumlarda insanin mekan ile olan iligkilerine bakildi-
ginda klasik toplumlarda mekanlar insan varligini dayandirdig: bir ze-
min olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla klasik toplumda mekan,
insanlar1 yoneten yerler olmayip insanin kendi varligini mekana gore
sekillendirmedigi, mekdnin insana gore sekillendigi yerlerdir. Klasik
toplumlarda insan mekani sekillendirir ve mekana yansirken, modern
toplumlarda mekan insani sekillendirmektedir. Modern toplumlarda
insanin mekana gore giyinmesi, ruh halini degistirmesi ve mekana gore
davranmasi mekanin kisi {izerinde baskin bir yapida oldugunu goster-
mektedir.

Mekan, kisiyi cepegevre saran ve kahramani gercek bir diizleme
oturtan ogelerin basinda gelmektedir. Edebi eserlerin mekan tasvirlerin-
de birinci olarak cevresel mekan tasvirleriyle ikinci olarak ise kahrama-
nin hisleriyle yapilan olgusal mekan tasvirleriyle karsilasmaktayiz. Bi-
rinci tip mekan tasvirlerinde amag, hikayenin gectigi mekan tanitilarak
hikdyeye gergeklik kazandirmak olurken, ikinci tip mekan tasvirlerinde
kahramanin mekan: nasil algiladigini ortaya koyarak kahramani tanit-
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mak ve hikayeye derinlik katmak amaci tasimaktadir. Cevresel ve olgu-
sal mekan tasvirleri tiirlere gore de degiskenlik gostermektedir. Epik
tlirlerde kahramanin ruhsal olarak gegirdigi asamalardan ¢ok fiziksel
olarak gecirdigi asamalar 6n plandadir. Epik tiirlerde fiziksel hareket 6n
planda iken, dramatik tiirlerde ruhsal ilerleyis 6n plandadir. Tiirler ara-
sindaki bu farkin etkisiyle tahkiyenin agirlikta oldugu boliimlerde gev-
resel mekan tasvirleri, betimlemenin agirlikta oldugu boliimlerde ise
olgusal mekan tasvirlerinin artis gosterdigi gozlenmektedir (Korkmaz,
2007: 402).

Sdh u Gedd Mesnevisinde Mekan-Varlik iliskisi

Cevresel ve olgusal boyutuyla mekan tasvirleri inceleyecegimiz Sah
u Gedi mesnevisi XVI. yiizy1l sairlerinden Taslicali Yahya Bey tarafindan
1537 yillarinda kaleme alimustir. Toplamda 1972 beyit olan Sdh u Geda,
konusunun Istanbul’da gegmesi dolaysiyla déneminde yazilan diger
mesnevilerden ayrilmaktadir. S4h u Gedd mesnevisi konusu bakimmdan
ve terciime bir eser olmamas1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Yahya
Bey, bu mesnevisini terciime bir eser olarak degil, telif bir eser olarak
kaleme aldigini eserinde belirtmektedir (Yoldas, 1993: 57):

“ie

Aridiir ‘ariyet libdsindan / Pdk durur terciime beldsimdan //

Kimseden nesne almadum kat'a / Ya'lemu’llih meger tevdriid ola”
(Sdh u Gedi, 1943-1944)'.

Sah u Gedd mesnevisi, Geda adli alim, fazil bir dervisin giizellik ba-
kimindan ytice bir $ah’a duydugu aski konu almaktadir. Mesnevide ask,
ritya motifiyle baglamaktadir. Mesnevinin ana kahramanlarindan Geda
alim ve fazil bir kisidir, riiyasinda bir gence asik olur. Istanbul’da gezin-
tiye ¢ikan Gedd, riiyasinda agik oldugu genci At Meydani'nda goriir,
admin $ah oldugunu 6grenir. Bu ilk karsilasmadan sonra mesnevide

' Bu ¢aligmada Sih u Gedi mesnevisinden alintilanan beyitler, Kazim Yoldag'in
hazirlamis oldugu — Tashcali Yahya Bey Sih u Gedd (Inceleme-Metin) adli Yiiksek
Lisans Tezinden alinmis olup makalede yer alan beyitler, bundan sonra sadece
beyit numaralar:1 parantez icerisinde verilerek kullanilacaktir.
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Geda'nin $ah’a yakin olma miicadelesi ve onun ask: dolayisiyla yasadik-
lar1 hikaye edilmektedir. Bu mesnevinin sebeb-i telif boliimiinde diin-
yevi ve adi agklarin islenmesine karsi oldugunu belirten Yahya Bey, as-
kin ilahi bir duygu oldugunu, bu sebeple eserinde giizel bir gence duyu-
lan aski anlatarak bu duyguyu diinyevi bir boyuttan ¢ikardigini ifade
eder (Yoldas, 1993: 125). Yahya Bey, eserinde boylesi bir aski islenmesi-
nin sebebini sik sik ifade etmekte ve bu asktan kastin “pak ask” oldugu-
nu, bu durumun da ancak “ehl-i hal” olarak nitelendirilen tasavvuf ehli-
nin anlayabilecegini belirtmektedir:

“Trigiir yare ‘dgik-1 miistak / Kutb-1 aktaba Ka’be olmaz 1k //
I'timad eyle bu soze hakdur / ‘Agik olan veli-i mutlakdur // Kamil
olani zii’l-kemdl anlar / ’Agzkz girii ehl-i hal anlar // Kendiinii eyle
rahmete layik / ‘Isk-1 pak ile ‘dgik ol ‘dsik” (864-867)

Sebeb-i telif kisminda eserini nicin kaleme aldigini agiklayan Yahya
Bey eserini bitirirken de okuyucuya bu mesneviden nasil bir ders almasi
gerektigini ogiitlemektedir. Yahya Bey’in asagida yer verdigimiz beyit-
leri eserini tasavvufi bir 6greti dogrultusunda kaleme aldigini gosterir
niteliktedir. Yahya Bey, insanin nefsini yenmesi gerektigini, nefsin ilk
basamag1 olan nefs-i emmarenin zayif birakilmasini ve bu verilen miica-
delelerin sonucunda ise insanin birlik denizine dalabilecegini sdyleyerek
insanin “seyr-i siilik” olarak bilinen erginlenme yolculuguna c¢ikmasi
gerektigini ifade eder:

“Kendiinii eyle bahr-i vahdete gark / Hakki batildan eyle
sidk ile fark (1922) // ...// Hiiner oldur ki bu yola giresin /
Nefs-i emmareyi zebiin idesin // Bu hikayetden alasin ‘ibret
/ Rah- din i¢re idesin gayret” (1924-1925).

Tasavvufi ogretilerin metinlerde dogrudan ifade edilmeyerek me-
caz yoluyla islenmesi sebebiyle bu eserlerin anlasiimasinda kisinin ta-
savvufi bilgi ve birikimi etkili olmaktadir. Ayrica edebi metinlerin yaza-
rin niyeti, okuyucunun art okuma alanlar1 ve metnin ifade ettikleri gibi
ti¢ 6nemli etkiyeninin olmasi bu eserlerin tek bir merkezde okunmasini
engellemektedir.
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Yahya Bey’in tasavvuf ogretisini bilmesi Sdh u Gedi mesnevisinde
varliga ve mekédna tasavvufi bakis agisiyla yaklasmamizda etkendir.
Tasavvufta yer alan iki 6nemli varlik goriisiinden cevher-araz, asil ve
golge goriisii mekan-varlik iliskisi ele alinmadan ¢nce bilinmesi gereken
teorilerdir. Cevher, “kendi basina bulunan, degismeyen, daima bir ytik-
lemin konusu olup kendisi yiiklem olmayan 6z varlik anlaminda man-
tik, felsefe ve kelam terimi” (Kutluer, 1993: 450) dir. Cevher, varligimin
bagka bir varliga borclu olmadig1 bir varolus iken, cevhere bagl olarak
var olabilen, 6zelliklerini cevherden alan araz ise “cevher ve cismin gelip
gecici niteligi anlamina gelen, cevher ve zatin zidd: olarak kullanilan
felsefe, mantik ve kelam terimi” (Yavuz, 1991: 337) dir. Ornegin altin bir
cevher iken, onun parlaklig1 bir arazdir. Arazlar, cevherin varliginin bir
pargasy, bir 6zelligi hitkkmiindedir (Uyanik, 2002).

Tasavvufi 6gretide asil-golge iliskisi ise 151k ve golge baglaminda ele
alinmaktadir. bu sebeple “Hakk'in varligi hakiki varliktir. Alemin varligi
ise izaft yani Hakk’in varhigina bagh bir varlik olup, bu anlamda golge
bir varliktir ve vehimden ibarettir” (Gtirer, 2008: 50) goriisii varlig1 asil-
golge baglaminda ele alan goriisiin dayanak noktasidir. Ibn-i Arabi ise
goriiniirler aleminde insanin bir “golge” varlik oldugunu asil varligin
ise viicut oldugunu ifade etmektedir. (Muhyiddin-i Arabi, 2011: 129).
“Viicud; varlik, varolus, bulus ve bilince delalet eder; yani o, zatinda
bulundugu ve édlemdeki tim yaratiklarda yansidig1 sekliyle Allah’in
‘hayati’dir. Viicid indigi zaman alemde iz ve etkisini birakir; yani, Allah
giinesin 1s1klarin1 yaymasina benzer bir tarzda alemi yarattigi zaman
Allah’ta viicad salttir” (Chittick, 2008: 61) goriisii tasavvuf 0gretisinin
temel aldig1 varlik goriistidiir.

Sah u Gedi mesnevisinde, varlig1 anlamada ortaya ¢ikan goriisler-
den biri olan asil-golge iliskisinin mekan baglaminda islendigini gor-
mekteyiz. Bu asil-golge iliskisi anlatilirken kullanilan kisileri birer sem-
bol olarak algillamamiz gerekmektedir. Tasavvuftaki asil-golge goriisii
ekseninde bakildiginda her iki mesnevi kahramam tasavvufi goriise
gore golge hiitkmiindedir ve ikisi de yaratilmigtir. Ancak Yahya Bey, bu
mesneviyle anlatmak istedigi ilahi agkin yticeligi oldugundan mesnevi-
deki kahramanlardan birini sevilmeye en ¢ok layik olan, varligiyla diger
varliklar1 golgede birakan olarak tasvir etmesi bu kahramanin temsili bir
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kahraman oldugunu gosterir niteliktedir. Diger mesnevi kahramanini
ise, asil ve giizel olan kahramanin yaninda bir gélge olarak birakmustir.
Varligin mekandaki bu tezahiirii temsili bir anlam icermektedir. Bu tem-
sil birebir eslestirmeyi gerekli kilmaz. Geddnin bir giin yolda ytirtirken
Sah’la karsilasmasinin anlatildig boliimde Gedanin $ah karsisinda var-
lik gosteremedigi, varhiginin yok oldugu ancak golgesinin bir duvara
dayanarak kalabildigi ifade edilmektedir. Gedd'nin $ah karsisinda
mekan kaplamamasinin ardinda onun kendini mutlak olan giizel yanin-
da eksik, kemale ermemis olarak gormesi sebebiyledir. Tasavvuf 6greti-
sinde “mekan, kemal, temkin ve nihayet ehli i¢indir. Kul, (tasavvuf yo-
lunun) ménalarinda kemale erdiginde onun i¢in mekan tahakkuk eder”
(Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sozligii, 2006: 645). Bu karsillasmada
alim ve fazil bir kisi olan Geda'min Sah karsisinda bir varliga sahip ola-
mamasi ancak bir golge olarak mekana tutunabilmesi tasavvufun varliga
ve maddeye bakisinda hakim olan asil-golge iliskisini hatirlatmaktadar:

“Yolda bir giin Gedd-y: iiftdde / Rast geldi o serv-i dzdde” (781)
//...// Bir yire geldi ¢iinki ol iki mest / Kildilar sise-i hicdb-1 sikest //
Biri mest-i sardb-1 sive vii ndz / Biri mest-i muhabbet-i miimtiz //
Saye gibi Gedd-y1 bi-gire / Tayanup kalmus idi divire” (783-785).

Sah u Gedd mesnevisinde askin varlig1 ve mahiyeti de mekan ile an-
latilmaktadir. Mesnevinin sonunda Yahya Bey, bir vilayette iki sah ola-
mayacagl gibi asigin da iki kiblesinin olmayacagin soyleyerek, askin
mekan olan kalpte iki sevgilinin olamayacagimi ve kalbin ikiligi kabul
etmeyecegini belirtilmektedir:

“A§1ka iki kible-gah olmaz / Bir vilayette iki sdh olmaz //
Ya Hakk’1 sev ya yar iy gafil / Doymez iki muhabbete bir
dil” (1905-1906).

Sah u Gedd mesnevisinde varliklar ile ilgili temsili anlatim isimlen-
dirmede karsimiza ¢ikmaktadir. Alim bir kisi olarak tanitilan hikayenin
baskahramanina kole, diiskiin ve muhta¢ anlamina gelen “Geda” ismi
verilirken Geda'nin rityasinda gordiigii giizellik bakimindan kusursuz
olan hikayenin diger bir bagkahramanina “Sah” adu verilir. Geda'nin $ah
karsisindaki konumu mesnevinin dikkat edilmesi gereken noktalarin-
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dandir. Mesnevi kahramanlarinin isimlendirmesinin ve bagka bir kah-
raman karsisinda mekanda yer alip almamasinin bilingli bir tercih oldu-
gu goriilmektedir.

Sdh u Gedi Mesnevisinde Cevresel Mekanlar

Sah u Gedd mesnevisinde asil konunun anlatildig1 boliime gegilme-
den 6nce gevre tasvirleri yapilarak mesnevide anlatilan hikaye ile gercek
arasinda bag kurulmustur:

“Girdi bahr igine o sehr ammad / Dizine ¢ikmad: anun deryd // Iki
bahr eylemis o sehri penih / Biri bahr-i sefid ii biri siyih // Yar gibi
o sehr-i meh-peyker / Kuganur stirdan giimiglii kemer // Bu ‘aceb-
diir ki dsmin kerdar / Bir kenarinda yedi kulesi var” (535-539)

“ Hak bu kim yiizi suyidir dehriin / Kapularidur goriir gozi seh-
riin // Eylemis bahri nice bibi kendr / Sudadur cesmi nitekim
bimar” (541-542)

Yahya Bey'in yukarida alintiladigimiz Istanbul’un giizelliklerini s1-
raladig1 cevre tasvirlerinde mekan gercekte goriildiigii gibi degil sair
bakisiyla aktarilmistir. Istanbul’'un girisinde yer alan kapilarin, sehrin
goren gozii oldugu, Istanbul denizin ise nice kapiy1r kiy1 eyledigi igin
hastalarin goziintin bu sularda oldugu seklinde tasvir edilmistir. Mes-
nevide karsimiza ¢ikan bu tasvirlerde nesnel bir tasvirin degil daha gok
oznel tasvirin agirlikli oldugu goériilmektedir. Ozellikle “6znel tasvirler-
de sifatlara, benzetmelere, abartmalara, diger edebi sanatlara basvurula-
rak stislii ve renkli bir dil kullanilma amaci da olabilmektedir” (Cetin,
2007: 142). Nesnel tasvirler, gercekg¢i tasvirler olup olaylarm gectigi
mekanlar gercege uygun sekliyle tasvir edilerek gercekle olan bag: ko-
runur. Oznel tasvirlerde ise olaylar gercegine birebir bagh kalinarak
degil, 6nemli goriilen bazi noktalarin anlatilmasiyla yetinilir. Realist
yazarlar, mekan tasvirlerinde kendi bakis agisindan ¢ok esyanin gercekte
sahip oldugu goriintiiyii esas alarak nesnel tasvirler yaparken; romantik
yazarlar mekanin istedikleri yonlerini 6n plana c¢ikararak esya ve mekan
ile ilgili kisisel goriislerini esas alarak 6znel tasvirler yapmaktadir (Cetin,
2007: 141).
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Sah u Gedd mesnevisinde tasvirlerin romantik bir bakis acisiyla ve-
rilmesinde dénemde hakim olan tasvir anlayis: etkili olmustur. Bu dé-
nemde kaleme almnan mesnevilerde ¢ogunlukla tasvirin tavsif etme yo6-
niiyle karsilasilmaktayiz. Tasvir, 1. resmini yapma, 2. resim, figiir, porte
3. ed. yaziyla tarif etme ( Devellioglu 2004: 1039) anlamina gelmekte
olup Arapga “s v r” harflerinin tef‘il babinda ¢ekimlenmesiyle olusmus
bir kelime olup sekillendirme, suret verme, sekil ve resimlerle aciklama,
resmini yapma gibi anlamlara gelmektedir. Tasvir ile tavsif, vasf ve sifat
kelimeleri (Mutgali 1995: 494) dilimizde esanlamli olarak kullanilmistur.
“Vasf ve sifat kelimeleri esanlamli olup mastar olduklar1 halde bir seyi
tasvir ve tavsif etmek anlaminda da kullanilmislardir. Bunun disinda
vasf ve sifatin ‘nesnenin zatina bagh olan ve onunla bilindigi emare’
anlami da bulunmaktadir. Yalmiz vasf ile sifat kelimeleri arasinda bir
nians bulunmaktadir. Vasf kelimesi vasfeden sahisla sifat kelimesi ise
mevsuf ile alakalidir” ( Yakar, 2007: 39). Mesnevilerde tasvirler esyanin
goriinen sekliyle, sifatlariyla degil yazarin esyayi nasil vasiflandiriyorsa
o sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla klasik Tiirk edebiyati mes-
nevilerinde mekana tutulan aynaya yansiyan goriintiiler, sairane bir
sebep sonug iligkisiyle aktarilmaktadir. Mesnevilerin mekan tasvirlerin-
de izlenilen bu yolun en ¢arpici 6rnegi Seyh Galib’in Hiisn i Agk adli
mesnevisinde karsimiza ¢itkmaktadir:

“Her visnesi glis-vir-1 yikit / Nezzdre-i cesm-i dsika kiit // Her
sebzesi nevbahir-1 Kesmir / Bi-sayf ii sitd ¢ii levh-i tasvir” (Hiisn ii
Ask 665-667)

“Her visnesi yakut kiipesidir. Asigin goziiniin nazarina yiyecektir”
beytinde tasvir edilen visnelerin asigin goziiniin nazarma yiyecek olmasi
ifadesi ile cevrede yer alan meyve ve sebzelerin gercekci bir bakisla degil
sanatkadrane bir bakisla tasvir edildigini gostermektedir. Bir sonraki be-
yitte ise “Her sebzesi Kesmir ilkbaharidir. Tasvir levhas: gibi yazsiz,
kigsizdir”. Tasviri bir levhaya benzeterek bu tasvir levhasinin yazin ve
kisin olmamasi siirekli ilkbaharn oldugunun belirtmesi ile yapilan tas-
virin goriilmek isteneni yansitir nitelikte oldugunu gosterir. Bu sebeple
sair istedigi iklimde ve istedigi mekanda yer alabilmektedir. Mekani
istedigi 6zelliklerle vasf edebilmektedir.
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Sah u Gedd mesnevisinin baginda yer alan sehir tasvirlerinde klasik
Tirk sairinin sahislar1 6verken kullandig: iisliiba benzer bir iisliibun
sehir tasvirinde de kullamildigini goriiriiz. Bu sebeple Yahya Bey’in
mesnevisinin baginda yapmis oldugu Istanbul’un gevresel tasvirleri kla-
sik Tiirk siirinde gelenegin etkisiyle kaleme alinmis Istanbul 6vgiisii
olarak da okunabilmektedir. Ancak mesnevide islenen konunun Istan-
bul’da ge¢mesi dolayisiyla eserin basinda yapilan bu tasvirlerin ve 6vgii-
lerin mesnevinin ¢evresel mekan tasvirleri oldugu goriiliir. O devir top-
lumunda Istanbul’un sahip oldugu énem mekan tasvirlerinin béylesine
ovgii dolu olmasinda etkilidir. “Sevad-1 kal‘a-i Kostantiniyye hama-
ha'llahu ‘an kiilli beliye sehr-i ma‘mar u can-siirtir oldugunun beyani-
dir” baghg: altinda yapilan Istanbul tasvirlerinde mekan olarak secilen
Istanbul sehrinin baymdir, senlikli ve cana nege veren bir sehir oldugu
vurgulanir. Istanbul’un cana nese verecek kadar giizel olmasima karsm
mesnevinin ilerleyen boliimlerinde kahramanin basindan gegen bazi
hadiselerden sonra kahramana huzur vermeyen bir mekan haline donii-
sebilmektedir. Ayn1 mekanin tasvirinde yasanan bu farklililk mekanin
mesnevinin basinda ¢evresel olarak, mesnevinin ilerleyen boéliimlerinde
ise mekanin olgusal olarak anlatildiginin gostergesidir:

“Isbu sehr-i mu’azzama el-hak / At Meydani’dur viren revnik
// Old1 bu sehr sanki bag-1 cindn / Var durur anda nice bin gilman”
(685-586)

Mesnevide cevresel mekan olarak tanitilan Istanbul’'un ardindan
“At binen sahlarin toplandig1 ve gonlii yarali asiklarin ¢ok oldugu yer
olan At Meydani'nin anlatilmasidir” (Yoldas, 1993: 139) bashg: altinda
At Meydan1 mesnevinin konusuyla baglantili olacak sekilde tasvir edil-
mektedir. Yahya Bey, At Meydani'n1 at binen giizel yaratilish sahlarin
toplanma yeri olarak tasvir etmekte, mesnevide Sah atiyla At Meyda-
ni'na gelmekte ve Geda, $ah’1 ilk kez bu meydanda gormektedir. “Kur-
gusal eserlerde, mekanin tesadiifi olarak segilmesi s6z konusu olamaz.
Cogu zaman Onemli bir islev géren mekan, baslatici, baglayici ya da
tamamlayici bir gorevle yiiklidiir” (Ayyildiz, 2011: 183-184). Dénemin
onemli kamusal alani olan At Meydani'nin mesnevide cevresel mekan
tasvirine yer verilmesiyle devrin sosyal alanlar1 hakkinda bilgi vermek-
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tedir. Ozellikle bu meydanda devletlerin gii¢ simgesi olan ath askerlerin
tasvirin yapilmasi ve toplumda gii¢ bakimindan gézde olan bir kisinin
hikayenin bagskahramani olarak secilmesinde ise Yahya Bey’in aymi za-
manda bir asker olmas: etkendir. Mesnevide yer alan At Meydani tasvir-
leri toplum ile ilgili bilgiler sunmas1 bakimindan énemlidir:

“Oldu gehr igre At meyddn / Hublar mecmua’t safd kdni //
Cem’ olurlar oraya his ile ‘dm / Sanki ddem denizidiir o mekdam //
Her sokakdan geliir sigar ii kibdr / Akar ol bahre sinasim enhdr”
(575-577).

Tasvir edilen ¢evrenin gercek o6zelliklerinin kurmaca metinde yer
almas1 eserin gercekle olan bagmi saglar niteliktedir. Anlatilarda
mekanlar roman ve hikdye gibi kurmaca metinlerin ayagmin yere bas-
masini saglayan ona sahihlik kazandiran énemli dgelerdir (Tekin, 2004:
129). Yahya Bey mesnevinin basinda yer verdigi cevresel mekan tasvirle-
riyle mesnevide yer alan olaylar1 gercek bir zemine oturtmus kurmaca
olan metni gergek ile iligkilendirmistir:

“Nd-gehin ol Gedd-y1 bi-behre / Yoli ugradi zikr olan sehre
(662) //... // Sehri bagdan basa gezerdi tamdm / Diisde gordiigini
arardr miiddm // Sehr icinde Geddy:r pak-nazar / At Meydini'na
irigdi meger” (664-665)

Yahya Bey, mesnevinin basinda yer verdigi sehir ve yer isimlerine
mesneviye giris yaptiktan sonra bir daha isim olarak bahsetmedigi, an-
cak bazi mekanlar1 kahramanin algisinda genislediginde veya daraldi-
ginda tasvir ettigi goriilmektedir.

Sdh u Gedd Mesnevisinde Olgusal Anlamda Genisleyen
Mekanlar

Edebi eserlerde karsimiza ¢ikan mekénlar kahramanlarin hem be-
densel hem de ruhsal olarak ikame ettikleri yerlerdir. Bu sebeple edebi
eserlerde cevresel ve olgusal mekan tasvirlerinin yapilmas: yoluyla kah-
raman bedensel ve ruhsal olarak tanitilmaktadir. Edebi eserlerde kargi-
miza ¢ikan olgusal boyutuyla mekanlar; icinden cikilmaz bir hal alan
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kisiyi sikan, daralan kapali ve labirent mekanlar ve mekanin fiziksel
olarak bir degisiklik gostermedigi halde kisi igin genis ve huzur veren
bir yer haline doniisen sinurlar1 sonsuza agilan agik ve genis mekanlardir
(Korkmaz, 2007: 403). Anlati metinlerinde genisleyen veya darlasan
mekanlar, kahramanin kendi varligin fiziksel olarak degil ruhsal olarak
hissettigi mekanlardir.

Sah u Gedi mesnevisinde olgusal anlamda genisleyen mekanlar
hikayenin serim ve ¢dziim boliimiinde karsimiza cikar. Kahramanin
rityasinda gordiigii $Sah’t gergek hayatta gormesinin hemen ardindan
yapilan mekan tasvirinde dogadaki degisim {izerinden kahramanin ruh
diinyasindaki degisim aktarilmistir. Klasik Tiirk siirinde ¢ogunlukla
soyut olanin anlatilmasinda somutlama yoluna gidilmektedir. Sair, so-
yut bir duygu olan ask: anlatmak i¢in mekanda yer alan nesneleri kul-
lanmaktadir. Bu baglamda seher vakti yani aydinlanma zamaninda fe-
lekler gokytiziiniin karanlik salini yirtar ve somut olarak 1s1k, soyut ola-
rak ise agk ortaya ¢ikar. Mecnun gibi Leyla'nin agki ile bu aydinlik igeri-
sinde -ask igerisinde- giines, delilik zincirini siirer. Mekanin ve zamanin
bu sekilde tasvir edilmesi kahramanin ruh halinin mekana yansitilmasi
sonucuyladir:

“Bir seher dest-i sevk ile eflik / Giceniin kara salm eyledi ¢ak //
Leyli'nin “iski ile Mecniin-ves / Gokde zencirini siiriirdi giines //
Ates-i 15k ile tutugmus idi / Cismine 1ztirab diismis idi” (707-709)

Mesnevide Gedanin dualarimin kabul edilmesiyle birlikte $ah,
Geda'nin kendisiyle ayni sehre gelmesine izin verir ve Geda i¢in mekan
tekrar genisler. Geda kendisindeki bu olumlu durumu $ah’a mekan tize-
rinde anlatma yolunu se¢mistir. Mesnevide Gedanin dilinden mekéanin
glizelliklerle dolu tasvirine yer veren Yahya Bey, bu tasvirlerle aslinda
Geda’nin halini de tasvir etmektedir. Geda igin $ah ile ayn1 mekanda yer
almak beraberinde sevinci getirmis ve olusan bu seving Geda'nin halini
ve bulundugu mekan1 dolayli olarak etkilemistir. Geda 'nin bu sevincinin
ardindan yapilan bahar tasviri Gedd'nin ruh diinyasinda olusan olumlu
durumun kinaye yollu anlatimidir. Diinyanin yiiziiniin giilmesi, bu gii-
listin aglayan asigmn vuslata ermesine benzemesi, giil bahgesine Hizr'in
yetismesi, diken zahmetinin zayif diismesi gibi durumlariyla tasvir edi-
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len tabiat ile Geda'nin o anki ruh durumunun benzerlik tasimasi bu
mekan tasvirleriyle kahramanin ruhsal durumunun tasvir edildigini
gostermektedir:

“Ol Gedd Sdh’a bu zarifet ile / “Arz-1 hal eyledi kindyet ile //
Tiiti-i sebze-zdr u bag-1 beyin / Kelimdta bu resme acdi dehdn // Bir
dem irdi ki giildi rily-1 cihdn / Vasl ile sanki ‘dgsik-1 girydn // Giilge-
ne Huzr iriip yitisti bahdr // Olmig iken zebiin-i zahmet-i hir”
(1314-1317)

“Bir yesil kasra dondi rity-1 cemen / Oldr cdm-1 zeberced-i susen
// Her ¢icek sanki cam-1 riisendiir / Gonca ebkdrina o revzendiir”
(1335-1336)

Mesnevide Gedanin, Sah'mn merhametiyle geri gelmesi ve hikaye-
nin ¢6zim boliimiinde Gedanin $Sah’in bulundugu mekanda olmasiyla
hikaye olgusal anlamda genis ve acik mekanda son bulur. Bu aciklik ve
genisleme hali beraberinde sonsuzluk duygusunu da getirmektedir.

Sdh u Gedi Mesnevisi’'nde Olgusal Anlamda Daralan Mekanlar

Belli bir zamanda belli bir boyutta olan mekanin bazi zamanlarda
kahramani sarip sarmalamasi bazi zamanlarda ise onun i¢in sonsuz ge-
niglige sahip olmas1 mekan algisinin goreceliliginden kaynaklanmakta-
dir. Kisi mekan igerisinde baz1 dis etmenler dolayisiyla kendi varhigini
ve cevresindeki varliklar1 yogun bir sekilde hissettigi zamanlarda varlik
ve mekan kisiyi sikmaya ve daraltmaya baslamaktadir. Kiside bu sik-
manin etkisiyle kagis hali goriiliir. Stkan ve sarmalayan bu mekandan
¢ikmak, bulunulan ruh halinden ¢ikmay1 gerektirdiginden kisinin ruh
halini etkileyen durumlar ortadan kalkmadikga genisleme ve huzur ol-
mayacaktir. Bu tip bir mekan algis1 icerisine giren kisinin mekandan
kacma istedigi onun mekanda daha fazla sikismasma ve sonucunda
mekanin i¢inden ¢ikilmasi zor bir labirente doniismesine sebep olmak-
tadir (Korkmaz, 2007: 403-404).
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Sah u Gedd mesnevisinde olgusal anlamda daralan, sikan ve labi-
rentlesen mekanlar, cogunlukla hikayenin diigiim boliimiinde karsimiza
¢ikmaktadir. Hikdyenin serim boliimiinde riiya yoluyla aska diisen
Geda'nin, bu sevgisini $Sah’a soylemesiyle hikdyenin diigim bolumii
baslar. Gedanin ifade ettigi gibi bir sevgiyi istemeyen Sah, Geda’y1 ken-
dinden uzak bir mekana stirer. Geda, Sah’a olan agkini yabancilara soy-
ledigi ve onu {izdiigi i¢in bulundugu mekandan bir anda yok olmak
ister. Kiginin yasadigi tiziintiilii bir halin ardindan mekandan kacisi,
kisinin mekandan uzaklasarak kendi varligindan da kurtulma istegiyle
orantilidir:

“Vah ki rencide itdiim ol yari / Gelmeyeydiim bu ‘dleme biri //
Ugmaga eylesem ‘aceb mi heves / Biilbiil-i cdna cismiim oldi kafes”
(944-945).

Geda merkez olarak gordiigii varliktan uzaklastik¢a, kendi varli-
gindan da uzaklasir ve gayba karisan insan benzeri maddeden uzaklasir.
Geda uzaklasirken kivrim kivrim ve tozlu yollara benzetilerek mekanla
0zdeglestirilir:

“Emr-i Sah’1 tutup Geda fi’l-hil / Gayib old: ricil-i gayb-misal”
(950)

“Eyleyii eyleyii figin u enin / Sehirden gitdi ol Gedd miskin //
Nir-1 dilden ¢ikan duhdnlar ile / Girye vii ndle vii figinlar ile //
Raks ura ura yola girdi Gedd / Gird-bid ile san gubdr-1 fend // Her
kimi gordi ise aglatd1 / Yol gibi boynuni burup gitdi” (954-957)

Sehirden ayrilmadan 6nce Sah’in bulundugu mekéna tepeden ba-
kan Geda, bu mekan1 Kabe’ye ve Medine’ye benzetir. Huzur mekan
olarak kabul edilen Kabe ve diger kutsal mekanlarin sevgilinin mekaniy-
la benzesim kurulmasi sevgilinin yiiceligini artirmak yoniiyledir (bk.
Bursevi, 2012). Kabe'nin mekan olarak sahip oldugu kutsiyet agsagidaki
beyitlerde sevgilinin mekani olan Istanbul’a atfedilmistir:

“Bir yiice yire ¢ikdir didi hemdn / Elvidd iy mahalle-i candn //
Elvidd iy makdm-1 Ka’be-i ciid / Elvidd iy medine-i maksiid” (958-
959)
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Mecburi bir mekan degisiminin ardindan bulundugu mekanda yal-
niz kalan Geda, kendi varligindan kagmaya baslar. Bu kagis beraberinde
mekanin labirentlesmesine ve kahramanin var ile yok arasindaki ayrimi
kaybetmesine sebep olur ve her baktig1 yerde Sah’1 gortir:

“Mest ii Mecniin u vélih ii seydd / Asik-1 nd-murad ya'ni Geda
// Kesf idiip cin gozini yiiriir idi / Nereye baksa Sah’1 goriir idi //
Varsa bir sohbete eger ki Gedd / Hal olurd: haydl-i yar ana” (1112-
1114)

Geda’nin hangi mekana gitse Sah’'in goriintiistiniin géziniin 6niine
gelmesi, onun gittigi mekanlarda huzur bulamadig1 ve mekanlarin kapa-
1 ve i¢cinden ¢ikilmaz bir labirente dontistiigiinii gosterir niteliktedir.
Mekan kahraman icin kapandiginda “yer, adeta karakterin ayaklar: al-
tindan kagiyor gibidir. Mekanda goriilen; bir kum saati gibi bu ige akis,
kisiyi zamanla yiizlestirir. Labirent izlekli anlatilardaki psikolojik derin-
lik ve catisma, Ogiitiicli nitelikteki bu ice akistan beslenir” (Korkmaz,
2007: 406). Asagidaki beyitlerde agik bir mekan olarak tasvir edilen bah-
¢enin Sah’'m arkadaslariyla bu bahgeye gelmesinin ardindan agik mekan
tasvirinin degistigini gérmekteyiz:

“Giilsene Huzr iriip yetisti bahar / Olmis iken zebiln-1 zahmet-i
hdr // Dondii gokyiiziine feza-y1 ¢cemen / Lileler oldi enciim-i riisen”
(1317-1318)

“Soylesiirken Geda bu hayret ile / Séh geldi o baga devlet ile //
Stirete gelmeyiip Gedd-y: cihdn / Deheni ydr gibi oldi nihdn // Bir
alay hiib-rillar ile meger / Seyre gelmisdi ol meh-i Enver” (1367-
1369)

Gedanin bu durum ardindan hastalandiginin anlatildig: beyitlerde
Geda’nin durumunun anlatilmayip mekan tizerinden kahramanin du-
rumunun anlatildig1 goriilmektedir. Klasik Tiirk siirinde yapilan tabiat
tasvirlerin sadece salt bir tasvir olarak degerlendirilmemelidir. “Tasvir-
deki bazi vurgulamalar belli bir amaci tagimaktadir. Ornegin romanda
tasviri yapilan bir yapiyla konakla bir devletin ¢okiisiine vurgu yapilabi-
lir. Divan siirinde de bahar ve tabiat aslinda insandaki bir 6zelligin vur-
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gulayicisidir” (Cetin, 2007: 144). “Divan Edebiyatinda sair hazan mevsi-
mini tasvir ederken dogrudan degil de onu birtakim sembollere, mecaz-
lara biiriindiiriir. Aslinda anlatmak istedigi mevsim degil, kendi halet-i
rithiyesi veya kafasinda kurguladig: diistince ve hayallerdir” (Tok, 2007:
1). “Geda-y1 sikesteniin kiise-i gamda hasta olduguna miinasib sifat-1
hazanidur” (Yoldas, 1993: 252) bashg: altinda ¢izilen sonbahar tablosu
Geda'nin hastalikli halinin bir temsilidir:

“Geldi bir dem ki hasta oldu cihin / Sebze-i biga irdi derd-i
hazin // Bagi ¢egziniir idi eflikun / Teni ditrerdi ciimleten hikiin //
Biri birine soykeniip ol dn / Taglar inleyiip iderdi figdn / Cemeniin
hali hod miikedder idi // Citylar hep yabane soyler idi / Sebzenin
cehresi sararmsg idi / Lilentin gozleri kizarmsg idi” (1610-1614)

“Bu mahalde Geday: bi-derman / Oldr bimér-1 furkdt-1 candn //
Mihr-i “isk itmis idi am hildl / Yire naks olmus idi sdye-misil”
(1618-1619)

Toplumlarin yapis1 degistikce insanin mekan ile olan iliskisinde
farkliliklarin goriilmesi, mekanin insan iizerindeki sosyolojik etkileridir.
Insanin mekan ile iligkisi klasik ve modern toplumlarda gore farklihiklar
gostermesi bu etkilerin bir sonucudur. Modern toplumlarda kirsal bir
mekanda yasayan insanin kente geldiginde sadece mekan degistirmedi-
gi, bu mekan degisimi beraberinde kisinin tiim yasantisinin degismekte
ve kisi kendi varligina yabancilasmaya baslamaktadir. Bu sebeple koy
veya kent gibi cevresel mekan degisimleri kisinin sosyolojik anlamda
etkilemektedir. Incelemis oldugumuz Sah u Geda mesnevisi klasik do-
nemde yazilmis bir eser olmasi klasik donemde yasayan bir insan1 konu
olmasi dolayisiyla mekanlarmn kisiyi degistirmedigi, kisilerin mekanlar1
etkiledigi goriilmektedir. Yukaridaki 6rnekte Geda'nin yasadig: hastalik
mekana yansimis ve mekanin hastalikli tasviri kahramanin mekani etki-
ler nitelikte oldugunu gostermektedir.

Sah u Gedd mesnevisinin diigiim boliimiinden sonra hikaye ¢oziime
kavusmakta ve kapali mekanlar yerini genisleyen mekanlara birakmak-
tadur.
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Sonug¢

Cevresel ve olgusal mekan boyutuyla inceledigimiz $dh u Gedd
mesnevisinde agk, askin mahiyeti, asik, asigin varlhigi ve mekan: konula-
rinim “Vahdet-i ViicGd” ogretisi ekseninde ele alindigin1 gormekteyiz.
Sah u Gedd mesnevisini ¢evresel ve olgusal boyutuyla mekan boyutuyla
ele alinmadan 6nce varlik-mekén iliskisine dikkat edilmistir. Mesnevide
karsimiza gikan golge metaforu varlik-mekan iliskisi baglaminda dikkat
cekmektedir. Geda ile Sah’in ilk karsilasmalarinda mekéan igerisinde
Geda'min $ah’in karsisinda bir golge olarak kaldigmnin belirtilmesi
mekanda asil ve golge, viicid ve mevcad iligkisinin temsili olarak anla-
tildigini gostermektedir.

Yahya Bey’in Sih u Gedi mesnevinin gevresel ve olgusal boyutuyla
mekan tasvirlerini inceledigimizde ise Sdh u Gedd mesnevinde yapilan
kimi mekan tasvirlerinde salt mekan tasviri yapilmadig1 kahramanin
ruh halinin mekana ve mekandaki esyalara yansitilarak kahramanin ruh
halinin de bir tasvirinin yapildig1 goriilmektedir. Sih u Gedi mesnevi-
sinde ¢evresel mekanlar mesnevinin giris boliimiinde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Olgusal mekanlarin ise mesnevinin serim ve ¢dziim boliimlerinde
acgik, diigiim boliimiinde ise kahramani sikan olgusal anlamda kapali
mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Mesnevide mekan, Geda'min duygu
durumu ekseninde tasvir edilmekte ve dolayisiyla agirlikli olarak
mekana Geda'nin goziiyle bakilmaktadir. Geda'min olgusal anlamda
acgik ve kapali mekan algisinda merkez olarak kabul edilen sevgilinin
varliginin etkin rol oynadig1 goriilmektedir. Mesnevide mekan degisimi
hikayedeki entrik kurguyu 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.

Sah u Gedd mesnevisinin klasik Tiirk edebiyati tirtinii olmas1 ve XVI
ylizyila ait bir eser olmas1 dolayisiyla eserde anlatilan mekan tasvirle-
rinde donemin ve yazarin iisltbu etkili olmustur. Edebi eserlerdeki
mekan tasvirleri incelendiginde insan ile ilgili sosyolojik, ontolojik ve
psikolojik veriler sundugu goriilmektedir. Bu baglamda bir eserin ¢evre-
sel ve olgusal mekan tasvirleri incelendiginde donemin sosyal yapisi,
yazarin varliga bakis1 ve kahramanin psikolojisi ile ilgili bilgiler edinile-
cektir. Bu makale cercevesinde gevresel ve olgusal boyutuyla $ah u Gedd
mesnevisinin mekan tasvirlerinin incelendigimizde dénem ve insan ilis-
kileri hakkinda bilgi sahibi olmaktay1z.
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