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Ozet

Gomidas Vartabed, Osmanh 1mparatorlugunun son doneminde Turki-
ye’de halk miizigi derleme galismalarini baslatan ve genis bir miizik mal-
zemesi lireten Oncii bir miizik aragtirmacis1 olarak degerlendirilebilir.
Halk sarkilari ile ilgili derleme ¢alismalariin sayisindaki artis, on doku-
zuncu yiizyilda Avrupa ve Osmanl Imparatorlugunda ortaya ¢ikan mil-
liyetcilik ve aydinlanmacilikla ilgilidir. Gomidas, on dokuzuncu ytizyilda
baslamis olan folklor hareketinden etkilenerek halk ezgileri derlemistir.
Derledigi eserler igin goksesli diizenlemeler yapmis, miizikolojik maka-
leler yazmustir. Ogrencilerini derleme calismalari yapmalar1 konusun-
da desteklemisgtir. Tiflis'te ve Berlin'de aldig1 Bat1 miizigi ve miizikoloji
egitiminin de katkisiyla ¢oksesli korolar kurmus, Avrupa, Ermenistan ve
Kafkasya sehirlerinde ¢ok sayida konser vermistir. Dini miizik alaninda-
ki bestecilik ¢alismalarii donemin miizik anlayisina gore din dis1 miizik
alaninda da siirdiirmiigtiir. Gomidas'in derlemeleri Ermeni miizigiyle si-
nirli degildir. Anadolu’da yasayan farkli halklarin kiiltiir mirasin1 ortaya
ctkarmak igin de caba sarf ettigi goriilmektedir. Kayit olanaklarmin yeterli
olmadig1 bir donemde Snemli eserler birakmuis, kendinden sonraki aras-
tirmacilara 6nderlik etmistir. Geleneksel Ermeni miizigini tanimlamak ve
0zgiin bir Ermeni miizigi yaratmak konusundaki ¢abasi, donemin siyasal
iklimiyle uyumlu bir goriiniim sergilemektedir. O donemde halk ezgile-
ri, hem kiiltiirel kimligin bir gostergesi, hem de Bat1 kiiltiiriiyle bulugsma-
nin bir yolu olarak goriilmiistiir. Gomidas'in miizik arastirmalari, halk
miizigi derlemeleri, makaleleri, coksesli koro yapilari, Ermeni miiziginin
on dokuzuncu ylizyll sonunda baslayan folklor hareketini ve miizik
anlayisini yansitmasi bakimindan énemlidir. Gomidas, Dogu miiziginin
Bati'ya tanitilmasinda aktif bir gorev iistlenmistir. Gomidas'in derlemeleri
icinde dans ezgileri 6nemli bir yer tutar. Dans ezgileri koyliniin giinlitk
yasamiyla yakindan ilgili ok katmanli ve zengin bir kiiltiir olarak goriiliir.
Dans ezgileri, Gomidas i¢in Ermeni miizik gelenekleri ve Anadolu miizik
kiiltirtinii anlamanin temel araci olmustur. Bu ¢alismanin amaci, Gomi-
das Vartabed’in derledigi Ermenice, Tiirkce, Kiirtce eserlerin yer aldig:
halk miizigi koleksiyonundan segilen dans ezgilerini makamsal ve ritimsel
ozellikleri yoniiyle incelemek ve ait oldugu cografyanin ezgi kaliplarma
uygun olarak tekrar diizenlemektir. Bu yolla Anadolu’nun kiiltiirel belle-
gine ait olan seslerin yeniden toplumsal bellege kazandirilmas1 hedeflen-
migtir.
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Abstract

Gomidas Vartabed could be considered a pioneering music researcher who initiated folk music compilation studies
in Turkey during the last period of the Ottoman Empire and produced a wide range of musical materials. The in-
crease in the number of compilations of folk songs is related to the nationalism and enlightenment that emerged in
Europe and the Ottoman Empire in the nineteenth century. He was influenced by the folklore movement that started
in the nineteenth century and collected folk melodies. He made polyphonic arrangements for the works he collected
and wrote musicological articles. He encouraged his students to carry out compilation work. With the contribution
of the Western music and musicology education he received in Tbilisi and Berlin, he founded polyphonic choirs
and gave many concerts in Europe, Armenia and the Caucasus. He continued his compositional work in the field
of religious music in the field of non-religious music according to the music understanding of the period. Gomidas’
compilations were not limited to Armenian music. He also endeavoured to uncover the cultural heritage of different
peoples living in Anatolia. In a period when recording facilities were limited, he left important works and pioneered
consequent researchers. His endeavour to define traditional Armenian music and to create a unique Armenian mu-
sic is in harmony with the political climate of the period. At that time, folk tunes were seen as both an indicator of
cultural identity and a way to meet Western culture. Gomidas’ music researches, folk music compilations, articles,
and polyphonic choir structures are important in terms of reflecting the folklore movement and musical mentality
of Armenian music that started at the end of the nineteenth century. Gomidas played an active role in introducing
Eastern music to the West. Dance tunes have an important place in compiles of Gomidas. Dance tunes are regarded
as a multi-layered and rich culture closely related to the daily life of the villagers. For Gomidas, dance tunes were
the main means of understanding Armenian musical traditions and Anatolian musical culture. This study aims to
analyse the dance tunes selected from the folk tunes compiled by Gomidas, which includes Armenian, Turkish and
Kurdish works regarding their makam and rhythmic characteristics and to rearrange them by the melodic patterns
of that geography. In this way, it is aimed to retransfer the sounds belonging to the cultural memory of Anatolia to
the social memory.

Keywords: Gomidas, Dance, Compilation, Analysis, Makam

Giris

Gomidas Vartabed pek ¢ok kisiye gore Ermeni milli miiziginin temsilcisi olarak kabul edilir. 19. ytizy1-
lin sonlarindan itibaren Ermeni halk miiziginin yan1 sira Tiirk, Kiirt, Fars halk miiziginden derlemeler
yapmis, Anadolu ve Kafkasya'nin bazi bolgelerinde notaya aldig: sarkilarin biiyiik bir kismi giintimiize
ulasamamustir.

Gomidas Vartabed’in ¢alismalarindaki amaci, Ermeni milli miizigini kagida dokmek, giinliik yasamin
bir pargas: olarak dans: tegvik etmek, etnomiizikolojik ve tarihsel arastirmalarda geleneksel Ermeni
miizik stilini tanimlamak ve bu siirecte Kiirt ve Tiirk miiziginin geleneksel miizik 6zelliklerini ortaya
koymaktir (Poladian, 1972, s. 88).

Gomidas Ermeni milli miiziginin temel 6zelliklerini Ermeni koyliistiniin iirettigi sarkilarda aramak ge-
rektigini, bir sarkinin yaratilmasinda ve icrasinda her koyliiniin rolii oldugunu diisiinmektedir. Ona
gore koylii, sarki besteleme yetenegini dogadan alir. Sarkilar onlar igin dogayla iletisim kurma aracidir.
Gomidas’in derledigi halk sarkilari, kolektif bir {iretim siirecine isaret eder. Koyliiniin giinliik yasamin-
dan haber verir. Yazilarinda is sarkilarina, dogaclama yontemlerine, sarkinin tiretildigi cografi bolgeye
gore degisen icra farklarina deginir. Sarkilarin tiirleri arasinda ritiiel sarkilari, destanlar, lirik sarki-
lar, dans sarkilar1 ve enstriimantal ezgiler de yer alir. Gurbete gidenin yasadig: acilar1 anlatan “Evsiz”
isimli anduni (gurbet sarkis1) ve “Krunk” (turna) halk arasinda onemli bir yer edinmistir. Kendisi gibi
“koylii” miizigini one ¢ikaran ve halk miiziginin doganin sesi oldugunu soyleyen Bela Bartok’la benzer
diistinceyi paylasir. Gomidas'in halk miizigi derleme ¢alismalari, 19. ylizyilda Avrupa’da ve Osmanh
cografyasinda hizlanan milliyetci hareketler ve Batililasma hareketi icinde 6nemli bir yer tutar ve milli
hedeflere ulasmak i¢gin folklordan yararlanan dénemin milliyetgi projeleriyle uyumludur (Alajaji, 2019;
Bilal ve Yildiz, 2019; Giivener, 2022).

Miizikolog Robert Atayan, Gomidas'in dagimik haldeki ¢alismalarinin bir boliimiinii “Komitas The
Complete Works: Musical Ethnographic Heritage” adiyla toplamigtir. Melissa Bilal ve Burcu Yildiz'in
(2019) hazirladigr “Kalbim O Viran Evlere Benzer” isimli derleme kitabi, Gomidas’in yasami ve akade-
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mik calismalarina dair Tiirkcede yayinlanmamig kaynaklar1 bir araya getirmis, bu alanda galisma yapa-
cak kisiler i¢in bagvuru kaynagi olmustur.

Bu ¢alismada derlemeler ile ortaya ¢ikan temel miizik tiretme modelleri ve makam miiziginin kiiltiirel
hafizadaki kodlar1 anlasilmaya ¢alisilmistir. Makamlar1 “kalipsal motif” veya “tipik ezgiler” {izerinden
arastirmay1 onceleyen “makamsal ezgi cekirdekleri” yaklagimi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021) bu ca-
lisma igin temel analiz yontemi olarak kullanilmistir.

Gomidas’in miizisyen ve miizikolog olarak stirdiirdiigti ¢alismalar, Osmanlinin son doneminde
yogunlasan Batililasma hareketinin izlerini tasir. Ermeniler, Osmanlinin modernlesme konusundaki
cabalarinin en aktif etkenlerinden biri olmustur. Gomidas, bu dénemde Dogu kiiltiiriiniin Bat1’ya tani-
tilmasinda aktif bir rol iistlenmis, ¢agdas Ermeni miiziginin onciisii kabul edilmistir.

1. GOMIDAS’IN YASAM OYKUSU

26 Eyliil 1869'da Sogomon Sogomonyan adiyla Kiitahya’da dogan Gomidas, bir yasina gelmeden annesi-
ni, on bir yasinda babasini kaybeder. Okula devam edemeyince 1881 yilinda E¢miadzin’deki Kevorkyan
Ruhban Okuluna gonderilir (Kuyumyjian, 2010, s. 33). Burada Ermenice 6grenip miizik egitimi almaya
baslar. 1893'te Gomidas adin1 alarak rahip olur ve aym yil ruhban okulunda miizik 6gretmeni olarak
goreve baslar. Hampartzum nota yazim yontemini kullanarak duydugu halk sarkilarini kayit altina alir
(Poladian, 1972, s. 84).

1896-1899 yillar1 arasinda Berlin’de miizik caligmalar1 yapan Gomidas Vartabed, International Musikge-
sellschaft’in (Uluslararas1 Miizik Toplulugu) tiyesi olur. Toplulugun c¢ikardig1 derginin ilk sayisinda bir
makalesi yayimlanir. Egmiadzin’e dondiikten sonra halk sarkilarinin toplanmasi ile ilgili ¢alismalarim
arttirir. Orta ¢ag miizigi lizerine aragtirmalar yapar. Kevorkyan Kilise korosunu ¢alistirir. Avrupa’nin
cesitli kentlerinde konserler ve Ermeni Kilise miizigi iizerine konferanslar verir. Dort binden fazla sar-
kiy1 notaya almis, bunlardan bin iki ytiiz kadar1 geriye kalabilmistir (Poladian, 1972).

1910 y1linda Surp Badarak ayininin ¢ok seslendirilmesi i¢in calismak iizere, Ecmiadzin’den ayrilip Istan-
bul’a yerlesme karar1 alir. Burada 6grencileriyle miizikoloji, bestecilik ve miizik pedagojisi ¢alismalar:
yuriitiir. Getronagan ve Esayan okullarinin 6grencileri ile semt kiliselerinin mugannilerinden olustur-
dugu kusan (ozan) korosunu ¢alistirir. Korosuyla “Petit-Champ” tiyatrosunda verdigi konser ilgi uyan-
dirir. Konser repertuvarindaki dini miizik eserlerini halka acgik sahnelerde icra etmesi, ruhban sinifi
mensuplarinin itirazlarina sebep olur. Donemin edebiyat ve miizik gevreleri ile de yakin iliskiler kurar.
Tiirk Ocagi tiyelerinden Halide Edib, Mehmet Emin ve Hamdullah Suphi, Gomidas'in ¢alismalarini ta-
kip eden kisiler arasindadir. Yasadig1 ev, her kiiltiirden entelektiielin bulusma mekani olur (Kuyumjian,
2010, s. 78-79).

24 Nisan 1915 tutuklamalar1 ¢ergevesinde Cankiri'ya siirgiine gonderilir. Kisa bir siire sonra stirgiinden
doniis izni verilen sekiz kisiden biri olur (Lokmagozyan, 2010, s. 39). [stanbul’a dondiikten bir siire
sonra ruh saghgmin giderek bozulmas tizerine Sisli La Paix hastanesine kaldirilir. Sonradan daha iyi
bir tedavi gorecegi umuduyla 1919’da Paris yakinlarindaki Ville Evrard Klinigine nakledilir. 22 Ekim
1935’te Paris’te vefat eder (Poladian, 1972, s. 83).

2. DERLEME CALISMALARI

Gomidas’in besteci, sarkici, 6gretmen ve miizik arastirmacisi olarak yiiriittigii calismalar, 19. yiizyil-
da Avrupa’da ve Osmanl toplumunda ortaya ¢ikan Batililasma hareketinin etkisiyle olmustur. Rahip
Gomidas, Ermeniler arasinda 19. ylizyilin ortalarinda dogan folklor hareketini halk miizigi derleme
calismalar1 yaparak gelistirmis, derledigi sarkilar1 ¢oksesli hale getirmistir. Ogrencilerini derleme
yapmalar1 konusunda tesvik etmis, akademik calismalar yayimlamistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010,
s. 140).

19. ytizyil boyunca milli olan1 kesfetme ve derleme ile baslayan folklor ¢alismalari, bu millilestirme
siirecinin en dnemli kaynaklarindan olmuslardir. Folklor diisiincesinin onctiisii olarak goriilen Johann
Gottfried Herder (1744-1803)in folklora romantik milliyet¢ilik agisindan bakan anlayisi, her seyden
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once “koyli” ve “halk” kavramlarini one ¢ikarmaktadir. Ona gore koylii dogayla iletisim halinde
oldugu igin sehre gore yerelligini daha “saf ve kirlenmemis” (Oztiirkmen, 2010, s. 252) sekilde koru-
yabilir. Gomidas bu fikirlere uygun olarak sehirlerde iiretilen miizigi “yabanci” miiziklerin etkisinde
olduklarini sdyleyerek “milli miizik” kapsaminda degerlendirmemistir. Gomidas Vartabed’e gore
halk miizigi ve kilise miiziginin kokeni koyliilerin tirettikleri ezgilerde, bir ulusun kiiltiirii ise yabanci
etkilerden arinmis halk miiziginde saklidir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 196-197).

Gomidas, Ermeni miiziginin makam sisteminin Dogulu makam sistemine dayandigini kabul eder,
ancak Ermeni miiziginin kendine 6zgii karakterini tanimlamak tizere ezgilerin bu makamsal karak-
terden arindirilmas: gerektigini belirtir. Gomidas’a gore ayin bestelerken gereksiz siislemelerden
uzak durmak, mubhtelif varyasyonlar1 olan sarkilarin en uygun diizenlemesini belirlemek, ezgilere
s0z eklerken s6z miizik uyumuna dikkat ederek kilise miiziginin ruhuna uygun hareket etmek ve
kadim khaz notalariyla yazilmis el yazmas ilahileri rehber olarak kabul etmek gerekir (Alajaji, 2019,
s. 43).

Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz edebiyat tarih¢isi Marc Nichanian’in “Filolojinin Yas1” (Nichanian,
2007) adli eserinde Gomidas’in calismalarinin, Avrupa’daki filoloji hareketinin bir yansimasi olarak
degerlendirildigini belirtirler. Avrupa’da, 18. ytizyilin sonlarinda Dogu dillerine dair galismalarla
baslayan modern filoloji, Avrupa’da antik kiiltiiriin tekrar kesfedilmesi, canlandirilmas: yoluyla bir
Avrupali kimliginin kesfedilmesini saglar. Modern “ulus” kavraminin olusmasi, filolojinin yayilma-
siyla es zamanlidir. Filoloji, halkin ge¢mise dair hafiza ve bilingten yoksun oldugu anlayisiyla ona
bilin¢ kazandirmay1 ve kendi kimligini sunmay1 hedefler. Filoloji hareketi 18. yiizyilda Ermeniler
arasinda Mikhitaryanlar vasitasiyla yayilmaya baglar. Eski metinlerin gevirisini yapmis, Ermeni folk-
loru tizerine ¢alismalar yiirtitmiislerdir. Gomidas’in Ermeni miiziginin onciisii olarak kabul edilmesi,
Batililasmanin ve “ulusal kiiltiir” anlayisinin Ermeniler tarafindan benimsendiginin isaretidir (Kero-
vpyan ve Yilmaz, 2010, s. 141-143).

20. ylizy1l bagsinda bazi Ermeni ve yabanci gazete yazarlar: tarafindan Ermenilerin kendilerine 6zgii
miiziklerinin olamayacagi 6ne stirtilmiistiir. Zira Ermeniler, siirekli diger halklarin hakimiyeti altinda
veya onlarla yakin iliski iginde yasamislardir. Akhverdyan’in belirttigine gore Tiirk, Acem ve Osman-
I1 unsurlardan etkilenme sebebiyle Ermenice sdylenmis sarkilarin ezgileri ile siirleri bu halklardan
alinmistir. Gomidas, derlemeleri ve yazdigi makalelerle bunun aksini kanitlamak ister (Akhverdyan,
1832, aktaran Berkman, 2012, s. 42). Gomidas, Avrupa’daki folklor hareketine paralel olarak 6zgiin bir
“Ermeni miizigi” tanimlamak igin ¢aba harcamisgtir.

Gomidas Vartabed, derleme yapmaya 6grencilik yillarinda baslar. E¢miadzin’de ruhban okulunda
kilise miizigi notasyonu, teorisi, repertuari ve icrasina dair dersler aldig1 gibi zengin bir el yazmalar:
kiittiphanesinde ¢alisma sans1 bulur. Okunamayan kilise ezgilerini sadelestirir. Kilise repertuvarin-
dan olan ilk derlemelerini 1893"te Ruhani Ezgiler ad1 altinda bir araya getirir (Bilal ve Yildiz, 2019, s.
189).

1892’de memleketi Kiitahya’'ya giderek dini sarkilar ve cogunu akrabalarmin sdyledigi Tiirkce sarki-
lar1, 1895’te kusan ezgilerinin izlerini tasiyan Egin sarkilarini kayit altina alir. Van yoresine ait 36 par-
cadan olusan el yazmasi koleksiyonunda nota bilmeyen Dikran Cituni’den alip notaya ¢ektigi eserler
bulunmaktadir (Poladian, 1972, s. 85-86).

Gomidas’in derleme c¢alismalari, 19. ytlizy1l Avrupasi'nda halk sarkilarini kiiltiirel gegmisin kalintilar:
olarak gortip, bu eserleri kolektif ulusal kimligin bir ifadesi olarak goren anlayis ile iliskilidir. Milli
bir Ermeni miizigi tanimlama ¢abasinin, Alman miizikoloji ekoliiniin ulus/millet merkezli anlayisi ile
halk miizigi calismalarinda her milletin digerlerinden farkli 6zgiin bir miizik kiiltiirti oldugu diisiin-
cesine dayandig1 soylenebilir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 225).

Hampartzum notasinin bulunusu, Modernlesme ve Batililasma siirecinin miizik alanindaki ilk yansi-
masidir. Nota yazimi, Ermenilerin “etnografik millet” olarak tanimlanmasinda 6nemli bir arag olarak
degerlendirilmistir. Cilinkii bu notasyon araciligiyla miizik artik yazili bir belge iistiinden arastirilabi-
len, korunabilen bilimsel bir kaynak haline gelmistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 124).
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Gomidas’in derleme yaptig1 bolgelerdeki kaynak kisiler, genellikle gortisme olanag: buldugu kisiler
arasindan se¢ilmistir. Notalama, Bat1 miizigi ses sistemine gore tasarlanmistir. Dolayisiyla bu notas-
yonlar ezgilerin makamsal karakterini yansitma konusunda zorluklar igerir (Giivener ve Giiray, 2020,
s. 247).

3. DANS EZGILERI

Teorik ¢alismalarda Gomidas’in s6zsiiz dans ezgileri koyliiniin giinliik yasamiyla yakindan ilgili ¢ok
katmanli ve zengin bir kiiltiir olarak goriiliir. Bu ezgiler zamanla hizli bir degisim gegirirler (Atayan ve
Geodokyan, 2006, s. 32). Gomidas Vartabed Ermeni halk sarkilarmi koyliilerin giindelik hayatiyla ilgi-
li sarkilar, koyli sarkilari, ritiiel sarkilari, khaglar (eglenceli, hicivli, mizahi sarkilar, ¢oban sarkilari...)
ve anduniler (gurbet sarkilari) olarak smiflandirir. Kolektif sark: yaratmada koyliilerin bestecilik ma-
haretlerini isaret eder. Gomidas, koylerde sarki bestelemenin yer ve zaman sartlarma bagl bir durum
oldugunu, koyliiniin sarkiy1 kimin yaptigiyla ilgilenmediginden bahseder. Kdylerdeki Ermeni halk:
kosullar gerektirdikce sarki yapmakta, yeni kosullar ortaya ¢ikinca bu sarkilar: degistirmektedirler (Po-
ladian, 1972, s. 72). Dans sarkilar1 her yerde ve her zaman dogaglama bestelenebilir; tekrar1 yoktur ve
ritmik diizenlemeleriyle diger sarkilardan farklilasir (Atayan, 2000, s. 35). Halk danslar1 gok hizli sekilde
yayilir. Koy diigiinleri, hac yolculuklari, gesitli bayramlar, eglenceler bu yayilmanin hizlanmasinda etkili
olur. Sarkilarinin s6zleri zaman icinde farklilasir. Her sdyleyen kendinden farkl: renkler katarak sarkinin
varyantlarini ortaya ¢ikarir. Koylii, dogas1 geregi dort mevsim dans eder ve sarki soyler (Bilal ve Yildiz,
2019, s. 154-155).

Ermeni danslari, agaglardan, hayvanlardan, kuslardan, doga unsurlarindan ilham alir. Eski Stimer ve
Urartu ritiielleriyle Ermeni danslarindaki benzerlikler, dogrudan bir iliskinin kaniti olarak gosterilir. Bu
benzerlikler, belirli motiflerin stirekliligini akla getirmektedir. Bu motifler, ayni cografyada yasayan farkl
gruplar tarafindan da paylasilmaktadir. Birgok Ermeni dansinin pagan kokenli oldugu, hayvanlar: ve do-
gay1 taklit ettigi bilinmektedir (Sinanian ve Lind, 2016).

3.1. Dans Ezgilerinin Makamsal Analizi

Gomidas derleme yaparken duydugu ezgiyi piyanodaki ses araliklarina gore yazmay tercih etmistir. No-
taya alinan eserler, ancak duyuldugu zaman eserin makamina dair tinilar elde edilebilmektedir. Bu ne-
denle eserler yeniden yapilandirilmis ve Gomidas’in ilkelerindeki temel ezgisel hareketler belirlenmeye
calisilarak analiz edilmistir. Bu yoniiyle ezgiler oncelikli olarak makamsal kaliplarin daha belirgin bir
bicimde ortaya ¢ikabilecegi karar seslerine tasinmis, notasyonlar da ilgili makamsal motifleri ortaya ¢ika-
rabilecek bir bicimde “ritmik ve ezgisel gruplara” gore tekrar tasarlanmistir.

Gomidas Vartabed’in derlemelerindeki makam temelli analizler, tipik ezgi yapilarinin temelini olusturdu-
gu diistiniilen “ezgi ¢ekirdekleri” yaklasimi ile ortaya konmustur (Giiray, 2017, s. 116).

Ezgi cekirdegi icindeki perdeler islevleri dolayisiyla, bir makami 6zgiin kilan merkez tanimlayic1 perde/
kutb (M), ortak tanimlayici (T), siisleyici (S) ve pekistirici (P) perdeler olmak {izere dort bilesenle tanimla-
nabilir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).

Hsy E¢
V—: I T 1 &
L]
—g—a—Lﬂ‘J 7z = = ) '—Hr'—a—.a’—‘a—ﬂ'—. 7 E——
5 : @ ! @ o é
G
¢ P/S M S T Cekirdek

Sekil 1: Hiiseyni Makamina Ait Ezgi Cekirdegi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021)
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3.1.1. Nevruz makam yapis1 6zelligini tasiyan eserler:

3.1.1.1. Nar, Hoy'

[Uzhunyd. Allegr)  22[20w]. UL, <03,

0 .
&
{?s - de 17
D
eJ
t S S m

Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 2: Nar Hoy eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 76)

Eserin karar sesi bir ses tiz perdeye alindiginda, kokleri 15. ytlizyila uzanan Nevruz makaminin 6zellikleri
gortilmektedir.

Nevruz makami, Safiytiddin Urmevi tarafindan “14. yiizyilda tanimlanan bir cinstir ve neva, gargah, se-
gah, diigah perdeleriyle hareketine devam eden bir yapidir” diye tanimlanir (Giiray, 2017, s. 68).

15. ylizyilda “is erbab1” ekolii temsil eden, matematige dayali anlatimdan ¢ok sozlii ifade tarzin1 benim-
semis (Giiray, 2017, s. 65) nazariyatcilarindan Hizir Bin Abdullah, Kirsehri, Seydi ve Kadizade Tirevi'nin
Nevruz tanimlari birbirine benzerdir.

Hizir Bin Abdullah, Nevruz’'un zengfile ve hicazdan dogdugunu yazmistir. Nevruz'u olusturan perde
isimlerini soyle siralar: “Evvel diigah heman, segah heman, ¢argah heman, segah kiigek evi, diigah 1rak
evi, segah, cargah gerdaniyye evi, diigah muhayyer evi, rast evi, segah hisar evi tizye giden bunlardir
nerm dahi bununla malum olur.” (Celik, 2001, s. 40).

Kirsehri, Nevruz avazesini “evvel diigah hemen, segah hemen, segah kiicek evi, diigah evi irak, segah evi
karcigar, cargah evi gerdaniyye, diigah evi muhayyer, tize giden bunlardir.” diye tanimlamistir. Seydi'nin
tarifi de bu sekildedir. Bu tanimin Hizir Bin Abdullah’in tanimindan tek fark: “segah evi karcigar”in bu-
lunmasidir (Dogrusoz, 2007, s. 90).

Kadizade Tirevi Nevruz tarifi soyledir: “pen¢gah hanesinden agaz idiib cargah ve segah hanelerine seyri-
diib iniib diigah hanesinde karar ider.” (Dogrusoz, 2007, s. 90).

15. ytizyilin “ilim erbab1” ekoliinii temsil eden nazariyatgilarindan Ladikli Mehmed Celebi “kebir” ve
“sagir” olmak tizere iki tiir Nevr(iz tanimlamaktadir. “Nevr{iz-u Asl-1 Sagir” neva perdesinden baslaya-

1 Gomidas'in piyanodaki ses araliklarina gore yazdig: ezgiler (Atayan ve Geodakyan, 2006), makamsal kaliplarin
daha belirgin sekilde ortaya cikabilecegi karar seslerine tagiarak yeniden yapilandirilmis ve makamsal ezgi cekir-
degi yaklasimiyla (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021) analiz edilmistir.
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rak cargah, segah ve diigah perdelerini kullanarak ezgi tiretmekte, “Nevr{iz-i Kebir” ise ayn1 ezgisel hatt1
hiiseyni perdesinden baslayarak devam etmektedir (Tekin, 1999, s. 158).

15. yiizyi1lda Nevruz-1 Arab, Nevruz-1 Hara, Nevruz-1 Acem, Nevruz-1 Rimi, Nevruz-1 Hiiseyni, Nevruz-1
Bayati, Nevruz-1 Ussak, Nevruz-1 Rast, Nevriiz-1 Ktigek, Nevruz-1 Zengtile, Nevruz-1Irak, Nevruz-1 Neva,
Nevruz-1 Biiziirk, Nevruz-1 Buselik gibi cok sayida Nevruz terkibi bulunmaktadir (Levendoglu-Yilmaz,
2002, s. 228-229).

17. ylizyildan itibaren bu terkiblerden pek az1 kullanilir olmustur.

Dimitri Kantemir, Nevruz'u soyle agiklar: “Rehavi ve Hicaz makamlarinin birlesmesinden dogar. Hicaz
gibi hareket edip Rehavi gibi diigah perdesinde karar kilar.” (Kantemir, 2001, I, s.146).

18. ytizy1l nazariyat¢ilarindan Kemani Hizir Aga’ya gore “Nevruz, sol agazedir ki, Segah kopup Cargah
ve Neva ile Nim Hisar gosteriib, bade Neva ile Cargah gosteriib, Cargahtan Hisar Nimin gosteriib bade
yine Neva ile Cargah ve Segah gostere ve perde-i Diigahda karar ede.” (Kutlug, 2000, s. 388).

Tanburi Kiigiik Artin “Nevruz-1 Acem” ve “Nevruz-1 Riimi” tariflerini vermektedir. Artin’in Nevruz-1
Acem tarifi su sekildedir: “Bir mizrap acem, gerdaniye, acem, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah,
neva, beyati, neva, cargah, segah, diigah, segah, saba, cargah, segah, diigah.” (Popescu-Judetz, 2002, s. 44).

“Nevruz-i Rtimi” ise “Bir mizrab hiiseyni, hisar, hicaz, hicaz, beyati, hiiseyni, hisar, hicaz, segah, diigah,
diigah, segah, hicaz, diigah, segah, zirgiile, diigah” perdelerini takip eder (Popescu-Judetz, 2002, s. 48).

Yine 18. yiizy1l miizisyen ve teorisyenlerinden Marmarinos, Nevruz-i Acem’i syle tanimlar: “Diigahta
baslayip gerdaniyeye yiikselir, acem kullanarak ¢argaha iner. Neva yoluyla bayatiye dek yiikselir ve dii-
gahta son bulur.” (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, s. 112).

Abdiilbaki Nasir Dede, “Tedkik u Tahkik” isimli eserinde Nevruz ve Nevruz-1 Acem olarak iki tarif verir.
Nasir Dede’ye gore Nevruz tanimi soyledir:

“Neva perdesine dek su’udan ve hiibfitan Nihavend agaze idiib badehti bir Hiiseyni ve Acem
perdesi gosteriibAcem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra Cargah perdesi ve Muhayyer
perdesinden sonra Stinbiile perdesi dahi bazi mahalde zammolunsa miinasibdir. Bu terkib miiteahhirin
telifinden bir edvarda terkib arasindan miistefaddir.” (Aksu, 1988, s. 173).

Nasir Dede, Nevruz baslayip acem perdesinde karar eden yapiy1 “Nevruz-1 Acem” olarak tanimlamistir
(Aksu, 1988, s. 173).

Ekrem Karadeniz, Nevruz'u “Acem ve Hiiseyni makamlarmin birlesmesinden meydana gelen bir ma-
kam” olarak tarif eder (Karadeniz, 1983, s. 136).

3.1.1.2. Lusnag Anus Polor A

52, LOFULUU ULARG 2AL0e U
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi
Sekil 3: Lusnag Anus Polor A eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 79)
Eser, neva perdesinden baslayarak diigah perdesinde karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdeginin bir 6rnegidir.

Rast perdesi pekistirici gorevini tistlenmistir. Ezgi ¢ekirdegini olusturan motifler goriilmektedir (Sekil 3).
Bu Nevruz tiirii “Nevruz-1 sagir” olarak tanimlanabilir.

3.1.1.3. Nar, Hoy
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 4: Nar Hoy eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 80).

Nar, Hoy isimli dans ezgisi yoredeki pek ¢ok ornegi gibi Nevruz karakteri gostermektedir. Neva per-
desinden baslayip cargah ve segah perdesini kullanarak diigah perdesinde son bulan yap: Nevruz ezgi
cekirdegi olarak tanimlanur.
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3.1.1.4. Lorke Lorke

[I:tﬂumjd. Allegretio]
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 5: Lorke Lorke eseri ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 81).

Eser, diigah perdesinden neva perdesine dortlii atlayisla baslamas, {iglii yinelemelerle diigah perdesinde
karar vermistir. Baska eserlerde de ¢ok kullanilan sesler isaretlenmistir.

3.1.1.5. Min Dar
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Sekil 6: Min Dar eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 81).
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3.1.1.6. Kin1 Yelav Das Gurus
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Nevruz ezgi cekirdegi
Sekil 7: Kin1 yelav das gurus eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 82).
Hoy-Nar dans ezgisinin varyantidir. Yine diigah perdesinden neva perdesine dortlii atlayisla bagla-
mis, diigah perdesinde karar vermistir. Nevruz ezgi ¢ekirdegine dair motifler goriilmektedir ($ekil

7).

3.1.1.7. Hoynar
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Sekil 8: Hoy Nar eseri

ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 83)

Eser, Gomidas'in ¢ok sayida Hoy, Nar gesitlemelerinden biridir. Nevruz makami 6zellikleri gostermekte-
dir. 6 ve 7. dlgiilerden sectigimiz 6rnekte goriildiigii gibi diigah perdesinden neva perdesine gitmis, inici
bir seyir takip ederek diigahta karar vermistir.

Bu dans sarkisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ritim degisikliklerine sahne olmasidir. Eser, 4/4Tiik 6lgtiden
birden 6/81ik Slciiye gegis yapar, sonra yeniden 4/4’liik 6l¢iiyle icra edilmeye devam eder. Sarki sozlerinin
degismesi de bu bolgenin danslarinda siklikla goriilmektedir (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 135).

3.1.2. Huzi, Ussak-Hiizi, Ussak makam 6zelliklerini tasiyan eserler

3.1.2.1. Arnos Dagr®
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2 Van'in Catak ve Bahgesaray ilceleri arasinda bulunan Arnos Dag1, “Arnas” ya da “Kepge Da

~

g1” olarak da bilinir.

Gomidas, doga simgelerinin ask sarkilarinda biiyiik rol oynadigindan sz eder. Dans sarkilar1 da ask sarkilarina
yakin ozellik gosterir. Bircogunda bolgenin yiiksek daglar yiiceltilir. Ozellikle dogaya adanmus, genellikle pastoral
ve noktiirn karakterine sahip sarkilar da vardir (Atayan ve Geodakyan, 2000, s. 37). Bu tip doga sembolizmasi tagiyan
eserlerin sikca icra edilmesinin sebebi, Ermeni kiiltiiriiniin ve inang sisteminin arka planinda duran doga temelli

mitolojidir (Glivener, 2022).
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Sekil 9: Arnos Dag eseri ve makam analizi (Glivener, 2022, s. 107)

Eser, rast ve diigah perdelerinden baslar. Ussak makamai 6zelligi gosterir. Bes sesten olusan eser, siirek-
li tekrar eden tig sesli bir gerilim olusturarak diigahta son bulur. Tek ezgi ¢ekirdegi icermektedir. 9-16.
olctiler aras1 s6z konusu ezgi ¢ekirdegi tizerinden tiretilen bir ezgi gézlemlenebilmektedir (Sekil 10).
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Sekil 10: Arnos Dag1 9-16. dlgiiler (Giivener, 2022, s. 108)
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3.1.2.2. Mirza Pakyul

148. [U] Uhpqu puigymyg
Uhgwy (wquun jwthm}) [Moderato, Tempo rubato]
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Sekil 11: Mirza Pakyul eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 108-109)

Ezgi, ilk ol¢iilerde ¢argah ve neva perdesinden baslay1p diigahta karar veren yapisiyla H(izi ezgi ¢ekirde-
gini olusturur. Cargah perdesi tamamlayic1 bir gorev iistlenirken rast perdesi pekistirici olarak kullanilir.
3. ve 4. Olciiler hiiseyni perdesini sik kullanarak neva, cargah ve segah perdeleriyle diigah perdesinde
karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile sona erer.

3.1.2.3. Ardzrumi Vodzov
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Hiiseyni e.g. Hzi e.c.

Sekil 12: Ardzrumi vodzov eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 111-112).

Eser, irak ve rast perdelerinden baslayan bir hareketle Ussak ezgi cekirdegi kapsaminda ezgi tiretmektedir.
S0z konusu ezgide diigah merkez konumunda, 1rak ve rast perdeleri pekistirici olarak islev gormektedir.

Ekrem Karadeniz'e gore “H{izi makami, ¢argah ve neva perdelerinden baslayarak segah ve diigah per-
deleriyle rast perdesine iner ve bu perde {izerinde de kisa duruslar yapar. Bundan sonra neva, hiiseyni,
acem, cargah ve ussak perdelerini kullanarak diigah perdesinde karar verir.” (Karadeniz, 1983, s. 99).

6. Olciide, hiiseyni perdesiyle baglayan yapi, gerdaniye ile gerilim-¢oziiliim iligkisi icine girerek stisleyici
perde konumundaki evig perdesinden gegip hiiseyni perdesini merkez almistir. Hiiseyni makamini olus-
turan ezgi ¢ekirdegi icinde hareket ettigi soylenebilir.

3.1.2.4. Perzeni

136. PtpqGh (yund' Nw-muh)
[Uhguw}. Allegro moderato]
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Ussak-Hzi ezgi ¢ekirdegi
Sekil 13: Perzeni eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 112-113)
Eser, diigah perdesinden baslamis, neva, segah, cargah perdelerini dolasarak stisleyici perde olan segahta
karar vermistir. Eser, bir halay parcasidir ve dongiisel devam etmektedir. Dolayisiyla diigah temelli bir

ezgi olarak degerlendirilmistir. Ussak-Hizi ezgi ¢ekirdegi 6zelligi gosteren eser, diigah perdesiyle basla-
misg, neva, cargah ve segah perdelerini kullanmugtir.

3.1.2.5. Mirana

:

| “ ;@L
i
i
:

Ussak-Hzi ezgi ¢ekirdegi

Sekil 14: Mirana eseri ve makam analizi (Giivener, 2022, s. 113)

Gomidas’in Kiirtce eserler koleksiyonundan Mirana ezgisi Ussak makamui sesleriyle baglamistir. Neva
perdesine ¢iktiktan sonra ¢argah ve segah perdelerini kullanarak diigah perdesine hareket etmistir. Diigah
perdesi merkez konumunda, ¢argah perdesi ise ortak tanimlayici bir islev tistlenmistir.
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4. BULGULAR

Bu kissmda Gomidas'in derledigi dans ezgilerinde kullanilan yaygin makam yapilar, ezgi ¢ekirdekleri
ve bu ezgi ¢ekirdekleri {izerinden {iretilen tipik motifler ortaya konmustur. Ezgi ¢ekirdegindeki ezgisel
harekete yakin 6zellik tasiyan karakteristik motifik hareketler yeniden gosterilmemistir.

4.1. Nevruz Makami Yapisi Ozelligi Tagiyan Eserler

Tablo 1. Nevruz makami ezgi motifleri (Giivener, 2022, s. 115)

Makam Yapisi Nevruz Makami Eserler
Ezgi Cekirdegi 1 [
1

#—%‘D—q, -

<P

dJ

t ] S m

Ezgi Cekirdegi 2

Nevruz

h VY I
Ezgi Cekirdegini Olusturan Motifler % : E' o z
~

ﬂ |
() l/,wlu l’

4.2. Ussak-Huizi Ezgi Yapis1 Gosteren Eserler

Tablo 2. Ussak- Hiizi ezgi motifleri (Giivener, 2022, s. 120)

Makam Ad1 Ussak-Hizi Ozelligi Gosteren Eserler
Ezgi Cekirdegi-1 A
A  — —
ROES IR e
st s m

Ezgi Cekirdegi-2

Ezgi Cekirdegi-3

M:ﬁ
e
m S t s m
Ezgi Cekirdegi-4 A
¥ 4 I
.:} [ S — . ——

p t s/t t § m

Ezgiyi Olusturan Motifler Ezgiyi olusturan motifler ezgi ¢ekirdekleri ile aynidir.

Gomidas'in derlemelerindeki danslar, Dogu Anadolu bolgesinin makam ve usul kaliplariyla benzer 6zellik
gostermektedir. Analiz edilen dans ezgileri, gogunlukla Nevruz ve Ussak-H{izi ezgi kaliplarimi kapsamaktadir.

Nevruz 6zelligi gosteren dans ezgilerinin genellikle diigah-neva dortlii atlamasiyla basladig1 ve neva-diigah
atlamasiyla karara vardig1 gortilmiistiir. Nevruz ezgi ¢ekirdegini en fazla bes ses olustururken ti¢ ve dort sesli
yinelemeler (segah-neva, diigah-cargah, diigah-neva) sik¢a goriilen ezgi hareketleridir (Tablo.1).
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Sonug

Gomidas Vartabed'in Tiirkge, Kiirtce, Ermenice eserleri iceren derleme kitab1 ezgi cesitliligi bakimimndan farklilik
gosterir. Bu calismada Gomidas'm bestecilik geleneginden gelen nota yazim tercihlerinin etkisiyle ezginin ait ol-
dugu makam yapisini yeterince yansitamayan notasyonlar, makamsal miizik temelli notasyon ve aktarimla yeni-
den yazilarak Gomidas derlemeleri tizerinden daha etkin bir icra ve arastirma malzemesi tiretilmeye calisiimustir.

Kiiltiirel gesitliligi yansitan Gomidas derlemeleri, Anadolu makam kiiltiiriintin kokleri 15. yiizyila kadar uza-
nan ezgi kaliplarmi korumaktadir. Dogu Anadolu sarki ve dans repertuari, Gomidas'm Ermeni halkindan ya
da Ermeni asiklardan derledigi eserlerden olusur. Dans sarkilar1 pagan doneminden kalma inanglar ve dogayla
iligkilidir.

Dans repertuari, Dogu Anadolu bolgesi ezgi karakterini ortaya koymaktadir. Danslar, genellikle 4 ya da 5 sesten
olusan kisa ezgilerden kuruludur. Ciimleler ayni formda olup gegisler kolayca fark edilir. Olgii degisiklikleri,
ctimle tekrarlary, stislemeler ve siire degisikligi gesitliligi saglayan unsurlardandir. Sozlerin farklilasmas: da dans
sarkilarmin ozellikleri arasindadir.

Analiz edilen dans ezgileri, cogunlukla Nevruz ve Ussak-H{izi ezgi kaliplarini kapsamaktadir. Tek ezgi cekirde-
gi tizerinden yapilanan ezgilerde “Nevruz” yapisiin agirh$: goriilmekte, diigah ve neva perdeleri arasindaki
alanin yogun kullanimiyla buradan ezgi tiretilmektedir. Nevruz ezgi cekirdegi, en fazla bes sesten olusmaktadir.

Ussak-Huzi ve Hzi gibi ezgi ¢ekirdekleri de gargah ve rast perdelerinin yogun kullanimiyla benzer ezgi hare-
ketlerini olusturmaktadir. Ezgilere ulasmak miimkiin olmadigindan “kiirdi-segah” perdeleri aras1 olas1 gegis-
kenlik tahminden ibarettir. Bu makalede yer alan dans ezgileri, sz konusu yaymda yer alan 48 dans ezgisinden
en yogun kullanilan Nevruz ve Ussak-H{zi yapilarmin goriildiigii 6rneklerdir. Gomidas'in derlemeleri icinde
tek ezgi gekirdegi tizerinden yapilanan ezgilerde rast perdesinde karar veren yapilar Rast ve Pencgah-1 Asil ezgi
cekirdekleri ile olusmaktadir. Bunun yaninda Kiirdi temelli yapilar Anadolu geleneginin pek ¢ok unsurunda
oldugu gibi bu ezgilerde de Ussak-Hizi temelli yapilar ile benzer 6zellik gostermektedir. En az iki ayr1 ezgi
gekirdeginden olusan yapilarda ise ¢argah ve neva kararh olanlar dikkat cekmektedir. Cargah’taki duruslar
Cargah’ta Acem, Cargah-Hiiseyni, Rast gibi ezgi ¢ekirdekleriyle olusmakta, bu duraklardan sonra genellikle
diigah merkezli ezgi ¢ekirdekleri ile karara gidilmektedir. Neva tizerindeki Bayati ve Neva ezgi ¢ekirdeklerinin
makam renklerinin olusumlarindaki etkileri de belirgin goriilmektedir. En az iki ayr1 ezgi ¢ekirdeginden olusan
Gomidas derlemelerinin dans kisimlarinda Anadolu miizik kiiltiiriiniin ¢ok katmanlh makam yapilarimn izleri
goriilmekte, kiiglik, karakteristik ezgi hareketleri, biiyiik ezgi yapilarinin koklerini olusturmaktadir. Bu durum
derlemelerin yapildig1 cografyanin ve genel olarak Anadolu geleneginin temel miizik yapma pratigini de yansit-
maktadir. Dans ezgilerinin halkin belleginin en eski bilgilerine ulasabilme yetisi ve 6zelligi bu ezgilerin degerini
daha da arttirmaktadhr.

Gomidas'in aragtirmalar1 Anadolu miizik kiiltiiriine dair en eski derleme kayitlarii igermekte, Anadolu’nun
kiiltiirel gesitliliginin ¢ok yogun oldugu bir donemi hafizalara tekrar aktarabilme giiciinii i¢cinde tagimaktadar.
Ortak ge¢misin hatirlanabilmesi, ortak bellegin gelecekteki sosyal iletisim olasiliklar: {izerinden yeniden insa
edilmesinin de yolunu acabilecektir.
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Extended Abstract

Analysis of Dance Tunes in Turkish-Kurdish-Armenian Compilations of Gomidas

Gomidas Vartabed was the pioneer of music researchers who collected folk music in Anatolia. From the late
nineteenth century onwards, he collected folk songs, some of which have survived to the present day. Composer,
choir-conductor, singer and a priest, Gomidas left very important works to the history of Anatolian music and guided
the consequent music researchers and composers. The works of Gomidas as a music researcher and musician have
an important place in the i Westernisation movement in the Ottoman world. The increase in the number of folk song
compilation activities was closely related to the nationalism and enlightenment movement in the Ottoman Empire
and Europe during the nineteenth century. Gomidas deeply analysed Armenian music during this period and his
works had a great impact on the Armenian society. The compilations of Gomidas were not limited to Armenian
music. He also made a great effort to uncover the common roots of the cultural heritage of Anatolia. He endeavoured
to define Armenian music and to create a “national Armenian music”. It can be accepted that Gomidas, who compiled
folk songs, was the first musicologist of Anatolia. He carried out his works with the zeitgeist within the Ottoman
identity. The works of Gomidas are among the reflections of the “Nationalism” period towards the Ottoman and
Europe during the nineteenth century. He gave lectures on Armenian church music. With the influence of the
Western music education he received in Berlin, he continued his compositional work in the field of non-religious
music according to the music understanding of the period. It is possible to see the influence of the German/Berlin
musicological school in his works on folk music. He collected Armenian, Kurdish and Turkish folk tunes mostly in
the villages of Eastern Anatolia and the Caucasus, and compared the songs in terms of performance. Priest Gomidas
developed the folklore movement that emerged in Europe and Ottoman society at the end of the nineteenth century
by collecting folk melodies and supporting his students to go to the villages and make collections. He polyphonised
the folk songs he collected according to his understanding of composition. His compilations of folk melodies, music
researches, polyphonic choirs and academic studies progressed in harmony with the nationalist movements of the
period. Gomidas says that it is the peasants who create folk songs. Since the peasant is in contact with nature, he can
preserve his localness compared to the city. By this idea, he did not consider the music produced in cities as “national
music”. The roots of folk music and church music are hidden in the melodies produced by the peasants. Gomidas
mentioned the success of the peasants in creating collective songs, wrote that song composition was related to the
daily life of the peasants, and that song composition in villages was a situation that depended on the conditions of
time and place. Gomidas Vartabed made his first compilation of church repertoire during his seminary years. He
founded the kusan (minstrel) choir in Istanbul, which had more than three hundred members, He gave concerts with
his choir. He undertook the task of polyphonising Surp Badarak, the most important liturgy of the Armenian Church.
In addition to the many folk and kusan songs recorded throughout the Middle Ages, he worked on deciphering the
khaz notation used by the Armenian Orthodox Church to transcribe its liturgy and hymns. According to Gomidas, a
clear idea of Armenian national music will emerge when religious music and folk music are considered together. In
the nineteenth century, folk melodies were seen both as a sign of cultural identity and as a way of meeting Western
culture. Gomidas’ music researches, folk music compilations, academic studies, polyphonic choral structures are
important in terms of reflecting the folklore movement and musical understanding of Armenian music that started at
the end of the nineteenth century. Gomidas assumed an active role in introducing Eastern music to the West. Dance
tunes have an important place in the compilation works of Gomidas. Dance tunes are seen as a multi-layered and rich
culture closely related to the daily life of the villagers. Dance songs can be defined as short-lived. They can be quickly
transformed during the daily life of the peasants .and the dance songs are not repeated. They differ from other songs
with their rhythmic arrangements. Dance tunes were the main tool for understanding Armenian musical traditions
and Anatolian musical culture for Gomidas. This study aims to analyse the dance tunes selected from the folk music
collection of Armenian, Turkish and Kurdish melodies compiled by Gomidas Vartabed in terms of their makam and
rhythmic characteristics and to rearrange them following the melodic patterns of the geography. In this way, it is
aimed to re-transfer the forgotten sounds to the cultural memory of Anatolia.
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