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NECATI BEY’IN SiiR ANLAYISI
Bayram Ali KAYA™

OZET

Klasik Tiirk giirinin poetikasinin bir biitiin hdlinde tespitine yonelik
¢aligmalara malzeme ve de katki saglamak amactyla hazirladiginuz bu
¢alismada, Neciti Bey’in divamindan hareketle dile getirdikleri cercevesinde
siirden ne anladigi, siire yiikledigi anlamlar, siir karsihgmda kullandigi
kelimeler, siiri icin yaptig benzetmeler, siirinin vasiflan, ozellikleri, konular,
islevleri, siire ve siirine ddir yaptigi diger degerlendirmeler, kisaca poetikasinin
onemli bir boliimiinii olugturan siir anlayigt ortaya konulmaya ¢aligilnugtir.

" Necati Bey’in poetikasini tespite yonelik bugiine degin, sadece divaninin dibacesinden
veya divanindaki bazi siirlerinden hareketle, son derece degerli bazi calismalar yapil-
mis olmakla birlikte, divinindaki tiim metinler dikkate alinmak stretiyle hazirlanmig
miistakil bir caligma tespit edilememistir. Bu boslugu bir nebze olsun doldurmak
amaciyla kaleme aldigimiz calismamizin sablonu, Nihat Oztoprak tarafindan hazirla-
nan ve konuyla ilgili tespit edebildigimiz derli toplu ¢aligsmalardan biri olan “Réhi’nin
Siir Anlayis1” baslikli makalesi, ana hatlariyla 6rnek alinmak siretiyle olusturulmus-
tur. Dolayisiyla bizim de iki ayr1 makale halinde diisiindiigiimiiz bu ¢calismanin ikin-
cisinin, “Neciti Bey’in Sair Anlayis1” baslig: ile yayimlanmas: disiiniilmektedir. Bu
nedenle sairin hayati, edebi kisiligi ve eseri hakkinda sadece bu makalede bilgi verile-
cek, bununla birlikte her iki makaleye de ayr1 birer sonu¢ kismi eklenecektir. Calis-
mamiza kaynaklik eden siirler, divanin A. N. Tarlan tarafindan gerceklestirilen nes-
rinden almmustir (bk. Ali Nihad Tarlan, Necdti Beg Divani, MEB Yay., Istanbul 1997).
Nazim sekilleri igin beyit: B, gazel: G., kaside: K., kit‘a: Kt., mersiye: Mer., mesnevi:
Mes., rubdi R., terkib-i bend: Trkb. vb. kisaltmalar kullanilmistir. Bu cercevede orne-
gin (K. 18/3) seklindeki bir kiinyede kisaltmadan sonra verilen siir, taksim isaretinden
sonra verilen beyit numarasini; (Trkb. 1-V/6) seklinde verilen kiinyede ise ilk rakam
siir numarasini, romen rakami bent, ardindan gelen numara ise bentteki misra numa-
rasin1 vermektedir. Ilgili kiinye bilgileri beyit 6rneginin yaninda ve parantez icinde
verilmis, ayrica bulunduklar1 sayfa numaralar1 gosterilmistir. Caligmamizda ayrica,
Neciti’nin siir ile gazel kelimesini biiyitk oranda ayni anlamda kullanmasindan, gerek
siir gerekse gazel icin yaptig1 benzetmeler ile her ikisine iligkin dile getirdigi 6zellik,
konu vb. nin ¢ogunlukla ortak ya da ayni olmasindan da hareketle gazel icin ayr1 bir
boliim olusturulmamistir. Dolayisiyla Necati’nin hassaten gazel kelimesine yer ver-
mek siretiyle yaptig1 tesbihler, belirttigi vasif ve konular ile diger hususlar, “Siirle-
riyle Ilgili Tesbihler” vb. boliimlerde verilmistir.

" Doc. Dr., Sakarya Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bo-
lumi. bkaya@sakarya.edu.tr
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Neciti, divaminda en fazla siir kelimesini tercil etmis, onun yerine ayrica
elfiz, gazel, keldm, nazm, soz, suhan vb. kelimeleri kullanmigtir. Kendi
siirlerini, ayni zamanda birer poetik terim olan ab-dar, garrd, riisen, selis, tdze
vb. kelimelerle vasiflandirmig, onlari ayrica db-1 hayat, akarsu, bahr, cennet
yiyecegi, diir, gevher, lii’lii, fidan, servi, seker, Hz. Yusuf vb. unsurlara
benzetmigtir. Siirlerinin hakim konusu sevgili ve onun giizellik unsurlarmn
vasfedilmesi olan Necati’ye gore siir, sevgilinin dudagr vb. giizellik unsurlan
vasfinda yazilmali, bir icim su gibi tath ve akici, biiyiileyici, hatta miicizevi
ozellikte olmalidir. Yine ona gore siir ayni zamanda giizel bir hat ve dogru bir
imld ile yazilmal, siirden anlayan nitelikli okuyucuya sunulmaly; bilgisiz, kotii
katiplere yazdinlmamal, siirden anlamayan kigilere ise asla sunulmamalidur.

Yasadigi donemde “melikii’s-guard” olarak amlan Necati’'nin, kldsik giir
geleneginin ayni zamanda kurucu sairlerinden, kldsik giirin tam olarak
bagladigi bir devrede eser veren isimlerinden biri olmast da onun poetik goriis,
degerlendirme ve tenkitlerini daha anlamli ve onemli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Necati Bey, siir, sair, poetika, siir anlayigi, divan siiri, kldsik Tiirk siiri.

Dogum tarihi tam olarak bilinmeyen ve asil ad1 Isi olan Necati Bey’in,
855-859/1451-1455 yillar1 arasinda Edirne’de dogmus olabilecegi tahmin
edilmektedir. Sair, ilk genclik yillarinda egitimini siirdiirmekten vazgecip
siir ve nesir yazmaga yonelmis, bunun iizerine Edirne’den ayrilarak Kas-
tamonu’ya gitmistir. Orada hatla ilgilenmesinin yani sira siir yazmaga da
devam etmis ve siirlerinin begenilmesiyle liniinii duyurmaya baglamistir.
Bazi rivayetlere gore Necati’nin hayli giizel gazeller yazdigi ve o6zellikle
“done done” redifli iki gazeli ile ¢ok iinlii oldugu bilgisi, devrin bir diger
giiclii sairi olan ve o sirada Bursa’da bulunan Ahmed Pasa’nin kulagina
kadar gelmis, siirleri pasa tarafindan da begenilmistir.'

Daha sonra bir vesileyle Fatih’in de dikkatini ceken Necati, sultana bi-
rer sitdiye ve bahariye kasidesi sunmus, siirlerinin begenilmesi sonucunda
divan Kkatipligi ile gorevlendirilmistir. Bunun iizerine Istanbul’a gelen,
Fatih’in vefatindan sonra da Istanbul’da kalan Necati, Fatih’ten sonra tahta
gecen oglu II. Bayezid’in de takdirini kazanmig ve padisah, biiyiik oglu
sehzdde Abdullah’t Karaman sancagina tayin ettiginde, Necati’yi de

" Ali Nihad Tarlan, Necadti Beg Divam, MEB Yay., Istanbul 1997, s. XV-XVI; Mehmed
Cavusoglu, Necari Bey Divany’mn Tahlili, MEB, Istanbul 1971, s. 5-6; Mehmed Cavu-
soglu, Necdti Bey Divini, Se¢meler, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul tarihsiz, s. 7-
8; Bayram Ali Kaya, “Necati Bey”, Islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
Istanbul 2006, XXXII, 477.
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sehzddenin divan katibi olarak gorevlendirmistir. Cok sevdigi sehzddenin
iic y1l sonra ve aniden vefat1 iizerine Istanbul’a dénen sair, burada kaldig:
siire iginde basta II. Bayezid olmak iizere devlet erkanina, devrin diger iinli
ve hatirli kisilerine kasideler sunmus, yeni dostlar edinmistir. II. Bayezid,
diger oglu sehzade Mahmud’u Manisa sancagina tayin ettiginde Necati’yi
de nisancilik gorevi ile sehzddenin yaninda gondermis; ancak sehzade
Mahmud’un da geng yasta 6lmesi iizerine sair, bir kez daha Istanbul’a
donmek zorunda kalmistir. Necéti, bu st liste gelen talihsiz 6limlerin
ardindan, belki de bir ugursuzluk havasinin estigi diisiincesiyle, yeni bir
devlet gorevi kabul etmemis, 6mriiniin geri kalan yillarini, kendisine bag-
lanan bin akce aylikla Vefd semtindeki evinde, yakin dostlariyla birlikte
ilim ve sanat sohbetleri diizenleyerek gecirmis, 25 Zilkade 914/17 Mart
1509 tarihinde vefat etmistir.”

Adi1 bazi1 kaynaklarda, Seyhi ve Ahmed Pasa ile birlikte divan siirini
kuran i isimden biri olarak anilan Necati, yasadig1 donemden baslamak
izere hemen biitiin kaynaklarda klasik Tiirk siirinin en giiclii isimleri ara-
sinda gosterilmektedir. Ornegin sairin ayn1 zamanda yakin dostu olan Sehi
Bey’in tezkiresinde bildirdigine gore “...Neciti’nin siirleri son derece gii-
zel, ince, renkli, temiz, ice isleyici, hep bir mertebede ve yanik olup giizellik
ve incelikte adeta mcize sinirina ulagsmistir. Giizel asikdne gazelleri ile cok
begenilmis matlalar1 vardir. Kasideleri, hayalle dolu kit‘alar1 inciler
sacmakta, siirleri ezbere bilinmektedir. Siirlerine 6yle bir sive ve eda ver-
mistir ki Mevlana Idris-i Bitlisi bile tinlii eseri Tevdrih-i Al-i Osman’da onu,
“Hiisrev-i RGm” sifatina layik gormiistiir. Tasavvuf yolunda da seyhlere
yakisir sekilde, hakikat vadisinde parlak siirleri ve son derece giizel sozleri
bulunmaktadir...”

Latifi, Necati’nin “...Siir meydaninin hos s6zlii pehlivini ve insana
ruh veren parlak siirleriyle Rum sairlerinin yiizii suyu oldugunu...” dile
getirir. Yine Latifi’nin belirttigine gére Rum’da s6ziin ruhunu ilk Necati
bulmus, atasozii soylemek de Safi ile baslayip Necati’de olgunluga erismis-

* Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XVI-XIX; Necdti Bey Divani’mn Tahlili, s. 7-13; Necati Bey
Divani, Se¢meler, s. 10-15; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

* Sehi Bey, Tezkire-i Sehi, Istanbul 1325, s. 76; Bursal1 Mehmed Tahir, Osmanl Miiellif-
leri, Istanbul 1333, 11, 435; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXV; Bayram Ali Kaya, a.g.m.,
s. 477.



146 Bayram Ali KAYA

tir. O, gazel tarzinda da yeni bir ¢igir agmis ve kendisinden 6nceki sairlerin
usliiplarini, neshedilmis kitaplar misali hiikiimsiiz birakmaigtir. Birer sihr-i
heldl olan siirleri ortada dururken baskalarinin divan diizenlemeye kalk-
malar1 haramdir. Onun seker gibi tath siirlerinden halktan ve aydin kesim-
den herkes zevk almaktadir..” Sehi ve Latifi’deki baz1 ortak bilgilere de
yer veren A§1k Celebi’ye gore ise Necati, “...Rum diyarindaki sairlerin hii-
kiimdaridir. O, siiri ile Rum {ilkesini biilbiil bahgesine ve papagan seke-
ristdnina ¢evirmistir. Rum sairlerini, Fars sairlerinin attiklar1 kinama tasla-
rinin acimasiz yaralarindan da o kurtarmistir. Siiri hep bir elden ¢ikmis
gibidir. Her beyiti atasoziinii andirir. Bircok hayalleri bakir, anlamlar: tat-
lidur. Siirleri dillerde dolasmaktadir. Eski zaman sairleri i¢cinde boyle giizel,
temiz edal1 ve siirleri renkli bir sair pek nadirdir.”

Gelibolulu Mustafa Alf ise ...Rum sairleri arasinda, Necati’den sonra
o kudrette bir sair gelmesinin hayal oldugunu, bir zamanlar divinindan
giizel pargalar1 secmekle gorevlendirildigini ve kirktan fazla dort basi
mamur gazelini tespit ettigini...” bildirir." Ondan bahseden daha bircok
kaynagin da vurguladigi tizere, Neciti’nin dili bilhassa gazellerinde hayli
sade, usliibu giiclii ve etkileyicidir. Kendine has zengin hayaller ile siislii
siirlerinde, 6nemli 6lciide mahalli renk ve o6zellikler goriiliir. Necati’de
goriilen mahallilik sadece kullandig: dilde degil; benzetmelerinde, yasadig:
doga ve av sahnelerine ait son derece canli tasvirlerinde de giiclii bir sekilde
hissedilir. Yine kaynaklarin ittifakla belirttikleri tizere, Tiirk siirine adeta
sahsiyet kazandirmis ve klasik siire kendi miithriimiizii vurmus olan
Necati’yi, cagdasi pek cok saire istiin kilan, orijinalitesi, sair ruhu ve
zekasinin izlerini tasiyan bu tiir 6zelliklerinin yani sira, ayni zamanda siir
konusundaki cabasi ve sair yaratilisi olmalidir.’

) Latifi, Tezkire-i Lazifi, Istanbul 1314, s. 325-327; a.e., Hazirlayan: Ridvan Canim, An-
kara 2000, s. 515-517; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXVI-XXVII; Necdti Bey Diviani’nin
Tahlil, s. 21; Necati Bey Divani, Segmeler, s. 20; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

’ Asik Celebi, Mesdirii’s-Suard, Millet Ktp., Ali Emiri, Tarih, nr. 772, vr. 175b-177b; a.c.,
Hazirlayan: Filiz Kilig, Istanbul Arastirmalar: Enstitiisii Yay., Istanbul 2010, II, 849-
850; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXV-XXVI; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

® Kiinhii'l-Ahbérmn Teskire Kismi, Hazirlayan: Mustafa Isen, AKM Yay., Ankara 1994, s.
167; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXVII-XXVIII; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

’ Latifi, a.g.e., s. 327-328; Tayyarzade Ata Bey, Tarih-i Ata, Istanbul 1293, IV, 321, V,
101-151, 269-319, 392 vd.; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. V; Necdti Bey Divini’nin Tahlili,
s. 23-24; Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 21-22; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477-478.
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Necati, Tiirk sairlerinden en fazla Seyhi’yi, Iran sahasi sairlerinden ise
Kemaleddin-i Isfahani (6. 1238), o6zellikle Genceli Nizami (6. 1206 ?),
Selman-1 Saveci (6. 1376) ve Molla Cami’yi (6. 1492) begenmektedir. Onun
siirleri ile cagdaslarindan Edirneli Revani, Ahmed Pasa ve Seyhi’nin siirleri
arasinda aym kafiyede olan orneklerin sayis1 az degildir.' Tezkirelerdeki
kayitlardan ve divanlardaki beyit 6rneklerinden hareketle, Necati’nin daha
doneminde fiistat olarak bilindigi, sonraki asirlarda da Tiirk siirinin belli
bagli isimleri arasinda anildigi goriilmektedir. Onu iistat kabul eden,
siirlerini begenen, ona nazire yazan veya siirlerini tahmis eden; hatta ken-
disini onunla karsilagtiranlar arasinda Mihri Hatun, Sun‘i (Necati Sun‘?’si),
Mesihi, Uskiiplii Ishak Celebi, Miirekkep¢i Enveri, Tokatli Valihi, Revani,
Hayali, Baki, Fuzili, Yahya Bey, Nesati, Nihani, Nedim ve Asaf (Damad
Mahmud Pasa)’in isimlerini anmak miimkiindiir.’

Eseri. Divdn. Necati Bey’in giiniimiize ulasan tek eseri divanidir. Sair,
divanini yakin dostu ve hamisi Miieyyedzdde Abdurrahman Celebi’nin
talebi iizerine ve onun adina tertip etmistir. Cok sayida niishas1 bulunan
(msl. bk. IU Ktp. TY, nr. 784, Siileymaniye Ktp., Laleli, nr. 1769, TSMK,
Revan, nr. 783, Millet Ktp., Ali Emiri Manzum, nr. 424) eser, Ali Nihad
Tarlan tarafindan yirmi niishasi karsilastirilarak nesredilmistir. Divinin bu
nesrinde, bas tarafinda mensur-manzum karigik halde kaleme alinmis bir
dibacenin yani sira mesnevi nazim sekliyle yazilmis tevhid, na‘t, miraciye,
medhiye tirii siirler ile muhtelif beyit, miifred, kit‘a, nazim, rubai, mu-
rabba, terkib-i bend; hatta diger mensur 6rnekler bulunmaktadir. Bu ne-
sirde ayrica A. N. Tarlan’in numaralandirmasina gore 25 kaside (22 numa-
ral1 kaside de 21 seklinde numaralandigindan kasidelerin asil sayisi 26 ol-
malidir) ve biri miikerrer olmak tizere 650 Tiirkce gazel bulunmaktadir.
Yine bu nesirden hareketle M. Cavusoglu once tahlil, ardindan da bir seg-
meler hazirlamistir."”

* Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 17-18; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 478.

* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 22-23; Necati Bey’in etkisi hakkinda ayrica bk. Necdri
Bey Divam, Se¢cmeler, s. 20-26; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 478.

" Necari Bey Divani’min Tahlili, s. 14-15; Necati Bey Divam, Secmeler, s. 18; Bayram Ali
Kaya, a.g.m., s. 478.
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Sehi Bey vb. kaynaklarda baska eserlerinin oldugundan da bahs edil-
mekle birlikte bugiin i¢in, sairin divani disinda heniiz ele gecmis veya ona
aidiyeti kesin bir sekilde ortaya konulabilmis bagka bir eseri bulunmamak-
tadir. Esasen Neciti’nin 6nemi de, iinii de varligi mechul eserlerinden de-
gil, son derece degerli olan divinindan kaynaklanmaktadir."

Bilindigi tizere klasik edebiyat mensubu sairlerin neredeyse tamami
siir ve sair anlayislarina, Fuzili gibi hem Tiirkce, hem de Farsca divaninin
dibacesinde miistakil olarak deginen az sayidaki 6rnek harig, biiyiik oranda
divanlarinin genelinde ve siirlerinin arasina serpistirilmis bir hélde; bazen
dogrudan veya dolayli, bazen de ayrintili ya da yiizeysel bir sekilde yer
vermektedirler. Daha yakin planda baktigimizda ise ilgili poetik unsur ve
degerlendirmelere daha ziyade kasidelerin fahriye boliimleri” ile gazellerin
mahlas beyitlerinde veya kit‘alarda yer verildigini gérmekteyiz. Poetik
goriis ve degerlenirmelere yer verilen diger kaynaklar arasinda ise mesne-
viler, nazire mecmualar1 ve tezkireler bulunmakta, Latifi ve Asik Celebi
tezkirelerinin mukaddimelerinin ayni zamanda bu tiir bilgiler bakimindan
onemli ornekler oldugu bilinmektedir. Anilan kaynaklarin disinda, bu
edebiyatin yasatildigi donemlerden kalma bazi beldgat kitaplari, 6rnegin
Sirtri’nin, klasik siirin hayal ve mazmunlarina yer veren Bahri’l-Madrif’i,
Miistakimzade Siileyman Sadeddin’in bir siir terimleri sozliigi olan Isz-
laharii’s-Si‘riyye’si, Hasmet’in Senedii’s-Suard’si, Ahmed Cevdet Pasa’nin
Belagat-1 Osmdniye’si gibi bazi eserler; hatta Endertinlu Hasan Yaver’in (6.
1798 ?) Fenniyye-1 Si‘riyye adl1 429 beyitlik mesnevisi bulunmakla birlikte, o
giinlerin siir ve sair anlayisinin biitiiniiyle ve de sairler diizeyinde ele alinip
incelendigi yeterli sayida miistakil calisma bulunmadig: sik¢a dile getiril-
mektedir. Bu ise klasik Tiirk siirinin, bilhassa poetik veriler bakimindan,

" Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 12-13; Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 8-20; Bayram Ali
Kaya, a.g.m., s. 478; Sadik Yazar, “Necati Bey’in Divan’1 Disindaki Eserleri Hakkinda
Kaynaklarda Verilen Bilgilerin Degerlendirilmesi”, I. Uluslararas: Tiirk Dili ve Ede-
biyat1 Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina,
Sempozyum Kitabi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Kiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 661-
662.

" Fahriyelerin poetik yoniine ve 6nemine dikkat ceken bir ¢alisma icin bk. Tuba Isinsu

Isen-Durmus, “Fahriyeler Isiginda Osmanli Siirinde Ideal Sairin Portresi”, Bilig, Giiz,
S. 43, Ankara 2007, s. 107-116.
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neredeyse en zengin kaynagi durumunda bulunan divanlari ve onlardaki
binlerce siirin 6nemini bir kat daha artirmaktadir.”

Klasik edebiyata mensup sairler, cevrelerini saran her objektif varliga
biiyiik bir edebi duyarlilikla yaklastiklar: gibi, basta kendi siirleri ve sair-
likleri olmak {iizere, siir ve sair olgusuna; hatta biitiiniiyle sanat ve edebiyata
ayn1 duyarlilik ve dikkatle bakmasini bilmislerdir. Tiim bu hususlara
iliskin diistince, goriis ve degerlendirmelerini daha ziyade siir diliyle an-
latmaya calismis, bir diger ifadeyle poetik goriislerini dile getirirken, bityitk
oranda kendi siirlerinden ve sairliklerinden hareket etmislerdir. Yine bu
cercevede sairler, siirin viicuda getirilisinden, méahiyetinden, araclarindan,
sekil, muhteva ve anlam 6zelliklerinden, giizellik veya cirkinliginden; hatta
saflik ve tizeliginden, ne ise yaradig1 ve nicin yazildigindan, siirde bulun-
masi1 gereken belirli vasiflardan; bunun yani sira sairin sahip olmasi gere-
ken niteliklerden, 6rnegin bir sair icin olmazsa olmaz olan asktan, sadece
bilginin iyi bir sair olmak icin yetmeyeceginden; siir-sair, siir-toplum ilis-
kilerinden, siirin ve sairin gelisimini tesvik eden unsurlardan vs. siklikla
soz etmislerdir."

Genelde poetika veya Tiirk siirinin poetikasina yonelik ¢alismalar, sii-
rimizin Batr’ya yonelisiyle baglamis, Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemle-
rinde yogunlasmis, Cumhuriyet doneminde de artarak devam etmistir.
Ozellikle klasik Tiirk siirinin poetikasini yansitan, bir diger ifadeyle bu
edebiyatin mensubu bazi sairlerin siir ve sair anlayislarini ortaya koyma
amacina yonelik calismalarin sayisinda son yillarda artig goriilmesine rag-
men, bu siirin poetikasinin bir biitiin halinde ve tiim yonleriyle ortaya

" Mehmet Arslan-I. Hakki Aksoyak, Hagmet Kiilliyan, Sivas 1994, s. 366-424; Nihat
Oztoprak, “Rithi’nin Siir Anlayis1?, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S. 12, Istanbul
2005, s. 103; Muhammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf ii Zeliha’sinda Siirin
Siiri”, Eski Stirin Bahgesinde, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 126-127; Ahmet Ar1,
“Seyh Galib’in Poetikas1”, Osmanl Aragtirmalari, Mehmed Cavusoglu Armagani-II,
Istanbul 2005, XXVI, 53; Dursun Ali Tokel, “Divan Edebiyatinda Elestiri”, Hece,
Elestiri Ozel Sayisi, S. 77/78/79, Mayis/Haziran/Temmuz, 2003, s. 33; Kaplan Ustiiner,
“Siir, Sair ve Edebi Kurallara Dair Yazilmis Bir Mesnevi: Fenniyye-i Es‘ar”, Turkish
Studies, Volume 4/7, Fall 2009, s. 827.

" Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 103; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat
ve Siir Felsefesi (Poetika)”, Eski Siirin Bahcesinde, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s.
101-102; Muhammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf i Zeliha’sinda Siirin
Siiri”, s. 126.
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konulmas1 adina, heniiz bulunmamiz gereken noktadan uzak oldugumuz
bilinen bir husustur. Calismamizin amaci ve cercevesi geregi, poetika keli-
mesiyle ilgili ile temel tanim ve degerlendirmelere yer verilmemis, konu-
nun ve ilgili ¢caligmalarin tarihcesine girilmemis, sadece ve de ana hatlariyla
klasik Tiirk siirinin poetikasina iligkin bazi temel tespitlere deginilmis; bir
diger ifadeyle tiim bu hususlara yer veren belli basli kaynaklar ile ¢alisma
orneklerine atifta bulunmakla yetinilmistir.”

15 . ey . . .. .
Basta poetikaya iliskin tanimlar olmak iizere, edebiyatimizda siir lizerinde diisiinme,
genelde Tirk siirinin, 6zelde ise klasik Tiirk siirinin poetikasina yonelik belli bagli
tespit ve degerlendirmelerle ilgili olarak, yayimlanma sirasina gore bk. Harun Tolasa,
“Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Ege Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Arastrmalart Dergisi-I, 1zmir
1982, s. 16-46; Harun Tolasa, “Klasik Edebiyatimizda Divan Dibaceleri: Lami‘’nin
Onsozii ve Buna Gore Divéan Siiri Sanat Gériisii”, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Fa-
kiiltesi, Tiirk Dili ve Edeblyatz Arastirmalar Dergisi-ITI, Tzmir 1983, s. 385-402; Harun
Tolasa, Sehi, Latifi ve Agzk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyar Arastirma ve
Elegtirisi-I, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Izmir 1983; Orhan Okay, Siir
Sanaty Dersleri, Cumhuriyet Devri Poetikasi, Atatirk Universitesi Yay, Erzurum 1987;
Ahmet Mermer, “Taslicali Yahy4 Bey’in Kendi Siiri Uzerine Diisiince ve Degerlen-
dirmesi”, Selcuk U., Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 1, Konya 1987, s. 227-234; Filiz Kili¢-
Muhsin Micit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri: Tezkire Onsozleri”, Yed:
Iklim, S. 3, Istanbul 1992, s. 28-33; Pervin Capan, 18.Yiizyil Tezkirelerinde Edebiyat
Arastirma ve Tenkidi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamig
Doktora Tezi, Elazig 1993; Yakup Safak, “Bahri’l-Maérif Miiellifi SiirGri’nin Siir ve
Sairlikle Ilgili Goriisleri”, Yedi Iklim, Temmuz 1994, S. 52, s. 17-21; Muhammet Nur
Dogan, Fuzili’nin Poetikas:, Kitabevi Yay., Istanbul 1997; Filiz Kilic, XVIII. Yiizyil
Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Degerlendirmeler, Akcag Yay., Ankara 1998; Hasan
Akay, Servet-i Fiiniin Siir Estetigi, Kitabevi Yay., Istanbul 1998; Mehmed Cavusoglu,
“16. Yiizyilda Divan Edebiyati: Divan Edebiyatinda Siir Kavrami”, Osmanli Divan
Surt Uzerine Metinler, Hazirlayan: Mehmet Kalpakli, YKY, Istanbul 1999, s. 208-217;
Ismail Unver, “XVIII. Yiizyil Sairlerinin Siir ve Sair Hakkindaki Degerlendirmeleri”,
Osmanly Diinyasinda Siir Uluslararasi Sempozyumu, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, 19-22 Ka-
sim, Istanbul 1999; Mahmut Kaplan, “Sebk-i Hindi Sairlerinden Fehim, Ismeti, Naili
ve Nesati’nin Divanlarina Gore Sair ve Siir Hakkindaki Goriisleri”, Hece, Tiirk Siiri
Ozel Sayisi, S 53/54/55, Mayis/Haziran/Temmuz, 2001, s. 272-281; Muhammet Nur
Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 100-125; Mu-
hammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf @ Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 126-
127; Pervin Capan, “Zat’nin Divini’'nda Edebi Tenkid ve Degerlendirmeler”, Mugla
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10. Y1l Ozel Say1s1, Bahar 2002, VIII, 11-
48; Dursun Ali Tokel, a.g.m., s. 14-47; Alettin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece
Yay., Ankara 2005; Ahmet Ari, a.g.m., s. 51-54; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 102-105;
Mahmut Kaplan, “Seyh Galib’in Siir Anlayis1”, Turkish Studies, Volume 2/4, Fall 2007,
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Necati Bey’in Siir Anlay1s:1 na Giris

Bu makalenin konusunu ve ayni zamanda Neciti Bey’in poetikasinin
o6nemli bir bolimiinii olusturan siir anlayisi, elimizde bulunan tek eseri

s. 455-465; Menderes Coskun, Kldsik Tiirk Siirinde Edebi Tenkid (Sairin Siire Bakigy),
Akcag Yay., Istanbul 2007; Yasar Aydemir, “Bursali Ismail Hakk’nin Eserlerinden
Hareketle Siir Goriigii ve Siir Yazma Sekli”, Turkish Studies, Volume 2/3, Summer
2007, s. 106-107; Abdulkadir Erkal, Diwvan Siiri Poetikas: (17. Yiizyil), Birlesik Yay.,
Ankara 2009, s. 15-47; Hasan Ali Esir, “Klasik Edebiyatimizda Poetika ve Nedim’in
Bu Poetika Icerisindeki Yeri”, Adiyaman Universitesi Ulusal Eski Tiirk Edebiyatt
Sempozyumu, 15-16 Mayis 2009, Sempogyum Kitabi, Ankara 2010, s. 289-292; Turan
Karatas, “Poetik Diisiiniisiin Klasik Siirde Dile Getirilisi: Baki Divani Ornegi”, Ata-
tiirk U. Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, S. 39, Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sa-
yis1, Erzurum 2009, S. 39, s. 449-450; Selcuk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poeti-
kalar, Akcag Yay., Ankara 2010; Mahmud Erol Kili¢, Sifi ve Siir, Osmanh Tasavouf
Siirinin Poetikasi, Insan Yay., Istanbul 2011; Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin
Poetikas: Uzerine”, Bilig, Kis 2011, S., 56,, s. 57-75, vd.

Konuyla ilgili bir caligmada, klasik Tiirk siirinin bir gelenek siiri olmasindan hare-
ketle, “...Dolayisiyla her sairin ve siir geleneginin yazilmis veya yazilmamis bir poeti-
kas1 olmalidir. Bir siir geleneginin poetikasina tabi olan sairlerin bireysel poetikalari
olmaz. Klésik Tirk sairleri (divan sairleri), ayn1 siir tarzinin en giizel siirlerini soyle-
meye calisan sairlerdir. Siirlerinde mizag, yetenek ve egilim farkliliklarinin izleri go-
riilebilir. Ancak bu farkliliklar, mensubu olduklar: siir geleneginin poetikasini degis-
tirecek boyutta degildir. Onlarin poetikalari, tabi olduklar: siir gelenegi tarafindan
onceden belirlenmistir...” degerlendirmesinde bulunmustur (bk. Menderes Coskun,
a.g.m., s. 57). Dile getirilen hususlara kismen katilmakla birlikte, katilmadigimiz yon-
ler de bulunmaktadir. Soyle ki aralarinda Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, Fuztli, Baki,
Zati, Hayali, Nef'1, Nabi, Naili, Nedim ve Seyh Galib gibi isimlerin bulundugu 6nde
gelen sairler, geleneginin erken donemlerinde yahut ilerleyen siireclerde hazir bul-
duklar1 bircok unsura ragmen, gelenegin zaman icindeki gelisme ve sekillenmesine
onemli katkilar saglamis; hatta gelenegin disina ¢ikmak, yeni bir ¢igir agmak, yeni bir
tarz ortaya koymak vb. ¢abalar sarfetmislerdir. Dolayisiyla, eserlerinde gelenekten ge-
len ortak veya benzer bircok poetik unsur, tanim ve tesbih bulunmasina ragmen,
kendi poetik yaklagimlarini, goriis, tenkit ve degerlendirmelerini dile getirmiglerdir.
Kald1 ki bu durum sadece anilan sairlerle de sinirli degildir; zira klasik siir gelene-
ginde hemen her sair, iistelik sadece gelenegin de degil, ayn1 zamanda kendi sartlari,
anlayis ve imkanlar1 gercevesinde siirden ve sairden ne anladiklarini belirtme yoluna
gitmislerdir. Klasik siir mensubu sairlerin poetikalarina yonelik simdiye degin ger-
ceklestirilmis bir¢ok calisma da, bazi isimlendirme farkliliklarina ragmen, dile getir-
mege calistigimiz kanaati yansitir mahiyettedir. Kanaatimizce bu tiir kesin ve nihai
hiikiimler, bircok arastirmacinin da belirttigi iizere; ancak klasik Tiirk siirinin poeti-
kasinin tiim yonleriyle ortaya konulmasindan, konuyla ilgili bircok kapsamli ve de-
rinlikli calisma yapildiktan sonra verilmeli, bu safthada miimkiin mertebe ihtiyatl
olunmalidir.
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olan divinindan hareketle belirlenmeye calisilmistir. Necati de, basta ¢ag-
das1 Ahmed Pasa basta olmak iizere, aralarinda Mesihi, Fuzili, Baki, Zati,
Hayali, Revani, Taslicali Yahya, Azmizade Haleti, Bagdatli Rahi, Nefi",
Nabi, Nedim, Seyh Gélib ve Yenisehirli Avni’nin de bulundugu sonraki
donemlerin bircok sairi gibi siirlerinde poetik goriislerini dile getirmis,
degerlendirme ve tenkitlerde bulunmustur. Dolayisiyla Neciti’nin
divaninda da basta dibice kismi olmak iizere, kasidelerinin nesib/tesbib,
tegazziil ve fahriye boliimleri ile gazellerinin bilhassa makta beyitlerinde,
ayrica kit‘alar1 vb. diger bazi manzumelerinde pek ¢ok poetik unsur ve de
malzemeye yer verildigi goriilmektedir.”

Divaninin, manzum ve mensur pargalarin karisik olarak verildigi,
manzum parcalarin daha agirlikta oldugu dibacesinde” Necati, oncelikle
Allah’in kudretine ve sonsuz lutuflarina dikkat ¢ekmis, onun vasiflarini
layikiyla dile getirmede ebced harflerinin yeterli olamayacagini belirtmis-
tir. Saire goére bu hususta, lale yanaklilara ve servi boylularin vasiflarina
hayran ve de sesleri yiiksek perdeden cikan; ayni zamanda sozii diizenleyen
ve halki biiyiileyen sihirbazlar olan sairler bile 4ciz kalmaktadirlar.”
Bildhare Hz. Peygamber’in methine gegerek tiirlii faziletlerini dile getiren
Neciti, ardindan biiyiik peygamberlerin, génderildikleri toplumlarda o giin
icin zirvede olan bazi sanat ve bilim alanlarinin gerektirdigi donanimla
miicehhez kilindiklarini belirtmistir. Necati, bu meyanda Hz. Masa’nin

“ M. Nur Dogan’in belirttigine gore aralarinda Fuzili, Nef'], Sabit ve Seyh Galib’in de
bulundugu bazi isimler, eserlerinde poetik unsurlar {izerinde en ileri diizeyde, nere-
deyse siirin temel konusu bizzat kendisi olacak derecede yogunlasan, bir diger ifadeyle
“siirin giirini yazan” sairlerimizdendir ve bu yaklagim 6rnegin Nef?’yi diinyanin en

biiyiik “siir sairi”, “siir filozofu” mertebesine yiikseltmistir (bk. Muhammet Nur Do-
gan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 108, 111.

" Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 105; Muhammet Nur Dogan, “Taslical1 Yahy&’nin Yasuf i
Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 127.

" Dibacenin mensur parcalarinda yer verilen poetik unsurlar ile yapilan degerlendirme-
lere bilyiik oranda burada yer verilmis, manzum parcalarda dile getirilen poetik un-
surlara ise daha ziyade calismanin diger boliimlerinde ve ilgili basliklar cercevesinde
deginilmistir.

" Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 1-2; Tahir Uzgor, Tiirkce Divian Dibdceleri, Kiiltiir Bakanlig
Yay., Ankara 1990, s. 88-89; Turgut Karabey, “Necati Divanr’nin Dibacesi”, I. Ulusla-
rarast Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Sempozyum Kitabi, Ko-
caeli 2009, s. 16.
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doneminde sihrin revacta oldugunu ve topluma sihirbazlarin yén verdigini,
Hz. Is&’nin hikmet ve tibbin gelistigi ve hekimler ile tabiplerin topluma
héakim olduklar1 bir dénemde ortaya ciktigini, Hz. Peygamber’in ise belagat
ve fesdhatin ilerledigi, fasih ve belig siirin popiiler olup sairlerin toplumda
hayli etkili oldugu bir zaman diliminde diinyay: aydinlattigina temas etmis,
ayn1 zamanda bu peygamberlerin gosterdikleri miicizeleriyle toplumlarina
hakim olan tiim bu istinliiklere son verdiklerini dile getirmistir.
Neciti’nin yine dibicede kaydettigine gére Hz. Peygamber’e gonderilen
ayetlerin micize oldugunu fark edemeyenler sihir olan siirle, ildhi kelami
bir zannetmis ve boylece siirin olumsuz olarak algilanmasina yol acan “Biz
ona siir 6gretmedik” 4yetinin inmesine sebep olmuslardir. Oysa siir ile
micize ayn1 sey degildir ve Hz. Peygamber, siir tdhmetinden arinmistir;
dolayisiyla peygamber efendimize sair demek de miimkiin degildir.
Neciati’ye gore bu ayetin amaci, siiri hafife alip ve sairi korkutarak sairlerin
kendilerini enbiya ziimresinden saymamalarini saglamaya yéneliktir. Ote
yandan “Sairler s6ziin sultanlaridir” hadisi orta yerde durmaktadir ve sair-
ler aslinda, “...akic1 ifadenin iki dilli kalemiyle miicizeye yakin sihirler
yapmaya muktedir olup goniil hokkasindan kitabet niishalarinda toplanan,
yaziya dokiilen orijinal anlamlar ve hayaller ortaya koymakta; sairler ayrica
hos yiiriiylislii kalem vasitasiyla halk arasinda parmakla gosterilmektedir-
ler. Neciti’nin belirttigine gore, goniil sayfasinda dikili olan remizler icin
iki segici ve iki yorumlayici tdyin ve ifade olunmustur. Bunlardan birisi
konusma ve yazma, digeri ise uslpta sabitlik ve saglamlik”tr. Sair, bu
mensur ifadelerinin hemen ardindan mesnevi nazim sekliyle kaleme aldig:
manzumesinde ise daha ziyade anlam iizerinde durmustur.”

Neciti, daha sonra Sultan Bayezid 6vgiisiine gecmis ve oncelikle padi-
sah1 uygun sekilde 6vmenin hem dine, hem de diinyaya yarasacagini be-
lirtmistir. Ovgiisiinii mensur ve manzum diger parcalarda da siirdiiren, ayn1
zamanda bazi poetik unsurlara deginen Necati 6rnegin, “Padisahin yenilige
diiskiin olduguna; dolayisiyla giizellik ve olgunlukla siislii her yeni
kelimeye talip ve her cesit soze ragbet edici bir 6zellikte olduguna degin-
mistir. Yine saire gore, uyanik tabiat ve isleyen zihin tiirlii s6ze kudretli ve
kabiliyetlidir; ama zariflerin ¢ogu ve giizel konusmadan anlayanlarin he-

* Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 2-6; Tahir Uzgér, a.g.e., s. 90-97; Turgut Karabey, a.g.m., s.
16-17.
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men hepsi, olgun tabiatin gostericisi ve dogru isleyen zihnin siisii gazel
tarz1 ile meseldir yani siirde atasdzlerini kullanma yoludur” demislerdir.
Necati bu sebeple, gazele yogunlasmistir ve gazelleri yeryiiziinde yankilar
uyandirmistir. Onun, yeni diisiinceler ve tagkin sairlik tabiatinin sonuglari
olan siirleri, her zaman ve her namede yazilip okunmakla birlikte kendisi
hicbir zaman gurur ve sevince kapilmamis; dolayisiyla siirlerini kaydet-
meyi disinmemistir. Bu diisiincesini bir beytinde, “Siirlerini sakin varak-
lara kaydetme; zira ates ile pamugun ne oyunu olabilir?” demek stretiyle
dile getirmistir:”

Ko s i‘riifi sebt-i evrak itme zinhar
Od ile penbeniin ne oyuni var (B., s. 10)

Sair beyitte ayrica, siirlerinin bigim-giizellik, icerik-anlam bakimindan
ates dolu ve yakici oldugunu, adeta yazilacagi kagitlar: bile tutusturacagini
belirtmekte; dolayisiyla siirlerinin varaklara kaydedilmesinin, atesle pamu-
gun bir arada bulunmasinin yol acacagi tehlikeli sonuglar1 doguracagi uya-
risinda bulunmaktadir.”

Siirlerini, aralarinda katiplerin ¢ogunun cahil olusunun da bulundugu,
baska bircok sebepten otiirii kdgida gecirmek, bir mecmuada toplamak
istemedigini belirten Necati, bildhare bu diisiincesinden vazge¢mistir. Sair,
yine divininin dibacesinde kaydettigi {lizere siirlerinin hayli begenildigini
ve her mecliste okundugunu, bunlari bir divan hélinde tertip etmesinin siir
cevrelerince arzu edilip beklendigini dile getirmis, ardindan da bunun nasil
gerceklestigini, “yaziya dokiilmiis hayal unutulmaktan kurtulur” tarzinda
baz1 gerekeeler ileri siirmek sfiretiyle agiklamistir. Bununla birlikte sair,
divanin tertibinin miimkiin olusuna en 6nemli etken olarak, padisahin
degerli kazaskeri Miieyyedzade Abdurrahman Celebi’nin tesvik edisini
gostermistir. Boylece, agizlarda dolasan “goniilsiiz, kararsiz ve aceleci
Necati’nin, her nazma yerlestirdigi ve her meclisi karistirdigi, akilsizlik
deryasindan ¢ikardig: inciler ile sarhosluk collerinden derdigi laleler”e
benzettigi ve biling dist bir dlemden aktarildigini ifade ettigi siirlerinin,

*" Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 10; Necdri Bey Divani’mn Tahlili, s. 20; Tahir Uzgér, a.g.e.,
s. 102-103; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.

? Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 20; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda
Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 122-123.
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miisvedde edilip divan haline getirilmesi gergceklesmis, Necati’ye ise artik,
“Bu divanin Allah’in izniyle, kalplerin sevgilisi, muhabbet iisliiplu mek-
tubu olmasinin iimit edilmesi” kalmistir.”

Neciti, dibace disindaki bazi siirlerinde de divanini tertipten kacini-
sina dair bazi sebepler ileri siirmekte ve 6rnegin bir beytinde, “Ey Necati,
siirini bir mecmuada toplama, ayr1 ayr1 kagitlara yaz ve tomar hiline getir;
zira miicevher gibi degerli bir seyi gemi ile ulasdiran aptaldir, akilsizdir”
demektedir (G. 547/7, s. 485). Ayn1 zamanda sefine kelimesini tevriyeli bir
sekilde kullanarak, siirlerini bir araya getirmenin, bir mecmuada toplama-
nin riskli bir davranis olacagini belirten Necati beyitte ayrica, bir nesnenin
kiymetinin, azligindan kaynaklandig: hususuna dikkat cekmektedir.” Sair
bir diger beytinde ise “Ey Necati, sen daha deftere gecmeden ne sasirticidir
ki halk divanini tutuyor” demek sfiretiyle, esdsen okuyucuyu etkilemeyi ve
onlar tarafindan cokca okunup begenilmeyi ayni1 zamanda bir deger olciisii
olarak algiladigini, bunu hayli 6nemsedigini belirtmektedir:”

Bu acebdiir halk divianin tutar
Gegmedin dahi Necati deftere (G. 526/5, s. 470)

Neciti asagidaki beyitte ve bu kez “kara yazili” ibaresini tevriyeli kul-
lanmak stiretiyle, divaninin gerekli takdiri gormedigini; dolayisiyla talihsiz
oldugunu belirtmis, yukaridaki 6rneklerin aksine, hayli olumsuz ve karam-
sar bir yaklasim sergilemistir:

Nasihat-nimeyi gordiim beniim derdiimden oy virmez
Necati’niif kara yazuli bir divanini buldum (G. 359/5, s. 362)

Neciti esas itibariyla bir gazel sairidir ve onun sairlik giiclinii en iyi
yansitan siirleri gazelleridir. Asikdne bir eda ve ince hayallerle siisledigi,
hayli samimi bir dil ve islipla kaleme aldig1 son derece giizel gazelleri
bulunan Neciti, beyitlerinde yer yer kaside, kit‘a, gazel vb. nazim sekille-

? Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 6-8, 10-11; Necati Bey Divdni’nin Tahlili, s. 14-16, 20; Tahir
Uzgor, a.g.e., s. 96-107; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 15.

25 . . o . . .o o T . e e 9 .
Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri”, s. 40.
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riyle ilgili poetik degerlendirmelerde bulunmus, diger sairlerin biiyiik ¢o-
gunlugunda goriildiigii iizere, o da en cok gazelden bahsetmis, siir anlayi-
sina veya sairligine dair bilgi verirken gazellerine bilhassa dikkat ¢ekmis-
tir.” Divanindan hareketle Necati’nin cogunlukla iyi gazel ile iyi siiri ayn1
anlamda kullandigy, siir yazmak, sdylemek vb. kullanimlarin yani sira “ga-
zel demek”, “gazel soylemek” vb. ifadelere de yer verdigi; ayrica “rengin
gazel, gazel-i naziig, gazel-i pak, gazel-i dil-firib, gazel-i 4b-dar, gazel-i hib,
gazel-i giither-bar, gazel-i ter” vb. tamlamalar1 sikca kullandig1 gériilmekte-
dir. Diger pek cok divan sairi gibi Neciti’nin siirlerinin de biiyiik cogunlu-
gunu gazeller olusturmasina; gazelin onda segkin bir yeri olmasina ragmen
sair, bir kit‘asinda ve yine siirle es anlamli olarak kullanmak stiretiyle, lay:-
kiyla gazel yazmanin ne denli giic oldugundan bahsetmistir. Sair ayrica,
herkesin istegine uygun bir sekilde her beyitte ayr1 bir zarafet sergilemenin
mesakkati yaninda, yazilanlari herkese begendirmenin, tiim insanlar:
memnun etmenin de son derece zor oldugundan; hatta imkansizligindan,
tim diinyaya ziyafet vermenin kolay olmadigini 6rnek vermek siretiyle
dile getirmistir:

Giicdiir ne kadar dir isen ey dil

Tarz-1 gazeli ri‘dyet etmek

Her bir kisiniifi murad iizre

Her beytde bir zarafet etmek

Asan degiil’a beniim efendim

Diinyay1 biitiin ziyafet etmek (Kt. 52, s. 131)

Siir karsihifinda kullanilan kelime ve ibdreler

Dastan/destdn (destin-1 kerem), gazel, giiftar, kelam (rfisen keldm),
lafz/elfaz (elfaz-1 bende), makalat, nazm (bahr-i nazm, diirr-i nazm, mu‘ciz
nazm, nazm-1 dil-pezir, nazm-1 hasen, nazm-1 Hassan, nazm-1 Necati, riste-i
nazm, selis nazm, islib-1 nazm), nutk (pay-1 nutk), so6z (ince sz, s6z
Yasufu), suhan (selsebil-i suhan, sirin-suhan), si‘r (Necati si‘iri/si‘r-i

* Ahmet Giinsen, “Necati Bey’in Dil ve Uslibunda Tiirkcenin Yeri”, I. Uluslararasi
Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair
Necati Anisina, Sempogyum Kitabi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiir Yay., Koca-
eli 2009, s. 443.
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Necati, si‘r-i cihan-gir, si‘r-i dil-aviz, si‘r-i dil-firib, si‘r-i dil-kes, si‘r-i dil-
pesend, si‘r-i garri, si‘r-i piir-sliz, si‘r-i ter) vd.

Stir demek, siir okumak, siir soylemek, siir yazmak vb.
karsiliginda kullanilan kelime, tbdre ve ifadeler

Beyaz kagida li’lii-i bi-stimar (sayisiz inciler) dizmek, cihan agzina se-
ker ezmek, dastdn/destdn okumak, derd-i derinu serh etmek, dilber iizerine
efsin okumak, diirler dokmek, gazel demek, giftara gelmek/getirmek, gliya
olmak, nazm etmek, nazm olmak, nazm olunmak, riste-i nazma le’al/diir

dizmek (nazm ipligine inciler dizmek), sihr etmek, soze 484z etmek, si‘r
dimek, si‘r okumak, seker-efsdnlik etmek vd.

Siir, siir yazmak veya soylemek karsiliginda, ¢oguna yukarida degindi-
gimiz kelime ve tabirlere yer veren, siirin disinda daha ziyade gazel, nazm
ve s0z kelimelerini tercih ettigi goriilen Neciti, bunlar1 biiyiik oranda siir
ile ayn1 anlamda kullanmistir. Bununla birlikte, bilhassa nazm kelimesinin
tercih edildigi kimi manzumelerde, siirin daha ziyadde bicim yoniiniin s6z
konusu edildigi ve bu ¢ercevede siirin olusum siirecine deginildigi anlasil-
maktadir. Bu meyanda Neciti, 6rnegin Sehzdde Mahmud methinde kaleme
aldig1 bir kasidesinin fahriye boliimiinde, ayni zamanda sairlik derecesini
gosterme sadedinde, simdiye degin higbir sairin nazm ipligine bu sekilde
inci dizemedigini belirterek siir yazma eylemini, bir tiir iplige inci taneleri
dizmeye, bir diger ifadeyle tam bir sanat is¢iligine benzetmistir:

Galiba vaz olal1 bu sadef-i sim-abi
Dizmedi rigte-i nazma kisi bu resme le’al (K. 16/42, s. 67)

A. Siir I¢in Gereken Temel Sartlar

1. Hiinerin terbiyesi, desteklenmesi gerekir

Necati esasen hiinerin viicut bulmasinda, ortaya konulmasinda padi-
sahin himmetinin 6nemini vurguladig: bir kit‘asinda, 6ncelikle siir icin tek
basina hiinerin yeterli olmadigini, hiinerin terbiye edilmesi, beslenmesi ve
desteklenmesi gerektigini dile getirmistir (Kt. 24, s. 124). Necati’ye gore
esasen siire hiiner demek zordur; bununla birlikte bunca siir yazmak, soy-
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lemek de basli bagina bir hiiner sayilmali veya boylesine siirler yazmanin
hiiner gerektirdigi de goriilmelidir:

Dimezin si‘re hiinerdiiriir veli
Buncilayin si‘r dimek key hiiner (G. 164/8, s. 247)

2 Nazmda has olan yolu izlemek, ddiing mazmun ve haydllere
tenezziil etmemek gerekir

Neciati’ye gore nasil ki serv, servi boylu giizel 6diing elbise giymeye te-
nezziil etmezse, icinde bulunulan ¢agin siir hususunda kabul gormiis, seg-
kin tarzinin bir geregi olarak, giiclii sairlerin de esdsen, 6diin¢ mazmun ve
hayallere tenezziil etmemesi gerekir. Bir diger ifadeyle tipk: servi gibi ser-
azad olan sairlerin de 6diing mazmunlar vs. ile orijinal siir yazmalar1 miim-
kiin degildir:

Dogrusu nazm iginde bu giin hasdur bu yol
Geymez biliirsiiz elbise-1 miistear serv (K. 22/44, s. 86)

Sair beyitte ayrica, servinin yapraklarin1 dokmeyen, bir nevi 6diing se-
kil ve semaile biiriinmeyen bir agac olusundan da hareketle, kendi ifddesi-
nin bakir, tarz ve tavrinin orijinal olup baska sairlerden bir sey almadigini
belirtmis olmalidir.”

3. Stiiri sevkle yazmak gerekir

Siir sevkle yazilmalidir; zira sevkin ,cosku ve istegin giizel ve etkili si-
irler olusturmada 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Necati bu cercevede ka-
leme aldig1 ve ayn1 zamanda siirini, dilbere goniil atesinden génderdigi bir
mektuba benzettigi bir beytinde, her beyti sevk ile yazdigini belirtir:

Ey Neciti sevk ile her beyti kim kulduii rakam
Stiz-1 dilden dil-bere bir ndme irsal eyledin (G. 294/8, s. 325)

" Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 20.
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4. Stiirin, siirden anlayan, gonliinde ask atesinden iz bulunan
okuyucuya sunulmast gerekir

Saire gore siir icin gerekli olan tiim temel sartlar yerine getirilse veya
siir gerekli tiim olumlu vasiflara sahip olsa; hatta Necati’nin siiri bile olsa,
tek basina yeterli etkiyi saglamayabilir. Dolayisiyla onu dinleyen, ona mu-
hatap olanlarin gonliinde de agk atesi veya ondan bir eser, bir iz bulunma-
lidir. Ancak o zaman giizel siirler yazilabilir ve ancak o durumda bu giizel
siirler layikiyla anlasilabilir, hissedilebilir; hatta takdir edilebilir:

Si‘r-i Necati olsa dahi itmeye eser
Isk atesinden olmayicak muktebes goniil (G. 330/7, s. 346)

B. Siirleriyle Ilgili Belli Basl:i Tesbihler™

Diger pek ¢ok edebi sanat gibi, s6ziin okuyan ve dinleyen iizerindeki
etkisini artirmak, s6zii daha giiclii kilmak amaciyla yapilan tesbih, yaygin
tanima gore aralarinda cesitli yonlerden iliski bulunan iki seyden zayif
olani, tiirlii 6zellikler bakimindan daha giiclii olana benzetme sanatidir.”
Divan sairleri, siirlerinin giizelligi ve etkileyiciligine dair yaptiklari ta-
nitma ve degerlendirmelerin 6nemli bir boliimiinde tesbih sanatina bas-
vurmuslardir. Bu tesbihlerin bir kismi, genelde dénemlerinin ortak goriis
ve anlayislariyla kendi zevk, begeni ve sanat egilimlerini ortaya koyan,
tespit ve degerlendirmelerden ibérettir.” Tesbihe Neciti de divdninda
cokca yer vermis ve siirlerini “4b-1 hayat, akarsu, bahr, cennet yiyecegi,
cihangir, diir, gevher/giiher, hercéyi, kus dili, 1ii’lii, miirid, peri, servi, se-
ker, seb-gither cerdgi, ucunda giil bulunan fidan, Hz. Yasuf’ vb. bircok
unsura benzetmistir.

* Tespit ettigimiz 6rneklerden hareketle, Neciti’nin de hem c¢agdasi, hem de sonraki
donemlerde yasamis pekcok sair gibi, poetik unsurlar: ele alirken, onlarla ilgili deger-
lendirmelerde bulunurken esisen kendi siir ve sairligini merkeze aldigini gérmekte-
yiz. Bu nedenledir ki ¢alismamizda yer verilen baslik ve gruplandirmalarda, bazen ge-
nel anlamda siire yahut gazele diir baz: tespitler dile getirilmis olsa da, deginilen du-
rum dikkate alinmak siretiyle, 6rnegin “Siirleriyle Ilgili Belli Basgli Tesbihler”, “Siir-
lerinin Belli Bagli Ozellikleri” vb.” adlandirmalar tercih edilmistir.

¥ M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Enderun Kitabevi, Istanbul 1987, s. 134;
Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 108.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 33.
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1. Ab (@b-1 haydt), akarsu, bir icim su, soz selsebili; bahr
(bahr-i nazm, bahr-i es‘ar)

Klasik Tiirk siirinde biiyiik oranda “4b” sekline yer verildigi ve daha
ziydde “ab-1 hayat”, “ab-1 ziilal” vb. tamlamalarla kullanildig1 goriilen su,
hayati 6neminden otiirii olsa gerek, sairlerimiz tarafindan bilhassa siirleri-
nin degerini belirtmekte 6nemli bir tesbih unsuru olmus; latif, seffaf, saf,
akici, tatli, kokusuz olusu vb. vasiflar1 ile ayn1 zamanda siirlerinin 6zelligi
olarak gosterilmistir. Bir diger ifadeyle, nasil ki boylesi ozelliklere sahip
olan giizel bir su insan hayat1 icin vazgecilmez ise, benzer 6zelliklere sahip
giizel bir siir de sairlerce, insanin ruh ve goniil diinyasi, edebi ve estetik

ihtiyaclari igin o denli vazgecilmez kabul edilmistir.”

Sehzadde Mahmud’un 6vgiisiinde kaleme aldig: bir kasidesinde kendi-
sini, sehzadenin 6vgil giilbahgesini sulamakla gorevli bir biilbiile benzeten
Neciti, yaraticinin, bagisladig: yetenek ile s6zlerini bu ugurda su gibi akit-
tigin1 dile getirmis, siirlerini bedahaten ve de akici bir sekilde soyledigini
belirtmistir:

Bir biilbiilem ki giilsen-i medhiin suvarmaga
Itdi revan kelimum: Perverdgar 4b (K. 5/23, s. 33)

Divani, siirleri ab-1 hayat gibidir, cana can katar. “Olimsiizlik suyu,
dirilik suyu, can veren su, bengisu” olarak da bilinen 4b-1 hayat, siir ve
edebiyat s6z konusu oldugunda ayni zamanda ince, saf, hayat bagislayan,
cana can katan soz anlamlarina gelmektedir.” Sair bir beytinde “Ey Necati
benim tize siirlerle dolu divinim giil gibi pejmiirde olmaz ve tipki &b-1
hayéat gibi 6mre Omiir katar.” demek stiretiyle divanini ab-1 hayéta benzet-
mis (G. 347/7, s. 356); hayat bagislayacak denli giizel siirlerden olusmasin-
dan hareketle ayrica divininin degerine dikkat ¢ekmistir. Siirlerinde sik sik
dost hitdbiyla okuyucuya, siir severlere, hayranlarina ve diger sairlere
seslenen, onlardan siirlerine yonelik bazi isteklerde bulunan Necati, bagka
bir beytinde siirlerinden gozlerin uzaklastirilmamasi, ona bakmamazlik
edilmemesi; hatta bagkalarinin bakmasina da engel olunmamas: istegini

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 112, 120.

* Serper Acar, Necati Bey Divam Sozliigii (Baglamli Digin ve Islevsel Sogliik), Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2009, s. 15.
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dile getirmis, hemen ardindan da bunun gerekgesi olarak siirlerinin goniil
acan, gonle safa ve ferahlik veren bir akarsu olusunu ileri stirmiistiir:

Dostum nazm-1 Neciti’den nazar men‘ itme kim
Goniil acar bir akarsudur biziim es‘drumuz (G. 241/7, s. 293)

Sair, bir diger beytinde bu kez kendisine seslenmis ve “Necéati bu gazel
siir degil de ya nedir? Bu, servi boylu giizellerin ayag: dibinde akan bir
akarsudur” demek sfiretiyle yine akarsu benzetmesinde bulunmustur (G.
40/5, s. 169). Sair, dilberin dudag: vasfinda ddeta sihirden ibaret ve bir icim
su gibi olan ne s6zler, ne gazeller s6yledigini ise “Necati yine sihir yapti. Bu
nasil bir s6z, nasil bir gazel, bu (olsa olsa) sevgilinin dudaginin vasfinda bir
icim sudur” diyerek dile getirmistir:

Yine sihr itdi Necéti nice s6z nice gazel
Leb-i dil-ber sifatinda bir i¢im sudur bu (G. 443/7, s. 415)

Beyitteki “bir i¢im su” ibaresini, “sihir” ve “leb” kelimeleriyle
tenasiiplii bir sekilde kullanan sair, “Bir icim su gibi olan bu gazeli okursa-
niz, adeta sihirli suyu i¢mis gibi biiyiilenirsiniz” demekte ve bir yoniiyle de
biiyiiniin temel prensibi sayilan “benzer benzeri meydana getirir” ilkesini
uygulamaktadir. Boylece sevgiliye fiilen kavusamayan, akilci yontemlerle
ona kavusmaktan da timidini kesen sair, sevgilinin basta dudagi olmak
iizere, giizellik unsurlarina dair yaptig1 cok giizel tasvirlerle, bir nevi siirleri
vasitasiyla kullandigi biiyii giiciiyle adeta sanal olarak sevgilisine kavus-
may1 ummaktadir.”

Neciti’nin siiri ayn1 zamanda “s6z selsebili” olup, gordiigii ragbet se-
bebiyle iinlii Fars sairlerinden Selmén-1 Saveci ve Kemal-i Isfahani’nin bile
agizlarinin suyunu akitmaktadir:

Selsebil-i suhanum boyle revan goriir ise
Akub agz1 suy1 tahsin ide Selman it Kemal (K. 16/40, s. 66)

* Menderes Coskun, a.g.m., s. 73; Bronislaw Malinowski, Biiyii, Bilim ve Din, Ceviren:
Sadet Ozkal, Kabalc1 Yay., Istanbul 2000, s. 79; Birsel Caglar Abiha, “Neciti Bey Di-
vanr’'nda Sihre Dair Izler”, I. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyat Sempozyumu, 15-17
Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina, Sempozyum Kitabi, Kocaeli
Biiyiiksehir Belediyesi, Kiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 687, 690.
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Selsebil kelimesi, “tatli ve hafif su, cennette bir ¢esmenin adi, sebil
yani hayrat olarak iicretsiz dagitilan su, su dagitilan yer” vb. anlamlara
gelmektedir. Bir nevi sair demek istiyor ki, benim tatli ve akici siirim in-
sanlara hayrattir. Sayet boyle akmaya, boyle ragbet gormeye devam ederse,
Selman-1 Saveci ve Kemal-i Isfahani gibi inlii Iran sairlerini bile kendisine
hayran birakir. H. Tolasa’nin da belirttigi {izere, sairlerimizin bu tarz
oviinme ve iddidlarini sadece birer kuru iddia ve meydan okumadan ibaret
gormek yaniltict olur. Bunlarin ayni zamanda, kendi donemlerine it ve
bizim heniiz yeterince tespit edip degerlendiremedigimiz milli, mahalli,
bolgesel hatta kisisel cesitli iislip ve tarzlarin varligindan kaynaklanmis
olabilecegini de dikkate almak gerekmektedir.”

Siirini nazim denizine, basarili siir 6rneklerini bu denizin incilerine,
sairleri ise dalgiclara benzeten Necati’ye gore, yasadigi cagda gercgek sairler
yeterince yoktur. Sayet nazm denizinde dalgig olsaydi, devran onun etegini
mutlaka inciyle doldururdu (K. 10/11, s. 47). Necati, bir diger 6rnekte yine
incilerle dolu bir denize benzettigi siirlerini ayrica selaset ve letafet baki-
mindan akarsuya benzetmektedir. Bir diger ifadeyle onun siiri inci gibi
parlak ve degerli anlamlarla dolu olup ayni zamanda tipki akici, saydam ve
suyu tatli bir akarsu gibidir:

Necati bahr-i es‘drufn nedendiir piir-gither bu hod
Selasetde letafetde hemana bir akarsudur (G. 191/7, s. 263)

Sadece engin denizler, okyanuslar ile biiyiilk akarsularin derinlikle-
rinde bulundugu belirtilen inciler, yine sadece bu derin ve tehlikeli sulara
dalabilecek maharetli dalgiglar tarafindan, tistelik binbir tiirlii zorluga kat-
lanmak ve vurgun yemeyi goze almak siiretiyle cikartilabilirler. Esasen inci
bir sonuctur ve son niteligiyle elde edilmesi yani istiridyenin karnindan
cikarilip atolyelerde mahir ustalar eliyle islenmesi, parlatilip delinmesi vb.
cok ciddi bir caba ve emek gerektirir. Elde edilisindeki zahmet ve giigliikler
dogal olarak inciyi degerli kilar. Bu nedenledir ki kiymetli inciler herkes
tarafindan begenilir ve sahip olunmak istenir.

Hayatin her alanina ve safhasina, bir diger ifadeyle igneden iplige, zer-
reden giinese degin bircok unsuruna iliskin goézlemlerini giire ustalikla

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 30.
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yansitmayi basaran divan sairleri, elbette istiridye ve inciye dair gerekli
bilgi donanimina da sahip bulunmaktaydilar. Tiim bu unsurlari, ayn1 za-
manda kendi duygu ve diisiincelerini anlatmada birer vasita olarak kulla-
nan sairler, yukaridaki o6rneklerde de goriildiigii tizere istiridye ve inciye
dair bilgilerini bu kez kendi siir ve sairliklerini anlatmada bir araci olarak
kullanmiglardir. Dolayisiyla sairlerimiz bu sayede istiridyenin derin su-
larda bulunmasi, incinin istiridyenin icindeki olusumu ve usta dalgiclar
tarafindan giin 1s181na cikarilip 6zenle islenmesiyle; giizel ve etkileyici an-
lamlarin sairlerin engin goniillerinin derinliklerinde viicuda gelmesi yahut
s0ziin belig olmasi icin zihin, hayal ve duygunun anlamlar denizine dalgic
gibi dalmalari, inci gibi yeni anlamlari, imajlar1 bulmalari; bunlarin belli
bir degere kavusabilmesi i¢in sairler tarafindan bilingli bir ¢abayla ve tipki
incinin islemden gecirilisi gibi belagat 6lceklerinden gegirilmesi; hatta siir
okurlarinin divin ya da mecmualardaki anlam incilerini derlemeleri ara-
sinda olaganiistii benzerlik iliskileri kurabilmislerdir.”

Siir icin hem deniz, hem de akarsu benzetmesinin yapildig: yukaridaki
ornekte dikkati ceken bir diger husus ise deniz benzetmesinde inciler 6n
plana ¢ikarilmis ve ayni zamanda denizin genigligi ile derinligi vurgulan-
misken; akarsu benzetmesinde seldset ve letafet yani akarsunun akiciliginin
yani sira goriiniis ve tat bakimindan duru ve hos olmasi vurgulanmistir.
Akarsuya yer verilen bu vb. 6rneklerde, ayni1 zamanda siirin bigimsel 6zel-
liklerinden olan seldseti ve letdfeti iizerinde duruldugu, bu unsurlarin tev-
riyeli bir sekilde ve de 6rneklerine bircok sairde rastladigimiz iizere, poetik
unsurlar olarak kullanildiklar1 goriillmekte; ornegin genel olarak soéziin
ahenkli ve akict olmasini ifade eden seldset, ayn1 zamanda siirde bir deger
olarak aranmaktadir.” Bir diger ifadeyle bu tiir 6rneklerde hem akarsunun,
seyredenleri akisinin giizelligine meylettirmesi vs.den hareketle Necati’nin
siirlerinin bu tiir 6zelliklere sahip oldugu vurgulanmakta, hem de genel bir
ozellik olarak akicilik ve durulugun siir icin ne denli 6nemli olusu dile
getirilmektedir.”

¥ Muhammet Nur Dogan, “Taglical1 Yahy&’nin Yasuf i Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s.
144; Ziya Avsar, “Divan S§iirinin Poetik Verilerine Yeni Bir Yaklagim Denemesi”,
Hece, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S. 53/54/55, Mayis/Haziran/Temmuz, Ankara 2001, s. 327.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32.
" Turan Karatas, a.g.m., s. 454.
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2. Diir (dirr-1i latif, nasihat diirleri), gevher/giiher (giiher-bar
sozler, send giiherleri), li’li (li’li-yi bi-gimar, li’li-1 1dld), seb-
giiher cerdg

Arapca diir/diirr inci; Farsga gevher veya onun muhaffefi olan giiher
hem cevher (bir seyin asli, esasi, 6zii, maya; elmas, miicevher) hem de inci;
yine Arapca’dan dilimize girmis olan li’lii ise inci anlamina gelmektedir.”
Neciti, diir kelimesini, incilerin iplige dizilmesinden de hareketle, daha
ziyade “riste-1 nazm” yani nazm ipligi ibaresi ile birlikte kullanmis ve siir-
lerini, degerli incilerin iplige dizilmesiyle olusturulmus gerdanliklara ben-
zetmistir (K. 16/42, s. 67). Neciti ayn1 zamanda siir yazma karsiliginda
“nazm ipligine inci dizmek” ibaresine yer verdigi, ayrica siirlerinin konula-
rindan, fonksiyonlarindan birinin sevgiliye oldukga giizel ve etkileyici
sozlerle 6giit vermek oldugunu belirttigi bir beytinde, “nazm ipligine nasi-
hat incileri dizdigini” dile getirmek siiretiyle bu kez sozlerini nasihat inci-
lerine benzetmistir (G. 178/5, s. 255).

Sair asagidaki beytinde, “Necati sen send giiherlerini nazm edegor;
zira hancer kelimesi kafiye bakimindan cok uygun diistii, kafiyeye zengin-
lik verdi” demekte ve tevriyeli bir kullanimla hem Hiisrev Perviz’in hazi-
nesi “Genc-i Sayegan”a telmihte bulunmakta, hem de 6vgii icerikli sozleri-
nin degerli olusuna, onlar1 githere benzetmek stretiyle, dikkat cekmekte-
dir:

Necati nazm idegor sen send githerlerini
Ki sald1 kafiyeye genc-i sdyegan hancer (K. 7/38, s. 39)

Gevher, giiher veya cevher, basta akik olmak iizere, ayn1 zamanda diir,
la‘l, yakut, elmas, ziimriit vb. degerli taglara verilen isimdir. Bu madenler
renkleri, agirliklari, sertlikleri, goriiniisleri, az bulunmalar1 vs. nedeniyle
son derece degerlidirler. Bu 6zelliklerinden dolay: sairlerimiz, deger ver-
dikleri pek ¢ok seyi, elbette siirlerini de bu kiymetli taglara benzetmek
stretiyle yiiceltmeye calismislardir.” Necati, tig redifli kasidesinde, “Ey
sdhim, benim giiher-bar sozlerim senin vasfinla dolu olursa, kili¢ bunlar
isittigi an alev alev olur” demek siiretiyle bu kez sozlerinin cevher yagdir-

* Tiirkge Sozliik, TDK Yay., Ankara 2005, s. 400.
* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 108-109.
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digin1 ve inci sagtigini dile getirmistir (K. 11/59, s. 52). Beyitte ayrica kilig,
hancer vb. aletlerin miicevher, inci vb. degerli taslarla siislenmesine, kilig-
larin hareket ettirildikce paril paril parlamasina, ddeta alev alev yaniyormus
gibi goriinmelerine telmihte bulunulmus olmalidir.

Neciti, ayn1 zamanda siirin yalan olusuna degindigi bir beytinde, bu
kez bir faydasini gormemesi; dolayisiyla memnuniyetsizligi sadedinde,
siirlerinin “giiher-bar” olusuna deginmistir (G. 104/5, s. 209). Sair, Fatih
Sultan Mehmed’e diigiin miinasebetiyle sundugu bir bahériyesinde, ise bu
kez siirleri icin 1&’li kelimesini tercih etmis ve “Ey sahim, senin Necati
cakerinin’, hor hakir kulunun sair yaratilisinin cevheri, diigiin giinii varip
sacl niyetine ayaginin bastigi toprak lizerine sagmak iizere, beyaz kagit
izerine sayisiz inciler dizdi” (K. 6/35-36, s. 36) diyerek siirini, bir diger
ifadeyle sahip oldugu en 6nemli zenginligini, hanim sultan veya sehzadele-
rin diigiinlerinde sa¢1 olarak dagitilan sayisiz miktardaki incilere benzet-
mistir. Sair, Kasim Pasa methinde kaleme aldigi kasidesinin bir beytinde,
pasanin meclisinde sacmak icin hazirlanmis “bir tabak dolusu kagit ve
parlak inciler” ibaresine yer vermis, boylece bir yandan sac1 gelenegine, bir
yandan da siirlerin kagit tabakalara yazilmak stretiyle takdim edilmesi
uygulamasina telmihte bulunmustur:

Bir tabak kagid-1 piir bezmiifie isar iciin
S6zi ben cakeriifiif li’li-i 1414 m1 degiil (K. 17/23, s. 68)

Beytin kelime kadrosundan hareketle, pasanin siir meclisleri olustur-
dugunu ve bu meclislerde baska sairlerin; hatta siirden anlayan diger Kisi-
lerin oldugunu; dolayisiyla Necéti’nin siirlerini, sadece pasanin degil orada
bulunan herkesin begenisine sundugunu ¢ikarmak miimkiindiir. Bir diger
ifadeyle sair, kaynagi kendisinde olup bolca bulundugu anlasilan inci ben-
zeri sozlerini, bir nevi ikrdm olsun diye ve bir tabak dolusu olacak sekilde
hem pasanin ayaklarinin altina, hem de orada bulunanlarin {izerine sacil-
mas1 imasinda bulunmustur. Necati gozyaslarinin, icinde bulundugu du-
rumu lisin-1 haliyle ve adeta tiim ¢iplakligiyla anlattigini dile getirdigi bir
beytinde ise, bu kez iizerine basa basa s6ziin giiher oldugunu belirtmis ve
yine degerini vurgulamustir (G. 164/4, s. 247).

" Metin icinde “gevheriiniin” seklinde yer verilen bu kelimenin yerine, anlami da dik-

=9

kate alinarak, varyantta kayitli olan “cakertiniiii” sekli tercih edilmistir.
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3. Fidan, nahl-1 rengin, serovi

Bilindigi iizere klasik Tiirk siirinde adi en ¢ok gecen cigeklerin ba-
sinda gelen giil, sairlerimizce bilyiik oranda sevgilinin yiizii, dudagi, yanagi,
kulagi, gogsii ve elleri gibi tiirlii giizellik unsuru igin benzetilen olarak
kullanilmis; sevgili bir yoniiyle giillerle kapli bir bahge olarak tahayyiil
edilmistir.” Siirlerinde benzer kullanimlara yer veren, ayrica cicek adlarini
redif olarak kullanan Necati’nin, “Kaside-i Giil” (K. 15, s. 60-63) ve
“Kaside-i Benefse” (K. 23, s. 87-90) baslikli miistakil iki siiri bulunmakta-
dir. Sair, Sultan Bayezid methinde yazdig1 Giil Kasidesi’nde, padisahin giil
bahgesini andiran vasiflarinin 6vgiisiinde kaleme aldig1 her beytinin, siirin
redifinin giil olduguna da dikkat ¢ekerek, ucunda giil bulunan diizgiin bir
fidana benzedigini dile getirmistir:

Gilsen-i vasfuiida her beyti Necati cakeriifi
Befizer ol mevz{in nihéle kim ucinda var giil (K. 15/41, s. 63)

Beyitte yer verilen “mevziin” kelimesiyle, poetik bir unsur olarak, bir
yandan diizgiinliik, olgiiliilitk, oranlilik veya tenasiibe; bir yandan da siirin
ahengini saglayan vezne, 6lciiye; hatta basta beyit yapisi olmak iizere biitii-
niiyle siirin bicim yoniine isaret edilmektedir. Yine bu kelimeyle, sevgili-
nin tiirlii giizellik unsurlarinin, 6zellikle boyunun islendigi beyit 6rnekle-
rinde hem sevgilinin boyu, hem de sairin siiri i¢in iki yonlii bir kullanimin
s6z konusu oldugu goriilmektedir.”" Ucunda giil bulunan diizgiin fidan
ibaresiyle ayn1 zamanda, fidan boylu sevgilinin gonca veya giile benzeyen
dudaginin kastedildigi; boylece giil dudakli ve fidan boylu bir sevgili ile giil
redifli mevzlin beyitler; dolayisiyla da siirin bicimsel yani arasinda bir
paralellik kuruldugu soylenebilir. Sair ayni1 kasidenin bir diger beytinde ise
“Necati senin meclisine 6yle renkli bir nahl”, fidan getirdi ki giil incelik ve
hosluk yolunu ondan suail etse yeridir” demekte ve padisaha sundugu sii-
rini “renkli fidana, siislenmis yapma bir agaca” benzetmektedir:

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s.110.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 31.

M. Cavusoglu’nun kaydettigine gore nahl veya nahil, bal mumundan yapilan bir aga¢
taklidi, yapma bir agag olup yine yapma meyveler ve ciceklerle; hatta altin veya giimiis
yapraklarla siislenir, sonradan gelin odasina konulmak iizere gelinin 6niinde getiri-
lirmis (bk. Necdti Bey Divdni, Secmeler, s. 69).
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Bezmiife bir nahl-i rengin bagladi kim yarasur
Andan itse latf yollarini istifsar giil (K. 15/43, s. 63)

Necati, Sehzade Mahmud’a sundugu bir kasidesinde sehzadeye sesle-
nerek, “Ey sahim, Necati siirine kuslar m1 kondurmak istiyor ki onun re-
difini servi olarak secti” demek sfiretiyle siirini bu kez, dallarina kuslarin
kondugu bir serviye benzetmistir (K. 22/50, s. 86). “Kus kondurmak” veya
“iistiine kus kondurmak” ibareleri, “olaganiistii, o zamana kadar goriilme-
mis bir sey yapmak, goriilmedik bir sanat eseri ortaya koymak” anlamlarina
gelen bir deyimdir.” Serviye kus kondurmak ise yapilan bazi servi
resimlerinin {izerine bir de kus resmi yapmak siretiyle resmin daha etkile-
yici olmasini saglamak anlamina gelmektedir. Beyitte sair, “Necati siirine
kuslar m1 kondurur” diye sormakla ve servi redifine yer vermekle, hem
siirini seviye bakimindan daha iist bir dereceye mi ¢ikartacak, esi benzeri
goriilmemis bir siir mi soyleyecek demekte, hem de servi redifini secmekle
zaten giizel olan bu siirin daha etkileyici, daha olaganiistii bir hile gelece-
gini ima etmis olmaktadir.

4. Kus Dil:

Kaynaklarda, tiim diinya milletlerinin gerek s6zlii edebiyatlarinda, ge-
rekse dini metin ve eserlerinde bazi insanlarin, aralarinda kuslarin da bu-
lundugu ¢esitli hayvanlarin dillerini anladigi, onlarla konustugu belirtil-
mektedir. Hayvanlar icinde ozellikle kuslarin dilinin bilinmesi, genelde
tabiatin bazi sirlarina ermek ve giipten haber verme yetisine sahip olmak
anlaminda degerlendirilmistir. Bizim so6zli kiiltiiriimiizde de bazi masal
veya destan kahramanlarinin kuslarla konustugu, saman veya kamlarin kus
sesleri ile ruhlar dlemine ulastiklar1 goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de
“Siileyman, Daviad’a varis oldu ve dedi ki: Ey insanlar! Bize kus dili 6gre-
tildi ve bize her seyden (nasip) verildi. Dogrusu bu apacik bir lutuftur.”
(Neml Stiresi, 27/16) buyurulmak stiretiyle bu dilin herkesin anlayamacag:
0zel bir dil olduguna ve dogal olarak, 6gretilenlerin seckin bir konumda
bulunduklarina dikkat cekilmistir. Kus dili ayrica, bir zamanlar “vahdet-i
viicid” temal1 eserler ile mutasavvif sairlerin ortak dilini ifade etmek tizere
kulanilmis; hatta bazi cevrelerin tiirlii sekillerdeki gizli dillerine karsilik

® Yasar Cagbayur, Otiiken Tiirkce Sizhik, Otitken Nesriyat, Istanbul 2007, ITI, 2861.
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olarak kullanildig: gibi, bazi Islam alimleri ve miifessirler tarafindan derin
anlamlar iceren bir sembol olarak da yorumlanmistir.”

Neciti, siiri kug diline benzettigi bir beytinde, bu dili ¢ok iyi bilme-
sinden hareketle, siir konusunda zamaninin Siileyman’i oldugunu dile
getirmistir. Ayette de goriildiigii iizere Silleyman peygambere verilen mici-
zelerden biri de kuslarla konusabilmesi, onlarin dilinden anlamasidir. Nasil
ki kus dilini en iyi bilen kisi Hz. Siileyman ise sair de esasen kus dili gibi
herkesin kolaylikla anlayamayacagi, remizlerle dolu, 6zel ve gizli bir dil
olan siiri en iyi bilenin, ondan en iyi anlayanin kendisi oldugunu, bir diger
ifadeyle siir iilkesinin hitkiimdari oldugunu im4 etmis, ayn1 zamanda siiri-
nin seviye bakimindan iinlii Iran sairi Selméan-1 Saveci’ninki ile ayn1 ayarda
bulundugunu belirtmistir:

Bu kus diliniin old: Siileyméani Necati
Iletdi s6zi Hazret-i Selmana beraber (G. 62/7, s. 183)

S. Seker (seker ezmek, seker tadi, sekerleme), giil-be-seker

Neciti, siir yazmay1 “cihan agzina seker ezmek” seklinde ifade etmek-
tedir. Dolayisiyla onun sozleri, siirleri de seker gibi tatlidir ve adeta oku-
yanlarin agizlarini tatlandirmaktadir. Durum béyle olmakla birlikte, onun
bu sozlerinden sadece diger sairler iiziintii duymakta, bir nevi agizlarinin
tad1 kacmaktadir:

Bu cihan agzina sen bir seker ezdiin neykim
Ey Neciti soziifie anca suhan-dan eziliir (G. 199/7, s. 269)

Sair, beyitte ayrica tatlanmasi icin ¢ocuklarin agizlarina ezilmis seker
koyma uygulamasi ile serbet vs. icin seker ezilmesine de telmihte bulun-
maktadir. Cocukluk giinlerimden hatirladigim iizere vaktiyle evlerde kul-
lanilan sekerler, simdikilerden hayli farkli olup iri parcalar hilinde bulunur
ve adina “kelle seker” denilir idi. Ayni zamanda son derece sert olan bu
sekerler, giinliik tiiketimler i¢in 6zel seker makaslariyla kiiciik parcalara
boliiniir; hatta ¢cocuklarin kullanimini kolaylastirmak i¢in bir bez arasinda

* Erdal Sahin, “Kus Dili”, Kiiltir Tarihimizde Gizli Diller ve Sifreler, Editorler: Emine
Giirsoy Naskali-Erdal Sahin, Picus Yay., Istanbul 2008, s. 11, 14-15.
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ezilmek siiretiyle toz haline getirilir, bir nevi toz seker yapilirdi. Cinas sa-
natinin giizel bir 6rnegini de goérdiigiimiiz beytin ikinci misraindaki “ezil-
mek” kelimesinin ayrica incinmek, sikintiya girmek, yenilmek, yok edil-
mek, utanmak, sikilmak hatta alinmak anlamlar1 da bulunmaktadir.”

Necati, inleyen kalemini ney gibi terbiye ettiginden beri, nazminin her
bendi seker tadi, lezzeti vermektedir:

Nazmumun gor nice her bendi viriir ta‘m-1 seker
Perveris eyleyeli ney gibi kilk-i nalan (Trkb. 1-V/6, s. 102)

Beyitte dikkat cekilen bir nokta da siirin seker gibi tatli olmasi, oku-
yan ve dinleyenlere zevk vermesi i¢in inleyen yani yazarken inler gibi sesler
cikartan kalemin; bir diger ifadeyle sairlik yeteneginin ney gibi terbiye
edilmesi gerektigidir. Dolayisiyla sair ayn1 zamanda kaleminin ve de sairlik
yetenegi ile siirinin ancak belli safthalardan gectikten sonra olgunlastigini,
adeta seker gibi tatli hale geldigini belirtir. Necatl sevgiliye seslendigi ve
dudagini giilen, agilmis giil yapragina benzettigi bir siirinde, sozlerinin
seker gibi tatli oldugunu belirtir ve gazelini bu kez bir ¢esit giil tatlis1 olan
giil-be-sekere benzetir:

Giil-be-sekkerdiir Necati bu gazel dirsefi nola
Kim sekerdiir sozleriim giil-berg-i handandur lebiin (G. 310/6, s. 334)

6. Hz. Yiisuf

S6z Ytisufini miigg ile tartardi Necati
Kiymet kosa sarraf-1 cihan bu giiher iizre (G. 479/7, s. 438)

Sair, “Ey Necati, cihan sarrafi senin giihere, s6z Yus{ifuna benzeyen
soziine paha bigebilseydi, onu misk ile tartardi” demek sfiretiyle bir yandan
sozlerini giizellik, diizgiinlitk ve kiymet bakimindan Hz. Y{isufa ve giihere
benzetmis, bir yandan da Hz. Yasuf'un Misir Azizi Katifar tarafindan esir
pazarinda altinla tartilmak sdretiyle satin alinmasina telmihte bulunmus-
tur. Kur’dn-1 Kerim’in Ydasuf sfiresinde, Hz. Y{isuf'un kissasina yer veril-
mektedir. “Ahsenii’l-kasas” yani kissalarin en giizeli olarak nitelendirilen

* Tarama Sozligii, TDK Yay., Ankara 1967, III, 1600; Yasar Cagbayir, a.g.e., II, 1534-
1535.
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bu kissa, her bir boliimiiyle edebiyatimiz igin bitip tiikkenmez bir ilham
kaynagi; gerek sahis kadrosu, gerek olay ve gerekse mekan unsurlar: baki-
mindan siirimizin vazgecilmez telmih, tesbih ve mecaz malzemelerinden
biri olmustur. Ayn1 zamanda bu kissaya telmihte bulunulan beyitte, “s6z
Yisufu” ibaresiyle ayrica, nasil Hz. Y{isuf kendi zamanina degin gelmis
olan tiim insanlarin en giizeli idiyse, kendisini gorenleri hayranlik ve sas-
kinlik icinde birakmis ise sair de kendi s6z ve siirlerinin gerek ahenk, ge-
rekse anlam bakimindan okuyan veya dinleyenleri hayranlik, saskinlik
icerisinde birakacak miicizevi bir giizellige ve etkiye sahip bulundugunu,
paha bicilemez bir degerde oldugunu belirtmistir.”

Bunlarin yani sira siirleri ayrica cennet ta‘dmi/cennet yiyecegi (G.
627/7, s. 541); tim diinyay1 elinde tutan, etkisi altina alan bir cihangir (G.
261/6, s. 305); goze goriinmemekle birlikte insanin aklini basindan alacak
denli etkileyici olan bir peri (G. 164/7, s. 247), hercayi (kararsiz, ugar1 vb.)
olmakla birlikte nddanin (céhillerin, siirden ve sanattan anlamayanlarin)
asla koynuna girmemis giizel (G. 502/8, s. 454), ayrica hos sesli ve sozleri
ahir zaman fitnesi kadar etkileyici olan bir giizel (G. 201/6, s. 270); miirid
(G. 629/6, s. 543); kainat kasesini siisleyen nakis (K. 20/55, s. 79); ozellikle
de kat1 (usta, egitimli ve gorgiilii) kiz nakst (Kt. 77/2, s. 137); sevgiliye go-
niil atesinden gonderilen bir ndme/mektup (G. 294/8, s. 325) ve sahin dil
kiliciyla biitiin 4lemi etkisi altina alan sesine (iiniine, fermanina) (G. 592/5,
s. 516) benzemektedir.

C. Siirlerinin Belli Basl:i Ozellikleri”
1. Ab-darduwr

Farsca bir terkip olan ab-dar kelimesi igin sozliikklerde, “sulu, 1slak,
kaliteli su, parlak, latif, taze, giizel, hos, taravetli, halavetli, revnakli, hayat

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 129-130; Ahmet Talat Onay, Aciklamals Divan Siiri
Sozliigii, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Hazirlayan: Cemal Kurnaz, Birle-
sik Yay., Ankara 2007, s. 415.

7 Bu baslik altinda ayrica, Necati’nin siir veya siirleri icin dikkate aldigi 6lgiitler,
siirlerinin islevi, tarzi, siirlerini degerli kilan unsurlar ile yazilma sebeplerine degi-
nilmistir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, sairin siir ile gazeli biiyiik oranda es anlamli
kullanmasindan hareketle, bu baslik altinda ayni zamanda gazellerinin 6zellikleri vb.
hususlara yer verilmistir.
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verici 0z, bereketli bitki, akici (misra, siir), niikteli, hos sohbet, zengin fi-
kirler bilen, niikteli s6z soyleyen, memnuniyet verici...” vb. karsiliklar
verildigi; ab-darin ayrica kilic, meyve, cevahir ve benzeri kelimelere sifat
olarak kullanildig1 belirtilmektedir.”

Gerek sairlerin beyitlerinde, gerekse tezkirelerin siire iliskin degerlen-
dirme kisimlarinda, daha ziyade siiri nitelemek i¢in kullanildig: goriilen
ab-dar, ayn1 zamanda klasik siirin tenkit terminolojisine ait 6nemli poetik
terimlerden biridir. N. Acikgoz'iin tespitine gore sairler ab-dar sifatini si-
irlerinde daha ziyade sevgilinin dudagi, disi ve beni gibi giizellik unsurlari;
ayrica meyve, kilic ve tab® icin, iistelik bunlarin tamaminda “taze, parlak,
taravetli” anlaminda kullanmislardir. Yine N. Ac¢ikgoz’iin belirttigine gore
sairler bazi mahlas beyitlerinde, siirlerindeki yeni soyleyis, anlam ve
hayalleri ifade icin kullandiklar1 ter, tze vb. sifatlar yerine ve de aymi
amacla bazen de ab-dar kelimesini tercih etmislerdir. Bu kelimenin gercek
ve mecdzi anlamlari birlestiginde, 4b-dérin daha ziyade “ince, zarif, parlak,
giizel, yeni, tdze, orijinal, carpic1” siirleri tanimlayan bir kavram oldugu
anlasilmaktadir.” Necati, Sultan Bayezid’e sundugu “tig” redifli kasidesinin
girizgdhinda yani tegazziile gececegini haber verdigi beytinde, “Tig (kilig,
tig redifi), bu ab-dar gazelimi isiten her sairi terciimana, dile getirir yani
soyletmege baslar” demekte ve gazeli, siiri icin “db-dar” nitelemesine yer
vermektedir:

Gis eyler ise bu gazel-i ab-darumi
Her sa‘iri getiire gibi tercemana tig (K. 11/47,s. 51)

Ab-darin, beyitte kilig ile birlikte ve gercek anlamini ¢agristiracak se-
kilde kullanilmasindan; ayrica daha saglam hile gelmesi igin kilica su ve-
rilmesi uygulamasindan da hareketle, sairin “ab-dar gazel” kullanimi ile
gazelinin hem yeni ve orijinal, hem de giicli oldugunu ifade ettigini soyle-
mek de miimkiindiir. Beyitte yer verilen “terciimana getirmek” ibaresinin
tam karsiligini tespit edememekle birlikte anilan kelime, beytin genel an-
lamindan da hareketle kanaatimizce, ya “dile getirmek, sdyletmek, konus-

® Némlk Agikgodz, “Klasik Tirk §iiri Terminolojisi ve Ab-dar Ornegi”, Tiirk Kiiltiirii
Incelemeleri, S. 2, Istanbul 2000, s. 151.
¥ Namik Acikgoz, a.g.m., s. 151, 154-156, 159-160; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 131.
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turmak”; ya da “bir terciimana ihtiya¢c duyurmak, konusulan veya soylene-
nin anlagilamayacak hale gelmesi” vb. anlamlarinda olmalidir. Birinci an-
lamindan hareketle beyitte, hem tig redifinin sairler i¢in siir yazmay1 ko-
laylastiran, tesvik eden bir 6zelliginin olduguna dikkat ¢ekildigini, hem de
sairin bu siirinin cok begenilerek tanzir edilecegi imasinda bulundugunu
diisiinmek miimkiindiir. Ikinci anlamindan hareketle ise sairin bir nevi,
“Bu tig redifli dbdar gazelimi dinleyen her siirin duyduklar: hayranlik ve
yasadiklar1 saskinlik yiiziinden adeta dilleri dolasir, ne sdyleyeceklerini,
nasil sdyleyeceklerini bilemez bir hale gelirler, adeta degil siir sdylemek, bir
daha agizlarini acip konusamaz olurlar”, demek istedigini de diisiinebiliriz.
Her iki durumda da asil vurgulanan husus, sairin bu tig redifli gazelinin
son derece giizel, orijinal, giiclii ve de etkili oldugudur.

Ab-dar kelimesine cok fazla yer vermeyen Necati, bu kelimeyi gazeli-
nin diginda bir defa da sairlik yaratiliginin sifati olarak kullanmisir (K.
15/39, s. 61).

2. Ellerde ve dillerdedir, sohreti yeryiiziini kaplamis, ayyika
cthkmistir

Klasik edebiyat mensubu sairler gerek siirlerini, gerekse sairlik kapasi-
telerini tanitip degerlendirirken, icinde yasadiklari ve karsilikli iliskiler
icerisinde bulunduklar: sosyal ve kiiltiirel ortamdan da biiyitk oranda dem
vurur; boylece bazen dolayli yoldan da olsa, kendi yasadiklar1 ¢agin siir,
sair ve toplum iligkileri lizerine bazi bilgi, anlayis ve aligkanliklarini yan-
sitmis olurlar. Sairlerimizin bahse konu beyitlerinde toplum olarak, biri
genel okuyucu cevresi, digeri ise bizzat sanatc1 veya sairler cevresi olmak
izere iki cevreden soz edildigini gérmekteyiz. Sairler siirlerini ve de ken-
dilerini tanitip degerlendirirken sézkonusu cevrelerle olan sanata dayali
iligkilerini, bu iligkilerin kendi yasadiklar:1 donemde somut ve 6zel taraflari
bulunsa bile, beyitlerinde genel ve soyut bicimde ifade ederler. Ornekler-
den hareketle, sairlerimizin bu iki ¢evreden en fazla genel okuyucu cevre-
sinden s6z ettikleri; okuyucuyu da sadece kendi siirlerini elde etmek sfire-
tiyle bizzat okuyan kisiler olarak degil, ayn1 zamanda onlar1 cesitli yollarla
dinleyerek taniyan yahut haklarinda bilgi sahibi olan kisiler olarak gor-
diikleri anlagilmaktadir. Sairle genel okuyucu cevresi arasindaki iliskilerin
basinda, sairin siirleriyle bu cevreyi akillarini baglarindan alacak sekilde
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etkilemesi, bu yolla sohretinin son derece yayginlasmasi, ¢ok¢a okunup
takdir edilmesi gelmektedir.”

Neciti, ayn1 zamanda devrindeki sairlik giiciinii ve konumunu dile ge-
tirdigi asagidaki ornekte, genis cevrelerce okunup begenilmeyi ve gazelleri-
nin etkisini, diger sairlerin siirleriyle karsilastirarak anlatmaktadir. Bir
diger ifadeyle, basta kendisinden 6nce yasamis olanlarla kendi zamaninin
sairleri olmak {iizere, biitiin diger sairlerin siirlerinin artik tamamen unu-
tuldugunu, bunda ise simdi ellerde ve dillerde olan kendi gazellerinin etkili
oldugunu belirtmektedir:

Unuduldi diikeli sairiin es‘ar1 kamu
Simdi ellerde ve dillerde Necati gazeli (G. 636/5, s. 547)

Necati, divanin dibacesindeki bir beytinde, yine gazellerinin giiciinii
ve liniini belirtmek sadedinde onlarin, yeryiiziinii kapladigini ve yedi ayak
(yedi ayakli, basamakli) merdiven ile ayytika ¢iktigini dile getirmistir (B., s.
10). Sair, beyitte yer verilen “yedi ayak merdiven” tabiri ile ayrica yerlerin
ve goklerin yediser kat veya tabakadan olustugu inancina telmihte bulun-
mus, ayni zamanda, gazellerinin {iniiniin tiim yeryiiziinii; hatta tiim evreni
kapladigini belirtmek sfiretiyle, miibalagasini guliiv derecesine vardirmis-
tir.

3. Garrd, hasen, riigen, ince, latif, selis, rengin, ndzik-beyain,
tdze/ter ve hiib eddlidir

Asagida beyit orneklerine yer verdigimiz “garra, rlisen, ince, selis,
rengin...” vb. unsurlarin biiyiikk cogunlugu, H. Tolasa’nin da belirttigi
iizere, esdasen birer edebiyat terimi olmayip genel dilden istidre yoluyla
alinip poetik degerlendirmelerde mecizi anlamlariyla kullanilan kelimeler-
dir. Ayn1 zamanda siirin yap1 ve kompozisyonuna 4it olup érneklerine di-
ger pek cok sairimizde rastladigimiz ve biiyiik oranda siir icin kullanildik-
larin1 gordiigiimiiz bu tiir unsurlara iliskin dile getirilen tavsif ve takdirle-
rin bir bolimii genel, soyut zevk ve giizellik ifadeleri halindedir. Yine
bunlarin bir boliimii bazi sanat ve edebiyat degerleri ile anlayislarini, bir
bolimii ise sosyal, kiiltiirel zevk ve oOlgiileri ifade eder mahiyettedir. Bir

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 39-40.
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bagka deyisle aydinlik, parlaklik, gosterislilik, dhenklilik, akicilik, renkli-
lik, hosluk, zevk oksayicilik, naziklik, incelik, giizellik, yenilik, el degme-
mislik, kendine 6zgiiliik, orijinallik, bagkalarina benzemezlik vb. anlamlar
etrafinda toplanabilecek tiim bu tavsif ve takdirler, bir yandan hemen her
sanat dalinda aranan genel ve temel degerleri ifade etmektedir. Diger yan-
dan aynui sair tarafindan bile rahatlikla biri digerinin yerine gececek sekilde
es anlamli olarak (6rnegin rengin kelimesi renkli, parlak, revnakli, latif, hos
anlamlarinin yani sira sifat olarak niteledigi kelimenin durumuna gore
mesela orijinal diisiince anlaminda da) kullanilabilmektedir. Bununla bir-
likte konuyla ilgili tespit ve degerlendirmelerde bulunan bircok arastir-
maci, ¢cogu sifat olan garr, risen vb. kavramlar ile tam olarak neyin kaste-
dildigini, bunlarin ifade ettigi poetik anlami kesin bir sekilde séylemenin
simdilik imkansiz oldugunu, ayrica bunun temini i¢in gerek tezkire, ge-
rekse divinlarda bu kelimelerle tavsif edilen siirlerin tamaminin bir araya
getirilip degerlendirilmesi, bu unsurlarin anlam alanlarinin ve isaret ettik-
leri 6zelliklerin belirlenmesi gerektigini 6zellikle belirtmektedirler.”

Siirleri iizerine yaptig cesitli tavsif ve takdirlerini iceren bu tiir keli-
melerden birine yer verdigi ve “Asaf-1 has” olarak niteledigi Vezir Mu-
hammed/Karamani Mehmed Pasa’ya yazdigi kasidesinin fahriye bolii-
miinde bulunan, ayni zamanda Neciti’nin hattatlik yoniine; hatta katiplik
ve nisancilik gorevlerine temas edildigi diisiiniilen asagidaki beytinde sair,
hizmetkar1 oldugunu belirttigi pasanin huzuruna iki sefaat¢i getirecegini
haber verir. Neciti, degerinin anlasilmasi ve takdir edilmesini saglayacagini
umdugu bu iki referanstan, sahip oldugu bu iki 6nemli vasfindan birinin
“hiisn-i hat” yani giizel yazi, digerinin ise “si‘r-i garrd” yani parlak, goz
kamastiricr siir oldugunu dile getirir:

Getiiriir bende Necéti tapuna iki gefi‘
Birisi hiisn-i hat u birisi si‘r-i garra (K. 2/30, s. 26)"

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 30-31; Dursun Ali Tokel, a.g.m., s. 25; Taba Isinsu Isen-Dur-
mus, a.g.m., s. 110.

M. Cavusoglu hocamiz bu beyitle ilgili olarak, “...beytinden anlasildigina gore bizzat
kendi hattiyla tebyiz etmistir.” ifadesine yer vermekte ve Necati’nin, anilan kasideyi
bizzat kaleme almak siretiyle pasaya takdim ettigini belirtmektedir (bk. Necdti Bey

Divani’mn Tahliliy s. 9).
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Neciti, Sultan Bayezid 6vgiisiinde kaleme aldig1 “hancer” redifli kasi-
desinin bir beytinde, “Ates dilli, ates yalimli hanger, acaba o sdhin huzu-
runda benim bu tiz tab‘imi, bu risen keldmimi 6ver mi?” diye sormakta ve
sair yaradilisinin hayli ¢abuk, seri; soziiniin ise parlak oldugunu belirtmek-
tedir:

Bu tiz tab‘1 bu risen keldmi Hazretde
Aceb varub 6ge mi dtesin-zeban hancer (K. 7/30, s. 38)

Risen kelimesi “acik, parlak, seffaf” vb. méanéalara; kelam ise “soylenen
seyler, s6z”lin yani sira “konusma yetenegi, sdyleme, nutuk” anlamlarina
gelmektedir. Necati, beyitte bir yandan sair olarak cok cabuk ve de cok
kolay bir sekilde siir iiretebilen bir yaratilista oldugunu belirtmekte; bir
yandan da bu sekilde iirettigi siirlerinin son derece anlasilir ve g6z kamasti-
ric1 bir 6zellikte oldugunu dile getirmektedir.” Sair ayn1 kasidenin bir diger
beytinde, “Bu ince sdze, yogun yumru s6z benzetilmez, letifet bakimindan
hi¢ bozdogan, hangerle bir olur mu?” diye sormakta ve siirini bu kez “ince
s0z” olarak nitelemektedir (K. 7/36, s. 39). Beyitte ayrica, ince soziin
“dikkatlice sdylenmis s6z, nazik, uygun, kibar s6z”; yogun yumru s6ziin ise
“kaba saba, uygunsuz, big¢imsiz, ise yaramaz s6z” anlamlarina geldigi;
dolayisiyla bunlar arasindaki farkin hanger ile bir giirz cesidi olan
bozdogan arasindaki kadar bariz oldugu belirtilmekte, ince s6z ibaresiyle
ayni zamanda siirde ifade giizelliginin 6nemine dikkat cekilmektedir.”
Neciti, Sehzdde Mahmud methinde yazdig1 “serv” redifli kasidesinde ve
yine siirini 6vme sadedinde “selis”, akici olan nazmi karsisinda servinin
bile kendisinden 6ziir diledigini ve biiyiik bir saygi ile huzurunda ellerini
kavusturup ayakta, ddeta emre dmade bir sekilde bekledigini belirtir:

El kavsurub edeble ayag iistine durur
Isbu selis nazma idiib i‘tizar serv (K. 22/45, s. 86)

Beyitte “akici, akicilik, diizgiin anlatis, ifade edis” vb. anlamlarina ge-
len, baz1 6rneklerde edinin bir vasfi olarak yer verildigi goriilen selis keli-

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 136.

* Mehmed Zeki Pakalin, Tarik Deyimleri veTerimleri Sozliigii, MEB Yay., Istanbul 1971,
I,,s. 241.
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mesine bu ornekte, Neciti’nin nazminin vasiflarindan biri olarak yer ver-
digi goriilmektedir. Bilindigi iizere siirin selis olmasi ayrica diizgiin ve
akici bir sekilde, dilin kurallarina uygun olarak, hasiv, kakafoni vb. kusur-
lardan arinmig bir sekilde sdylenmesi veya yazilmasi anlamlarina gelmek-
tedir.” Aym1 zamanda giizel bir hiisn-i talil 6rnegi olan beyitte ayrica, servi-
nin boyunun diizgiinliigii ile siirin diizgiinliigii, sularin servinin ayaklari
dibinden akmasu ile siirin akicilig1 arasinda paralellik kuruldugu goériilmek-
tedir. Hatta servinin ayak iistiinde durdugunun belirtilmesi ve de ayak
kelimesinin kafiye anlamindan da hareketle, siirin redifi olan serv kelime-
sinin kéafiyenin hemen ardindan gelmesine; dolayisiyla kafiyenin redif aci-
sindan 6nemine de dikkat ¢ekilmis olmalidir.

Neciti’nin nazm igin kullandig: vasiflardan bir digeri de “hasen” yani
giizeldir. Sair bir beytinde, “Yaratici tarafindan bana giizel nazm, giizel siir
yazabilme kabiliyeti lutf edilmeseydi, sevgilinin o hinduvane, siyah benle-
rini 6vmek hi¢ kolay olur muydu” diye sormaktadir (G. 16/4, s. 154). Sair
boylece bir yandan siirlerinin giizel oldugunu dile getirmis, bir yandan da
giizel siir yazabilmesinin ancak yaratilistan gelen ve de bir lutuf olarak
bagislanan yetenekle miimkiin olabilecegini belirtmistir. Necati, bir diger
beytinde sevgilinin yanaginin vasfini dile getirdikge sozlerinin giil mecmu-
as1 gibi “rengin” yani rengirenk oldugunu belirtmis, ayn1 zamanda siirleri-
nin bicim bakimindan giizelligini dile getirmistir:

Si‘rinde ruhun vasfi itdiik¢ce Necati
Mecmii‘a-i giil gibi olur s6zleri rengin (G. 382/7, s. 377)

Sair beyitte hem siir, hem de s6z kelimesine yer vermis, sozlilk anlami
“renkli, rengarenk, hos, zevki oksayan” vb. olan rengin kelimesini ise onla-
rin vasfi olarak zikretmistir. Necéti, ayn1 zamanda poetik terimlerin en
fazla kullanilanlarindan biri olan rengin kelimesini siirlerinde divan, varak,
gazel, sive, hayal ve ma‘na kelimeleri icin sifat olarak kullanmistir. Beyitte
ayrica sevgilinin yanaginin renkli goriiniimiiyle sairin so6zlerinin
rengdrenk, bir diger ifadeyle sasirtici renklerde olmasi arasindaki bicim ve
anlam iligkisine de dikkat ¢ekilmektedir.”

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve
Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 118.
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Sevgilinin giilen yakut dudagi goncay1 soyletmedigi gibi, Necati’nin
taze divam da biilbiilii 6tdiirmez olmustur:

Biilbiili 6tdiirmez old1 taze divanum beniim
Goncayi soyletmez oldi 14°1-1 handéanui seniif (G. 311/6, s. 335)

Ayn1 zamanda bir diizenli leff i nesr 6rnegi olan beyitte Necati, 6nce-
likle biilbiil ile gonca, tdze divani ile de sevgilinin giilen ve yakuta benzeyen
dudagi arasinda bir paralellik kurmustur. Sair, ardindan gonca ile sev-
gilinin dudagi, diger sairler ile de biilbiil arasinda bir ilgi kurmus, ayrica
nitelik bakimindan sevgilinin dudaginin goncadan; bilhassa ahenk ve me-
lodi bakimindan kendisinin taze, yeni siirlerden olusan divanin ise biilbii-
liin otiisiinden; ayni zamanda yani diger sairlerin siirlerinden daha {istiin
ve etkileyici olduguna deginmistir.

Neciti kendisine seslendigi ve ayrica padisahlara layik oldugunu be-
lirttigi; onun ayni zamanda en cok tanzir edilmis siiri olan {inli “done
done” redifli gazelinde ter/tize siirinin sdh meclisinin calgicisi/sarkicist
tarafindan raks ederek done done/tekrar tekrar okunsa yakisacagini, boyle
bir uygulamanin giyet giizel olacagini dile getirmektedir (G. 472/7, s. 406).
Bilindigi tizere Necati’nin bu gazeli hayli begenilmis ve aralarinda Baki’nin
de bulundugu bir¢ok sair tarafindan tanzir edilmek sfretiyle sairi hakl
cikarmistir.” Orneklerde goriildiigii iizere Necati ter kelimesiyle, siirlerinin
sahip oldugu anlam, hayil, mazmun, niikte vb. unsurlar bakimindan yeni
oldugunu belirtmekte, onlarin diger sairlerinki gibi eskiyip porsiimedigini,
bir nevi zamaninin ve modasinin ge¢medigini dile getirmekte; dolayisiyla
ter/tdze kelimesiyle daha ziyade yenilik, orijinallik, 6zgiinliikk ve kalicilik
vurgusu yapmis olmaktadir.

Necéti’nin siirine iin kazandiran, ona deger katan 6nemli 6zellikler

arasinda ayrica renkli hayal, sive ve giizel eda bulunmaktadir:

Bildiim Necati si‘riifie sohret viren nediir
Rengin hayal i sive ile hiib edasidur (G. 171/7, s. 251)

:M gazele yapilan nazirelere dair miistakil bir ¢alisma icin bk. Osman Horata, “Necati
Bey’den Béaki’ye Done Done”, Bilig, S. 7, Giiz, Ankara 1998, s. 44-65.
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H. Tolasa’nin belirttigi {izere, anlami genel olarak tahmin edilebil-
mekle birlikte kesin olarak belirlenmesi simdilik miimkiin olmayan poetik
unsurlardan biri de “eda”dir. Eda igin sozlilk anlamlarindan hareketle
“tslap, sekil, tarz, tavir” vb. demek miimkiin ve de kolay goriinmekle bir-
likte baska poetik anlamlari da olmalidir. “Eda, ayni zamanda siirin dis
yapisidir; ancak ic yapisi kadar hatta ondan daha 6nemlidir. Yine eda, bir
sairin siirde kendine has hali, tavri, ¢esnisidir. Bu nedenle edaya bugiinkii
héliyle sadece iislip demek ona genis bir anlam yiiklemek olabilir, belki
soyleyis tarzi demek daha uygun diisebilir.”” Beyitte goriildiigii iizere
Necati, diger poetik unsurlarda yaptig1 gibi eda icin de degerlilik hali ifade
eden bir vasif kullanmis ve onun hem hiib olusuna deginmis, hem de onu,
siirinin sohret kazanmasinda rolii olan belli basli unsurlar arasinda anmis-
tir.

4. Gonle hitap eder, gonlii cezbeder, ginle hos gelir, gonlii
eglendirir; ruha ferahlik verir, askin yol actigr act ve 1zdirap-
lart unutturur

Necati’ye gore siir, okuyan ve dinleyenlerin gonliine hitap etmeli; do-
layisiyla gonlii cezbetmeli, etkilemeli, goniil alic1 olmali, génle hos gelmeli,
goniilleri hos etmeli, gonliin begendigi olmali, gonli aldatmali ve eglen-
dirmelidir. Yer verdigi dil-aviz, dil-firib, dil-kes, dil-pesend, dil-pezir” vb.
kelimelerden hareketle Necati’nin kasdinin, daha ziyade okuyucular: etki-
leme, hosga vakit gecirmelerini temin etme, sasirtma, oyalama, eglendirme;
hatta rahatlatma oldugu, bir diger ifadeyle sairin bunlar1 ayni zamanda
siirinin islevleri olarak gordiigii anlasilmaktadir. Necati, Sultan Bayezid

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 27-28. H. Tolasa bir diger calismasinda eda icin; “Edayla ise
anlatimin tiimiiniin, daha dogrusu bunun sairine gore bicimlenen son seklinin kasde-
dildigni sanmakyayiz. Buna, beyitin dil alaninda bir biitiin olarak yiitiiriisii, sairin
anlatima verdigi sahsi hareket tarzi; hatta tislibu da diyebiliriz.” degerlendirmesinde
bulunmaktadir (bk. Harun Tolasa, Sehi, Latifi, A§zk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiiz-
yilda Edebiyat Aragtirma veElestirisi-1, s. 374).

¥ Yine H. Tolasa’nin belirttigine gore sairlerimizin bilhassa siirlerini nitelemek icin
kullandiklar1 “dil-aviz, dil-firib, dil-pesend” vb. kelime ve deyimler, “siir iizerine ge-
nel nitelikte bir degerlendirme ve takdir karakteri tasimakta ise de, anlam bakimindan
siirdeki tem’i de ifade ve isaret ederler” (bk. Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi
Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s. 23).
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methinde yazdigir bahar nesipli kasidesinin fahriye bolimiinde, “Goniil
cezbeden siir, nevruz mevsimi ve hazin ses ile birlikte bigare biilbiilii be-
nim gibi seyda etti, adeta cilgina dondiirdii” demek sfiretiyle siirinin goniil
cekici olusunu dile getirmistir. Sair bir yandan da gonlii cezbeden siir ile
ilkbahar mevsimini ve hiiziinlii sesi, biri digerinin ayrilmaz parcasi olarak
birlikte ele almig, ayni1 zamanda bu {iciiniin asiklar1 cildirtmak icin yeterli
olduklarina, bahar mevsiminin “ciinlin eyyami” olusuna telmihte bulun-
mak siretiyle dikkat cekmistir:

Bencileyin itdi seyda biilbiil-i bi-¢areyi
Si‘r-i dil-kes mevsim-i nev-riiz aviz-1 hazin (K. 20/19, s. 76)

Neciti, Sehzade Mahmud’a sundugu “benefse” redifli kasidesinde, “Ey
Neciti, menekse senin bu goniil alici, giizel siirini altin yaldizla yaldizlaya-
rak bakir pasiyla boyanan yesil bir kigida yazsa yarasir” demek siretiyle
siirinin goniil alic1 olusuna deginmistir:

Bu si‘r-i dil-avizi Necati yarasur kim
Hall ile yaza safha-i jengéra benefse (K. 23/44, s. 89)

60

Neciti’nin goniil aldatan, son derece cizibeli siirinin esi benzeri yok-
tur. Dolayisiyla ayn1 zamanda bir seb-giither cerdga (geceleri mesale gibi
parlayan inciye) benzeyen bu son derece degerli siiri canda saklanmali,
biiyiik bir 6zenle korunmalidir:

Bu si‘r-i dil-firibiifi na-yabdur Necati
Cak canda saklasunlar bu seb-giither ceragi (G. 643/7,s. 551)

Beyitte gecen “canda saklamak” tabiri ile ayni zamanda giiniimiizde
hélen goriilen ve bilhassa kadinlarin, para, altin vb. degerli esyalar1 viicutla-
rinda, ornegin camasirlarinin i¢inde vs. sakladiklarina da telmihte bulu-

° Beyitte gecen “hall” ile kelimesinin anlamini M. Cavusoglu hocamiz, “hall etmek,
aciklamak” seklinde vermis (bk. Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 93); O. §. Gokyay ho-
camiz ise kelimenin dogrusunun, yukarida verdigimiz “altin yaldizla yaldizlayarak”
oldugunu belirtmistir. Ayrica “jengir”’in da yine M. Cavusoglu’nun kaydettigi gibi
“Jengar kagit, halkari adi verilen bir kagit cesidi...” degil, “bakir pasiyla boyanan bir
yesil kagit” oldugunu kaydetmistir (bk. Orhan Saik Gokyay, Destursuz Baga Girenler,
Dergéh Yay., Istanbul 1982, s. 183).
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nulmus olmalidir. A. Talat Onay, seb-cerag hakkinda, “Gliya bir nevi cev-
her olup geceleyin lamba gibi ziyd nesredermis. Sark hurafelerindendir.
Tirkce adi simsirek tasidir.” kaydina yer vermekte; M. Cavusoglu hocamiz
ise seb-giither cerag ile ilgili olarak su bilgiyi aktarmaktadir: “Sebcerag, gece
cirag gibi parlayan inci demektir. Derler ki, gav-i bahri yani su sigir1 bazi
geceler otlamak icin karaya c¢iktikta, o inciyi agzinda beraber ¢ikarip otla-
yacagi yere kor ve onun aydinliginda otlar. Buna diirr-i sebgiin da derler.
Bundan baska bu kelime ve sebtab, bir inciyi tavsifte kullanilir.”" Necati,
siirinin yol a¢tig1 nese ve ferahligin bir baska cesidinden bahsettigi; basta
agkin yol agtiklar1 olmak iizere, tiirlii ac1 ve 1zdiraplar1 dindirmeye yaradi-
gin1 belirttigi bir beytinde, “Ey Necati, sana bu devlet, bu mutluluk, bu
saddet yeter; zira dert ehli kisiler, canini, ruhunu senin gonle hos gelen,
gonliin begendigi siirinle tdzeler” demekte; boylece siirinin cana can katan,
insanin i¢ini ferahlatan, dert ve sikintilardan uzaklastiran, méanen tizeleyici
bir 6zellige ve isleve sahip oldugunu belirtmektedir (G. 350/5, s. 358).

5. Giizel ve dogru bir hatla yazilmali, her oniine gelene,
hele siirden anlamayanlara asla yazdirilmamalidir

Neciti’ye gore siirin yukarida deginilen tiim giizel ve gerekli unsurlara
sahip olmasi yeterli degildir. Boylesine giizel ve etkileyici siirlerin ayni
zamanda 6zenle yazilmasi; dolayisiyla daha goriiniir ve etkileyici kilinmasi,
bir nevi taglandirilmasi gerekmektedir. Sairliginin yani sira kitdbet meslegi
ile istigal ettigi bilinen Necati de, bir¢ok usta sair gibi siirlerinin iizerine
titremis ve onlarin, isinin ehli katipler tarafindan hiisn-i kitébet lizere yani
giizel bir hat ve dogru bir imla ile yazilmas1 gerektigini vurgulamis, ddeta
bunu klasik siirin 6nemli poetik hassasiyetlerinden biri olarak gormiistiir.
Necati’nin Kkatipleri elestirmesinde, kendisinin de Kkatipler ziimresinden
olmas1 hasebiyle, diger katiplerle yasadig1 rekédbetin de etkisi olmalidir.
Saire gore, nasil gece sebboy ciceginin kokusunu artmasina yol acarsa naz-
mina siiret veren, onu goz alic1 ve etkileyici kilan da “hiisn-i kitdbet”tir:

Nazmuma virse nola hiisn-i kitabet siiret
Giil-i sebbiiya gice rayiha-efzd mi1 degiil (K. 17/24, s. 68)

*" Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 3705 Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 241.
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Beyitte yazidan hareketle, miirekkebin siyahligi ile gecenin rengi ara-
sinda, nazm ile de giil-i sebbily arasinda miinasebet kurulmak siiretiyle bir
diizenli leff @i nesr 6rnegi verilmistir. Beyitte ayrica, miirekkebin kivaminda
olmasinin hat bakimindan éneminin yaninda, pasaya sunulan bu siirin de,
daha once Vezir Karamani Mehmed Pasa 6rneginde de goriilldiigi iizere
(bk. K. 2/30, s. 26), ayn1 zamanda usta bir hattat olan Neciti tarafindan
kaleme alindigi hususuna da deginilmis olmalidir. Necati, “Giil Kasidesi”
baslikli siirinde bir yandan, baharin ayni zamanda sanatgilarin, sairlerin
tiirldi hiinerlerini sergileme zamani oldugunu belirtmis, 6te yandan bir kez
daha siir ile giizel yaz1 arasindaki iligkiye deginmistir (K. 15/42, s. 63).

Necati icin siir, ayn1 zamanda biitiin “Omriiniin hasili, bir 6miir elde
ettigi en degerli sey”dir. Diger sairler biiyiiyii, sozle sihir yapmay1 kendi-
sinden 6grenmislerdir. Onun sozleri Adeta birer sihirdir; dolayisiyla yanilip
da efsine sanilmamali, eh-i beyt/ev ehli, evcimen olmayan, yeri yurdu belir-
siz gocebe Kkisilere, beyitten, siirden anlamayanlara, hele her 6niine gelene,
kim oldugu belirsiz kisilere asla yazdirilmamalidir:

Ey Necati 6liince divani

Kimseye malikane yazdurma

Kat1 kiz naksidur sefiin si‘iriifi

Ehl-i beyt olmayana yazdurma
Degmesiin dimenine ni-mahrem eli
Terk it Tiirkmana yazdurma

Andan orgendiler hep efstinu

Galat idiib fesdne yazdurma

Omriiniin hasilidiiriir an1 sen

Hele sol fiilldna yazdurma (Kt. 77, s. 137)

Neciti, layik olmayan kisileri 6vmenin uygun bir sey olmadigini dile
getirdigi, aksine tipki “Beyt-i Ma‘miir” mertebesinde, gercekten degerli
olan kisileri ise 6viip goklere ¢ikarmanin caiz oldugunu belirttigi bir diger
kit‘asinda, yine kotii katiplerden yakinmis ve nazim incisini onlarin heba
ettigini dile getirmistir (Kt. 31, s. 126).
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6. Himmet edildigi oranda degeri artmakta, giizellesmektedir

Klasik siir geleneginde, biiyiik bir cogunlugu ayni zamanda sair olan,
s0ziin ve siirin giiciiniin farkinda olmalar1 hasebiyle sairlerle ddiimi yakin
bir iliskide bulunan, sairleri anlayan veya himaye eden, onlara aralarinda
sanatta riitbe, para, biirokratik mevki, degerli elbise, ev, ardzi vb.nin oldugu
tiirli ihsanlarda bulunan, ayrica siirlerini veya sairlik giiclerini degerlendi-
ren 6nemli bir sahsiyet ve miiessese vardir ki o da bizzat padisahin kendisi
veya padisahlik miiessesesidir. Bir diger ifadeyle padisah, ¢cagin sosyal, siya-
sal ve ekonomik yapisi icinde bu tiir imkénlar1 en iist diizeyde karsilaya-
bilmenin hem kaynagi, hem de semboliidiir. Bundan otiiriidiir ki sairleri-
miz siirlerinde, padisahin takdir ve desteginin kendi sanat hayatlari, sanat-
sal gelismeleri, yasadiklar1 toplumda taninip sevilmeleri, sayilmalari, deger
ve itibar bulmalari bakimindan son derece 6nemli oldugunu agik¢a ve de
sikca ifade etmislerdir.”

Neciti de bircok sair gibi, esdsen bir hiiner olarak gordugii siirin ol-
gunlasmasi, giizellesmesi, sairlerin yeteneklerini gelistirebilmeleri ve
mdrifetlerini geregi gibi sergileyebilmelerini biiyiikk oranda padisahin
himmet ve destegine baglamistir.” Sair bu diisiincesini asagidaki kit‘asinda,
agaclarin ilkbaharda yeserip meyve vermelerinde baharin oynadigi role
deginmek siiretiyle ifade etmektedir:

” Ornegin Neciti bir beytinde, “Ey Necati tas iken la‘l ide horsid bigi/Bir nazar eyler ise
himmet ile sah sana” demekte ve giinesin tasa etki edip yakut parcasina doniistiirme-
sine telmihte bulunmak stretiyle, pAdisahin himmet etmesinin, lutf edip bakmasinin
kendisinde ne denli giiglii bir doniisiime yol acacagina deginmistir (G. 2/8, s. 146)”;
Harun Tolasa, a.g.m., s. 41; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 121; Muhsin Kalkisim,
“Osmanli Devleti’nde Sair ve Yazarlar1 Himaye Kriterleri”, Milli Folklor, Yil: 15, S.
57, Bahar 2003, s. 108.

* 27 Nisan 2012 tarihinde Istanbul Sehir Universitesi’nde diizenlenen “Kasideye Med-
hiye” baglikli ¢calistayda Mehmet Kalpakli, Walter Andrews ile birlikte hazirladikla-
rim1 belirttigi “An introduction to bonding, Bargaining and Kaside” baslikli Ingilizce
bildirinin Tirkce sunumunda meélen, kasidenin temelde bir agk siiri oldugunu ve
mutlaka vuslat, kavugsma ve intisap baglaminda okunmasi gerektigini, sairlerin kaside
sunmalarinin da bir “vuslat pazarligi ve kaside ekonomisi” cercevesinde degerlendiri-
lebilecegini belirtmis; dolayisiyla sairlerin kaside sunmakla memdtihlarina bir nevi,
“Ben seni en iyi sekilde 6vebilir, tanitabilirim; buna karsilik sen de benim hayatimi
kolaylastirmalisin” mesajini verdiklerini; dolayisiyla bunun bir duygusal yatirim, bir
karsilikli menfaat iligkisi oldugunu dile getirmistir.
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Her hiiner kim cihdnda bula viicid

Padisdh-1 zamane himmetidiir

Yeseriib virdiigi yemis her agac

Nev-baharun kemal-i kudretidiir (Kt. 24, s. 124)

Klasik siir geleneginde basta padisah olmak iizere ilgi ve destek talep
edilen kisilere ulasmanin, bunlari elde etmenin en kolay ve de saglikli yolu
onlara bizzat bir siir veya eser sunmaktir. Yine bu gelenekte bilhassa padi-
sahin takdir ve desteginin ayni zamanda ¢ok 6nemli bir 6zelligi vardir.
Padisah sadece sairleri destekleyen, onlara tiirli sosyal ve ekonomik
imkénlar saglayan Kkisi degil; ayn1 zamanda bunlar1 kime yapacagini da iyi
bilen, degerliyi degersizden, layik olandan olmayani ayirt edebilen kisidir.
Padisaha yiiklenen bu fonksiyon bazen istenen diizeyde islemese, baz1 ak-
sakliklar olussa ve de sairlerin aci; fakat genelde zarif ifadelerle sikayetle-
rine yol acsa da gerek padisah, gerekse padisahlik miiessesesi sadece maddi
imkan ve takdirin degil; ayni zamanda Kkiiltiirel bir zevkin ve bir deger
olciisiiniin merkezi konumunda goriilmektedir.” Necati padisahin bu konu-
muna degindigi bir beytinde, onun kendisine himmet ettiginden beri
siirlerinin tipki Seyhi’nin siirleri gibi iyi ve giizel oldugunu dile getir-
mekte; dolayisiyla bir yandan kendisini gelistirmesi ve giizel eserler ortaya
koymasinda padisahin verdigi destek ve tesvigin 6nemine dikkat ¢cekmekte,
bir yandan da “marifet iltifita tdbidir” s6ziinii hatirlatmaktadir (G. 182/6, s.
257).

7. Kisa, 0z ve faydali olmalidir

Bilindigi iizere hadis-i serifler, klasik siirin beslendigi ana kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Baz1 hadis-i seriflerinde Hz. Peygamber, “Allah’a
ve dhiret giiniine iman eden her kisi (konustugu zaman) ya hayir soylesin
yahut sussun”, “Islam’in giizelligi bos konusmay1 terk etmektir”, “Séziin
hayirlis1 az ve yol gosterici olanidir” buyurmakta, ayni zamanda s6ziin de-
gerine dikkat cekmektedir. Bu prensipler elbette sairler icin de gegerli ol-
maktadir. Dolayisiyla dile getirilen hususlar1 uygulamak isteyen bircok sair
gibi Necati de soziin az, 6z ve faydali olmasini istemistir; zira kisa soz

akilda daha kolay kalir ve dinleyene daha cok etki eder. S6ziin uzayip git-

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 41.
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mesi ise hem dinleyenin dikkatinin dagilmasina, hem de gereken etkinin
meydana gelmemesine neden olur. Tiim bunlardan 6tiiril sairlerimiz iyi siir
icin gerekli gordiikleri 6lciitlerden, ayni zamanda 6nemli belagat kavramla-
rindan biri olan “1tnib” yani s6ziin kisa, az ve 6z olmasi, gereginden fazla
uzatilip hasve yol acilmamasi iizerinde hayli durmuslardir.” Itnibin ayrica
sairlik giiciiniin bir geregi oldugunun bilincinde olan Neciti, soziin ayni
zamanda yararli olmasini da siirinin temel vasiflarindan biri olarak gormiis,
iistelik bu yaklasimini teoride birakmamis ve bizzat uygulamistir.
Kasideler beyit sayis1 bakimindan hacimli siirler olmakla birlikte Necati,
az ve 0z yazmay1 bu siir formuna da uygulamistir. Bundan 6tiiriidiir ki
onun kasideleri, 21-65 beyit arasindadir. Bu da onun fazla sozden yahut
s0zii fazla uzatmaktan hoslanmadigini, “az ve 6z” olarak 6zetlenebilecek bir
ifade tarzini tercih ettigini; hatta mesnevi tertibine neden iltifat etmedigini
de gostermektedir. Necati’ye gore bir konuda sdyleyecek ne kadar ¢ok s6z
olsa da s6zii uzatmaktan kacinmali, s6zii yararli ve kisa olacak sekildesoy-
lemelidir:

Itnabdan sakin ne kadar ¢og ise kelam
Eyle miifid it muhtasar olan s6zi eda (Kt. 5/1,'s. 119)”

8. Sthir, efsin gibidir; hatta mu‘ciz olup diger sairleri giiftdra
tévbe ettirir

Sozliikte, “Tabiat kanunlarina aykir: sonuclar elde etmek iddidsinda
olanlarin basvurduklar: gizli islem veya davranislarin genel adi” olarak
tanimlanan ve Arapga bir kelime olan sihrin Farscasi efstin, Tiirkcesi ise
bityiidiir.” Arap edebiyatinin cahiliye doneminde siir sihir, sair ise sihirbaz
olarak goriilmiis, bunda soziin veya siirin, tarihin hemen her déneminde
insanlari, onlarin diisiince, inang, davranis ve sosyal yasantilarini derinden
etkileyebilen, 4deta sihir etkisi yapan olaganiistii bir yaninin oldugu, fizik
otesi bir giicle yazildig: disiincesi de etkili olmustur. Bu nedenle olsa gerek
miisrikler Hz. Peygamber’i de sihir yapmakla ve sihirbazlikla itham etmis-
lerdir. Siir ile sihir arasindaki iliski ve benzerlige sairlerimiz de cokca dik-

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 113-114.
* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19.
o Tiirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yay., Ankara 2005, s. 336.



Tirk Kiltiri incelemeleri Dergisi 185

kat cekmis; s6ze verdikleri biiyiilii diizen, siirleriyle yol actiklari inanilmaz
degisiklikler vb. nedenlerle kendilerini “efstinger/fiistinger, sahir, sehhar,
sihirbaz vb.”; biiyiileyici, istiin nitelikteki s6z ve siirlerini ise “efs{in, sihir,
sihr-aferin vb.” seklinde tarif ve tavsif etmislerdir.” Klasik Tirk siirinde
bilhassa sevgilinin bir biiyiicii olarak tavsif edildigi, en biiyiik sihrinin;
hatta sihrinin ana kaynaginin asiklarini kendine baglayan giizelligi oldugu;
basta gozii, sa¢1 ve yanagi olmak iizere tiirlii giizellik unsurlarini bu yolda
kullandig: bilinmektedir. Bu anlayis ve yaklasim cercevesinde Necati de bir
beytinde, ne zaman sevgilinin giil renkli yanag iizerine siir okusa, ona dair
siir yazsa veya siirlerini giizelin yiiziine kars1 okusa; duyanlarin sairin yine
dilber iistiine efstin okudugunu, biiyiilii s6zler soyleyerek onu etkilemeye
calistigini soylediklerini dile getirmistir:

Her kacan si‘r okusam ol hadd-i giil-gfin iistine
Dilberiini dirler okursin yine efsin iistine (G. 548/1, s. 486)

Beyitteki efstin okumak ibaresiyle ayni1 zamanda, nazar degmesin diye
sevgilinin okunup iiflenmesine deginildigini; hatta Neciti’nin siirinin,
sevgili aleyhinde yapilan birtakim biiyii ve sihirlerin olumsuz etkilerini
giderici; hatta sifd verici Ozellikte olusuna deginildigini diisiinmek de
miimkiindiir.

Neciti bir diger beytinde, “Giizel yiizliiler icinde benim sevdiklerim
seckin olur; bu nedenle benim sihir yaratan, sihir etkisi yapan siirlerime
aferin olsun” diyerek siirlerinin sagskinlik ve hayranlik uyandiracak denli
etkileyici olusunu dile getirmis, ayn1 zamanda onlarin alkislanmasini, tak-
dir edilmesini istemistir (G. 201/7, s. 270). Kendisinin sihirbaz oldugunu
belirten Necati’nin siirleri sihir etkisi gostermekte, okuyan veya dinleyen-
leri siirekli bir etki altinda birakmaktadir. Artik sihir yolunu terk edip i‘ciz
gostermesi yani sOzii micize sayilacak denli belig, fasih, giizel ve etkili
soylemesi gerekmektedir; zira sartlar artik bunun icin uygun hale gelmis-
tir:

Cii meydan buldun ey tab‘-1 suhan-siz
Tarik-i sihri terk it goster i‘ciz (Mes., B. 21, s. 6)

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 109; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 117-118, 122.
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Necati beyitte ayrica, i‘cizin sihirden stiin bir mertebede oldugunu,
sihir yapmanin da esisen bir marifet olmadigini; hatta sihrin, en temel
0zelligi olan “olmayani varmig gibi gostermesi” yonilyle bir g6z boyama
oldugunu ve sonradan 6grenilebildigini, i‘cdzin ise herkes tarafindan yapi-
lamayacagin1 belirtmistir. Etkileyicilik s6z konusu oldugunda, sdyleyene
dinleyenin hayretler icinde kalacak derecede hayranlik duymasini da akla
getiren i‘caz, klasik siirde yer verilen 6énemli poetik kavramlardan, edebi
terimlerden biridir. Ayni1 zamanda “benzerini yapma hususunda muhatabi
acze diislirecek derecede giizel s6z soylemek, orijinal ve sanat giicii yiiksek
eserler vermek” anlamlarina gelen, ayrica, “Sairin sasirtacak giizellikte,
incelikte ve zekice siir soyleyerek dinleyeni sasirtmasi, kendine hayran
birakmasi olarak” tanimlanan i‘cdz, esdsen tiim sairlerin giirde ulasmay1
arzu ettikleri en onemli hedef, erismek istedikleri son asama, en {iist basa-
mak, yiiksek bir makam; adeta bir “kizil elma”dir ve tiim ¢abalar bu gayeye
ulagmak icin harcanir.”

Necitl, “mu‘ciz nazm” ibaresine yer verdigi bir beytinde ise, diger sa-
irlerin kendi mu‘ciz nazmin1 gérmeleri halinde gazel soyledikleri icin pis-
manlik duyacaklarini ve bir daha gazel sdylemeye tovbe deceklerini belirt-
mek siiretiyle siirinin ddeta mfiicizevi 6zellikte oldugunu dile getirmistir (G.
175/9, s. 254). Mu‘ciz kelimesinin sozlik anlami “4ciz birakan, acze
diisliren, baskalarini bir sey yapmada geri birakan, kimsenin yapamayacagi
yolda olan” vb. seklinde olup daha ziydde Cendb-1 Hak tarafindan peygam-
berlere vahyolunan s6z ve davranislar icin kullanilmaktadir. Necati de di-
ger pek cok sair gibi mu‘ciz kelimesine cogunlukla mecazi bir kullanimla
yer vermekte, bununla hem siirin bir bilin¢ dis1 yaninin oldugunu vurgu-
lamakta hem caginin dini agidan siire bakisina telmihte bulunmakta hem
de siirlerinin giic ve etkisini belirtmektedir.” “Mu‘ciz nazm” ibaresini ayn1

* Fazilet Coplitoglu “17. Yiizyil Sairi Fevzi’nin Siirlerinde Man4, Icaz, Belagat, Maz-
mun ve Siir Kavramlarinin Islenisi”, Osmanl Arastirmalari, Prof. Dr. Mehmed Cavu-
soglu’na Armagan-IV, Istanbul 2006, XX VIII, 44; Mahmut Kaplan, a.g.m., s. 458-459;
Menderes Coskun, a.g.m., s. 72; Abdulkadir Erkal, a.g.e., s. 142; Mine Mengi, “Divan
Siiri Estetigi Agisindan I‘caz”, Divan Siirinin Arka Bahcesi, Akcag Yay., Ankara 2010,
s. 171-172.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 44; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 116-117; Abdulkadir Erkal,
a.g.e., s. 143; Siir-sair-micize arasindaki iligskiye dair Z. Avsar’in su degerlendirmesi
hayli dikkat cekicidir: “Siirin 6ziinde tabiat kurallarina tabi olmama durumu vardir.
Tabiat kurallarina tabi olmamak, onu ihlal etmektir. Bu ihlali en dikkat cekici bi-
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zamanda bir istiinliik ifadesi olarak kullanan sair, ayni ibareye yer verdigi
bir diger beytinde bu kez, mu‘ciz nazminda yer verdigi sozleri isitenlerin
giiftdra yani konusmaya, s6z soylemeye bile tovbe edeceklerini dile getir-
mektedir:

Bu mu‘ciz nazmuan elfadzin Necati
Isidenler ider giiftara tevbe (G. 554/7, s. 490)

Neciti elfaz kelimesini de donemine 6zgii bir sanat ve elestiri anlayist
icinde kullanmis olmalidir; zira elfdz da siirin kelime veya s6z unsuruyla,
bir diger ifadeyle sekil, dis yapisiyla ilgilidir. Benzer 6rneklerden de hare-
ketle elfazin ayni1 zamanda siirin degerini daha da artiran bir kelime secimi
ve soz isciligi oldugunu soylemek de miimkiindiir.”

9. Sairin halini arz etme vdsitasidir

Necati’ye gore siirin 6nemli iglevlerinden; hatta yazilma sebeplerinden
biri de sairin halini memdthuna arz etme véasitast olmasidir. Sair, Kasim
Pasa methinde kaleme aldig1 bir siirinde pasaya seslenmekte ve “Ben nigin
halimi siir ve yaziyla ayrica bildireyim, senin pak, duru zihnin bu diinyanin
hélinden, sartlarindan haberdar degil mi?” diye sormaktadir:

Ne iciin si‘r i kitabetle idem haliimi arz
Zihn-i pakiiai bu cihin héline ddna mu degiil (K. 17/25, s. 69)

Neciti, sairin memddhuna halini arz etmede siir ve kitabetin 6nemli
birer vasita oldugu hususuna Mustafa Pasa 6vgiisiinde yazdigi kasidesinin

cimde ortaya koyan ise micizelerdir. Micizeler peygamberlerden sadir olduguna gore
sairin, elindeki cihazin dayanilmaz tahrikiyle, bu vadiye girmesi kacinilmazdir. Sair
bu noktada kendisini evliydnin bir adim 6niinde hisseder. Kerdmette maruz kalmak
sozkonusu oldugundan etkenlik yerine edilgenlik vardir. Mevlana’nin, siiri kerdmetin
6niine koymasi bu durumla ilgilidir. Micize, tabiat1 ihlal etmede etken bir konumda-
dir. Gergekligi sozle kuran sair de goriinen dlemin kurallarini siirekli diglayarak so-
nuca ulagsmak istedigi i¢in, micize zaferinin heyecanina tilip olacaktir. Bunun icin s6z
meydani gibi bir ifade yeri vardir. Kosunacak ve olacak. Burada eylemin neticesi {ize-
rinde ul@thiyetin golgesi goz ardi edilemez. Saire diigen bu meydan: alabildigine ge-
nisleterek, onu bir iilke kilmaktir. Micize, tabiattaki boslugu ortaya koyar. Bosluk bii-
yiidiikce miicize genellesir. Sair de tam burada durur.” (bk. Ziya Avsar, a.g.m., s. 329).

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 28.
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bir beytinde de deginir ve yine “Siir ve kitdbetle halimi arz etmeye ne gerek
var, sen zaten herkesin durumundan haberdarsin” demektedir (K. 24/26, s.
92). Her iki ornekte de goriildiigii tizere Neciti ayn1 zamanda, memdihu
olan devlet adamlarinin 6nemli vasiflarindan biri olarak sairlerin, sanatci-
larin, iistelik kendilerinin bildirmesine gerek kalmadan, ne durumda ol-
duklarindan haberdar olmalari, héllerinden ve dillerinden anlamalar1 ge-
rektigi tizerinde durmustur.

10. Yalan olarak degerlendirilir

Neciti de bircok sair gibi siirin, sair soziiniin yalan olup olmadig: hu-
susunda fikir yiiriitmiis ve goriis belirtmistir. Sair bu meyanda kaleme al-
dig1 ve ayni zamanda siirden anlamayanlar1 elestirdigi bir kit‘asinda,
“I¢inde ne bir yalan, ne de bir hile var, hal boyleyken halk siire nicin yalan
diyor. Yalan ise de bir farki var, hi¢ istimna (elle tatmin) ile zina (mesra
olmayan cinsel iligski) giinah bakimindan bir olur mu?” diye sormaktadir.
Necati beyitte ayrica, siirin bir yoniiyle kurmaca, hayal ve zihin iriinii ol-
masindan da hareketle, gercek olmayan anlaminda yalan sayilabilecegini
dile getirmekte, bir yandan da yalan olsa bile, zindnin istimniya nispetine
dikkat ¢ekmek siretiyle, bir nevi giitnahin hafif sekli sayilmasi gerektigini
belirtmektedir:

Icinde ne ziir var ne telbis

Si‘re ne iciin yalan diye halk

Yalan ise de tefaviiti var

Hig ola m1 bir zina ile calk (Kt. 50, s. 130)

Neciti, nazm ipligine 6giit incileri dizmis, inci gibi parlak ve degerli
nice 6giit sozleri soylemis; ancak bu sozleri yine de sevgili tarafindan inan-
dirict bulunmayip yalan olarak degerlendirilmistir (G. 178/5, s. 255). Sair,
giither yagdiran son derece degerli siirleri olmasina ragmen iflas etmis bir
halde bulunusunu anlamakta ve kabullenmekte zorluk ¢ekmektedir. Bir
diger ifadeyle sair, biraz da kirginlik ve kizginlikla olsa gerek, giizel siirleri
oldugu yahut boylesi siirler yazan sairlerin refah ve bolluk iginde olmasi
gerektigi soziiniin de esasen bir tiir yalandan ibaret oldugu goriisiindedir:

Es‘ar-1 gither-bér ile miiflis diriliirsin
Billahi Necati bu yalana ne viriirler (G. 104/5, s. 209)
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Sair, yine siir-yalan iliskisini dile getirdigi bir beytinde, bu kez bir
yandan siirlerinin s6hretinin tiim diinyay: kapladigini belirtmis, bir yan-
dan da esdsen bununla gereksiz yere bobiirlenmemesini; zira eni-sonu siir-
lerinin birkac yalan s6zden ibaret oldugunu dile getirmistir (G. 448/7, s.
418).

11. Yanik ve yakicidir

Sair sevgiliye duydugu agkin, onun tiirlii giizellik unsurlarinin yol ac-
t181 yanip yakilmay: dile getirdigi yek-dhenk bir gazelinde, “Necati, goniil
ve can, soziiniin atesiyle yandi yakildi. Goreyim, dilerim sen de siirlerinle
odlara yanip yakilasin” demektedir. Bilindigi iizere s6ziin yakici olmasi
as1g1n ve de sairin biiyiik oranda sevgili ugrunda cektigi dert ve sikintilarla
ilgilidir. Bir diger ifadeyle asiklar bilhassa sevgiliden kaynaklanan dertleri
sebebiyle kivilcimlar sacan ahlar cekerler. Bu dhlarla dolu olan divdnin
sayfalarinin yanmasi da kacinilmazdir. Bir yandan siirlerinin ask atesiyle
yanmis bir goniilden ¢ikmalar: hasebiyle son derece yakici; dolayisiyla
asikdne oldugunu belirten sair, bir yandan da sevgisine karsilik bulama-
maktan, bos yere yanip yakilmaktan; hatta sairlikten kaynaklandig: izle-
nimi de veren belli belirsiz bir pisménligin yola agtig1 ruh hali icinde, ken-
disine beddudda bulunur. Burada soyut anlamda kullanildig: goriilen yaki-
cilik ayn1 zamanda etkileyici, duygulandirici, cekilen aciyr daha derinden
hissettirici anlamlarindadir:

Soziunun stz ile yandi Necati dil i can
Goreyin odlara yan sen dahi es‘drun ile (G. 552/8, s. 489)

Neciti, Fatih Sultan Mehmed 6vgiisiinde yazdig: bir sitdiyyesinde, ki-
sin verdigi sikint1 ve eziyetten bunalan insanlarin agizlarindan hisimla ve
ates parcasi benzeri sozler ¢iktigini, insanlarin adeta ates piiskiirdiiklerini
dile getiririr. Ardindan gonliine seslenen sair ona, bir nevi “civi ¢iviyi s6-
ker” fehvasinca, cok yakici olan siirlerini ezberlemesi tavsiyesinde bulunur
(K. 14/9, s. 58). Necati bir diger beytinde ise, kendi goniil yakan siirleri
varken, halkin sasirip yanilarak defter ve divdn olusturmasina hayiflandi-
gin1 dile getirir:

Si‘r-1 dil-stiz-1 Necéti var iken hayf ola kim
Halk yazub yanilub defter ii divan yazalar (G. 206/8, s. 273)
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12. Yok yere harcanmamali, degerini anlamayanlara, ndadain,
cahil, bilgisiz kigilere sunulmamalidir

Klasik siir geleneginde sairlerin sikg¢a iizerinde durduklari, olumsuz
yonlerine dikkat gektikleri bazi cevre, sahsiyet ve tipler bulunmaktadir.
Bunlar, sairlerin ovdiikleri ¢evre veya Kkisilerin aksine siirden, sanattan
anlamayan; giizellikten zevk duymayan, giizeli cirkinden ayiramayan;
cahil, bilgisiz, gorgiisiiz, basiretsiz, bir nevi ayak takimi denilebilecek; hatta
siire ve saire diisman olan, kendisi de sair olmasina ragmen sanat dis1 ne-
denlerle sairi siirekli kiskanan ve elestiren kisi veya tiplerdir. Sairler tiim
bu kisileri de cogunlukla belirsiz, genel cevre veya tipler olarak takdim
eder; hatta katipler; hattatlar vb. seklinde meslek adlariyla anmakla yeti-
nirler.” Necati, siirden anladiklarin, siirlerini begendiklerini veya begene-
ceklerini umdugunu belirttigi kisiler icin “dost, ehl-i derd, ehl-i es‘ar, ehl-i
kemal, ehl-i vecd i hal, erbab-1 ma‘ni, yarin, zihn-i pak” vb. olumlu nite-
lemeler kullanir. Sairler ve genel olarak sanatgilardan, siirden anlayan ni-
telikli okurlardan olusan bu cevre, daha ziyade sairin siirlerinin istiinligi,
benzersizligi ve erisilmezligi diisiince ve iddidsina delil olmalar1 yoniiyle
ele alinirlar.” Necati bunun tam tersi olarak siirden anlamadiklarini, 6zel-
likle kendi siirlerinin degerini bilemeyecek durumda olduklarini belirttigi
kisiler igin ise “a4vam, bedbaht, cahil, kec-tab‘, mendebir, nadan” vb. bir-
cok olumsuz sifat kullanmaktadir.

Neciti, siirleri konusunda son derece seckinci davranan, nitelikli bir
okuyucu isteyen, bir nevi her Oniine gelenin anlayacagi diizeyde siirler
yazmanin kendisine gore olmadigini ifade eden sairlerimizden biridir. Sair,
bab ve beyt kelimelerini tevriyeli kullandig1 asagidaki kit‘asinda, “Necati
siir faslini/kapisini nadana (bilgisiz kisilere) hi¢ agma; zira avimin tab‘i
(yaratilisi), beyti (beyiti, evi), yabancilarin gelip yerlestigi hdne gibi viran
eder” demek siretiyle avam olarak adlandirilan sanattan, siirden anlama-
yan, incelikten yoksun Kisilerin durumuna dikkat cekmektedir. Sair ayrica,
bu kisilerin bir yandan siirleri olusturan beyitleri hem yanlis okuyarak hem
yanlig anlam vererek hem de hatali yazarak ddeta virdneye cevrilen bir evin

” Harun Tolasa, a.g.m., s. 42; Muhammet Nur Dogan, “Taglical1 Yahyd’nin Yasuf i
Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 139.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 44.
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durumuna distirdiiklerini belirtmekte; diger yandan da sair olarak belli bir
kiiltiir seviyesinde olan; dolayisiyla siir konusunda donanimli okuyucular:
muhatap edindigini ifade etmektedir:

Hic agcma Necati bab-1 si‘ri

Sol kimseneye kim ola nddan

Kim beyti ider avam tab“

11 kondug: hane gibi viran (Kt. 62, s. 133-134)"

Saire gore, atl1 s6zlii papaganin bile soyliiyor, konusuyor diye kinan-
dig1 bir ortamda s6zii olmayacak yerlere sarfetmemeli, onu bos yere harca-
mamalidir (G. 155/8, s. 242). Sozlerinin kiymetini bilmeli ve her oniine
gelenle onlar1 paylasmamali, onlara dair konusmamalidir. Bilinmelidir ki
siirden anlamayanlarin yaninda konusmayip susmak da esdsen basli basina
bir lutuftur (G. 545/11, s. 484). Orneklerden de anlasilacag: iizere Necati,
Seyh Galib’ten cok 6nce okuyucuda bazi vasiflarin bulunmasi gerektigine
dikkat cekmis, bir diger ifadeyle nitelikli bir okuyucu istedigini belirtmis-
tir.

Neciti’ye gore ayrica s0z, siir tipki “ahir zaman zemzemesi” gibi etki-
leyici, Adeta 6lii goniilleri diriltici 6zellikte ve ahenkte olmalidir. S6z ancak
boyle olmasi halinde vecd ve hal ehli kisilerce goniillerinde can gibi sakla-
nacaktir (Na‘t 1/2, s. 17). S6ziin makbul olani, kemal ehlinin sozleri gibi
olanidir; zira bu tir sézler, “selaset” (akicilik) bakimindan, “ziilal” (tatli,
serin ve icimi hos olan su) ile cennetteki “selsebil” adli cesmenin suyunu
bile mahgup edecek denli giiglii olurlar (Na‘t 1/1, s. 17). Necati’nin siirleri,
tipki gozyaslari gibi kandan olusmaktadir (G. 540/7, s. 480). Onun siirleri,
ayn1 zamanda ask atesini teskin edici 6zellige sahiptir; dolayisiyla siirleri,
mecmualara 6yle bir coskuyla kaydedilmelidir ki o mecmualarin her bir
varag1 ask atesine yelpaze olmalidir. Bir diger ifadeyle Necati’ye gore siirle-
rinin mecmualara coskuyla yazilmas: durumunda onlarin bulundugu say-
falar, agkin yol actig1 atesi, yanip yakilmalar1 gidermede, ask derdiyle muz-
darip olanlar1 ferahlatmada 4deta bir yelpéze gibi etkili olacaktir (G. 226/1,

™ Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 18; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 153-154; Ismail
Giileg,“Necati Bey’de Toplumsal Elestiri”, I. Uluslararas1 Tiirk Dili ve Edebiyati
Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina, Sem-
pozyum Kitabi, Kocaeli Bityiiksehir Belediyesi, Kiiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 316.
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s. 284). Onun sozleri hikmetlerle doludur ve ayni zamanda ibret verici
ibarelerden olusmaktadir (Nazm, B. 14, s. 9). Onun bahar mevsiminde,
eglence ve mesire yerlerinde okunan gazelleri, insani eglendiren ve mutlu
eden bir 6zellige sahiptir (G. 357/6, s. 362). Gazelleri giizel ve cevher yagdi-
ran bir 6zellige sahip olup (K. 23/18, s. 88) ayrica taze (K. 21/36, s. 85),
nazik (K. 3/37, s. 29), pak” ve goniil aldatandir (K. 22/14, s. 84).

Neciati’ye gore siirinin sesi, yaninda biilbiiliin nagmeleri algak kalacak
sekilde yiiksek (perdeden) olmalidir. Bir diger ifadeyle siirinin sesi (sahip
oldugu ahenk, ritim, miizikalite, ses degerleri vb. bakimindan), biilbiiliin
sesini kisik birakacak sekilde giiclii olmalidir (G. 100/5, s. 206). Onun siir-
leri ayn1 zamanda biilbiilii kendinden gecirecek denli etkileyicidir. Oyle ki
siirleri giil bahgesinde mutrip tarafindan okunsa, biilbiilii giiliin giizelligine
kars1 kayitsiz hile getirir ve daldan diismesine neden olur (G. 93/5, s. 202).

Necati’nin soziiniin, siirinin can ile (candan, can kulagiyla) dinlenmesi
gerekmektedir; zira o soziin canini bulmustur. Bir bagka deyisle onun soz-
leri siradan olmayip ruhunun ve gonliiniin derinliklerinden kopup gelmek-
tedir; dolayisiyla muhataplarin da 6ylesine degil adeta tiim benlikleriyle
dinlemesi gerekmektedir (G. 359/1, s. 362). Onun sozlerinin, siirlerinin
seviyesi ayni zamanda erisilmezdir (K. 19/36, s. 74). Necéti’ye gore siirin
tek basina goniil aldatan veya alimli olmas1 da yeterli degildir. Bir siirin
giizel ve basarili olmasi, dostlar tarafindan da begenilmesi igin ayrica
rindane (G. 136/7, s. 229) ve mestane olmasi, tipk: sarap gibi sarhos edici ve
kendinden gegirici bir etki birakmasi gerekmektedir. Mestane olmayan siir,
yiiziine bile bakilmayacagindan, bos yere okunmamalidir (G. 9/7, s. 150; G
505/7, s. 457).

Neciti’ye gore siir yazma sebeplerinden, siirinin 6nemli islevlerinden

biri de peri yiizlii, yasemen simali giizeli biiylilemek icindir (G. 241/8, s.
293).

" A. Tanyildiz’in kaydettigine gore, sozlilk anlami, kir ve kirlilikten uzak, ar1, temiz
anlamlarina gelen pak kelimesini sairlerimiz, poetik bir unsur olarak genellikle s6z
veya siirlerinin fesdhatini belirtmek i¢in kullanirlar. Zira bir s6z veya siirin pak yani
fasih olabilmesi icin hatalardan, cirkin ifadelerden, galiz tibirlerden, yap: ve bicim
noksanliklardan arinmis olmas: gerekir (bk. Ahmet Tanyildiz, “Kelimenin Fesahati
ve Fasih Divam Ornegi”, Turkish Studies, Volume 2/4, Fall 2007, s. 732).
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C. Siirlerinin Belli Basli Konular1”

Necati’nin gerek kendi siirleri, gerekse sairligine dair yaptig1 deger-
lendirmelerin biiyiik bir kismi, siirlerinde isledigi konularla ilgilidir. Sair
ayrica, bu konularin neler olabilecegine, olmasi veya olmamasi gerektigine
dair bilgilere, ifade ve isaretlere, tanitma ve degerlendirmelere yer verir.
Hatta bazen hem sectigi konunun giizelliginden, hem de boyle bir konuyu
giizelce islemesinden dolay1 kendisini 6ver.” Necati’nin, divaninda en fazla
gazel nazim sekline yer verdigi, bir diger ifadeyle onun da siir deyince esas
itibariyla gazeli 6n planda tuttugu goriilmektedir. Dolayisiyla, ayni za-
manda gazellerinin konular1 arasinda agirlikli olarak agk, sevgili ve onun
basta yiizii olmak iizere yanagi, agzi, disleri vs. cesitli giizellik unsurlarinin
vasfedildigi; ayrica devrin padisah ve sehzidelerinin, diger devlet erkdninin
ovgiisiine yer verildigi goriilmektedir. Yine siirlerinin konular1 arasinda
sarap, bahar; diinyanin faniligi, diinyanin gegici giizelliklerine aldanma-
mak, elde olanin degerinin bilinmesi, baki olanin kazanilmaya calisilmasi,
comertligin fazileti, ahiretin, Allah’1 zikrin 6nemi; felek, zaman, zaméane,
asiklik, gariplik, yoksulluk, yalnizlik, yaslilik ve kimsesizlikten; sairlikten,
divanindan, siirlerinden sikayet; kotii niyetli ve céhil katipler ile siirden
anlamayanlardan hem sikayet edilmesi, hem de onlarin elestirilmesi; riis-
vet, adam kayirma, layik olmayanlara tevecciih gosterilmesi, ehil olanlarin
gormezden gelinmesi vb. tarzinda bazi toplumsal elestiriler; yasinin ilerle-
mesine ragmen giizel ve gen¢ sevmekten geri duramadigi, giizellere doya-
madigi, talihin giizeller konusunda yiiziine geg giildiigii seklinde ve bityiik
cogunlugu kisisel sikiyet, kaygi ve hayiflanmalardan olusan hususlar bu-
lunmaktadir.

" Necat’nin son derece genis bir konu yelpézesi olmakla birlikte, ¢calismanin hacmi
geregi bunlarin ancak bir kismina yer verilebilmistir. Dolayisiyla bu baslik altinda
sairin sadece gazel, nazm, siir vb. poetik unsurlarla birlikte ele aldigi konulara, sairin
bunlara iligskin goriis ve degerlendirmelerine yer vermekle yetinilmistir. Necati’nin,
biiyiik oranda sairlikten sikayette bulundugu beyitlerine ise “Necati Bey’in Sair Anla-
y1s1” baglikli calismamizda yer verilmesi uygun goriilmiigtiir.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 18, 22.
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1. Bahar

Bahar mevsimi sairler i¢in 6nde gelen ilham kaynaklarindan biridir.
Necati ayn1 zamanda “giil mevsimi” olarak adlandirdig1 baharin giizellikle-
rini konu ettigi bir gazelinde, “Bahar mevsimi cennet benzeri olmasaydi
Seyh Sa‘di Giilistan adl1 eserine boliimler yazmazdi”, bir nevi onu olustur-
mazdi demekte, baharin siir yazma ve eser olusturmadaki tesvik edici ro-
liine deginmektedir:

Fasl-1 bahar ayn-1 behist olmaya idi
Yazmazd: Seyh Sa‘di Giilistana bablar (G. 105/6, s. 209)

Klasik edebiyat mensubu sairlerimiz {inlii Iran sairi Sa‘di’yi anarken,
onun ayni zamanda Osmanli doneminde medreselerde uzun yillar ders
kitab1 olarak okutulmus olan Bostan ve Giilistdn adli eserlerinden de sz
ederler. Necati de yukaridaki beytinde sairin Giilistdn adl1 eserini anmis ve
eserin boliimler héilinde yazilmasina telmihte bulunmak siretiyle “fasl,
bahar, behist, Giilistin ve bab” kelimeleri etrafinda giizel bir tenasiip ortaya
koymustur.” Ayrica siirin giizel yazi ile siislenmesi geregine vurgu yaptigi
bir beytinde Necati’ye gore giiliin, giilbahcesinin siisii haline gelmesi nasil
sahip oldugu renk ve koku 6zelligi ile miimkiin olabiliyor ise siirin giizel
yazi ile siislenmesi zamani da bahar mevsimidir (K. 15/42, s. 63).”

2. Pdadisahin, sehzddenin, pasa vs. devlet erkdninin dviilmest

Necati, Sultan Bayezid’e yazdig: bir kasidesinin methiye boliimiinde
padisahi, “Sultin-1 RGm” ve “Husrev-i afak” (K. 3/16, s. 27) olarak nitelen-
dirdikten sonra, diinya pazari icinde padisahi 6vme metdindan 6zge bir
konu bulunmadigini belirtir. Sair, beyitte yer verdigi pazar, carst ve meta
kelimeleriyle ayni zamanda siirin geregi gibi takdir edildiginde 6nemli bir
maddi kazanim elde etme vasitasi olduguna, sairlerin bu yondeki beklenti-
lerini ise en iyi padisahlarin karsilayabildiklerine; dolayisiyla padisahin

" Hakan Yekbas, “Divan Sairinin Penceresinden Acem Sairleri”, Turkish Studies, Vo-
lume 4/2, Winter 2009, s. 1142.

" M. Cavusoglu hocamizin belirttigine gore bu beytin bulundugu kasideyi de Necéati’nin
kendi eli ile yazip padisaha bizzat sunmus olma ihtimali bulunmaktadir (bk. Necdti
Bey Divami, Se¢meler, s. 69).
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ovillmesinin ayni zamanda siirin en makbul konularindan biri olduguna
dikkat ceker:

Bazar-1 tiz-i ¢ar-sf-y1 dehr icinde bil
Yokdur meta‘-1 medh-i sehensehden 6zge bab (K. 3/46, s. 29)

Kasidenin yazilis sebeplerinden baslicasi, memd{ithun vasiflarinin dile
getirilmesi, ovillmesidir. Sair bu iste yalniz da degildir; zira menekse vs.
ilgili tiim unsurlar bu konuda ona yardimci olmak icin ddeta seferber ol-
muslardir. “Benefse Kasidesi”’ndeki bir beyitte, Sehzide Mahmud’un va-
siflarin1 nazm etmek stiretiyle olusturulmus olan bu siirin kagida gegiril-
mesi icin meneksenin bir kalem ile renkli kagit hazirlamakta oldugu belir-
tilir (K. 23/42, s. 89). Basta sultanlar olmak iizere devlet ileri gelenlerinin
oviilmesi sadece saire katk: saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda siire de deger
katar. Neciti, yine Sultan Bayezid’e sundugu bir kasidesinde padisaha hita-
ben, “Necati’nin sozleri, senin 6vgiiniin giitheriyle siislendi” demek stire-
tiyle, padisah1 6vmesinin siirine kattig1 degeri vurgular:

Gevher-i medhiifile zeyn old1 Necati sozleri
Umarin kim afa tahsin ide tahsin aferin (K. 20/52, s. 78)

Bir diger kasidesinde ise sair, sehziddenin methini onun kapisinda
okumasinin, tipki Bilal-i Habesi’nin Kéabe hariminde nevd kilmasi (sala
veya ezan okumasi) gibi uygun ve giizel olacagini dile getirir (K. 16/43, s.
67). Necati sairligi; hatta divani bulundugunu belirttigi Davud Pasa’y1 6v-
diigii bir kasidesinde ise bu kez onun divininin evsafini dile getirmesinin
siirinin siisiinii olusturdugunu belirtir (K. 13/37, s. 57).

3. Sevgilinin giizelliginin ve giizellitk unsurlarinin
vasfedilmesi

Neciti asagidaki beytinde, “Siirlerim zaménenin mecmualarinda ol-
masayd1 yar ile agyar siirekli yazilmazdi1” demek siiretiyle, bir yandan siir-
lerinin mecmualara alinmasi dileginin gerceklestigini belirtmis bir yandan
da siirlerinin hakim konusunun siirekli sevgili ve rakip oldugunu dile ge-
tirmistir:

Yazilmayaydi yar ile agyar muttasil
Mecmii‘a-i zeménede es‘drum olmasa (G. 546/4, s. 485)
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Klasik siir geleneginin merkezinde sevgili yer almaktadir. Bu nedenle
sevgiliden bahsetmeyen bir siir veya onu gormezden gelebilecek bir sair
olabilecegini diisiinmek imkansizdir. Bir diger ifadeyle bilhassa gazellerin
ana konusunu agk ve sevgilinin olusturdugu bu gelenekte sevgili, siirlerin
sadece konusu degil, ayn1 zamanda yazilma sebebi, sairler i¢cin de dnemli
bir ilham kaynagidir. Sevgilinin ve onun tiirlii giizellik unsurlarinin, biiyiik
oranda gelenegin belirledigi kelime kadrosu ile tesbih, istidre, mecaz vb.
sanatlar cercevesinde de olsa vasfedilmesi, elbette Neciti’nin de kayitsiz
kalabilecegi bir durum degildir. Dolayisiyla Necati de siirlerinde sevgiliye
hayli yer vermis, siirinin ve de gazellerinin baslica konularindan biri olarak
sevgilinin bir biitliin olarak yiizii, kaslari, yanagi, benleri, dudagi, disleri
ovgiisiinde bulunmus, bunlarin ayni zamanda siirine ve sairligine olan
katkisini vurgulamistir. Bir beytinde siir sahasinda mahéret elde etmesini,
ustalasmasini sevgilinin yanaginin giinesini vasfetmesine baglayan Necati
(G. 588/5, s. 513), benzer goriislere yer verdigi bir diger beytinde ise bir
yandan dilberin yiiz giizelligini anlatalidan beri “iisliib-1 nazm i¢inde mii-
sellem” olup olmadigini sorar, bir yandan da siir alanindaki yetkinligini
aslinda dilberin yiiz giizelligini dile getirmesine bor¢lu oldugunu, bir nevi
giizelligin 6vgiisiiniin dogal olarak siirini de giizellestirdigini belirtir (G.
220/5, s. 281). Orneklerden anlasildigina gore Necati, sairi sair yapan, onu
siir sOylemeye yonelten asil faktér olarak adeta sevgili ve onun giizellik
unsurlarinin vasfin1 gérmektedir."

Gazeli, ayn1 zamanda giizelleri avlama visitasi olarak gordiigiinii belir-
ten (G. 452/5, s. 421) Necati, sevgili ve onun giizellik unsurlarinin 6viilme-
sine dogal olarak en cok gazellerinde yer vermistir. Bunda sevgilinin giizel-
ligi ve gilizellik unsurlariyla ilgili tiirlii mecaz malzemesinin daha ziyade
gazellerde bulunmasi ve gazelin bu konuda saire genis imkanlar sunmasi-
nin da biiyiik rolii olmalidir. Neciti bir siirinde, sevgilinin kas1 ve gozii
izerine yazilan her gazeli, man4 yani siir erbabinin, siirden anlayanlarin,
bas iistiinde ve iistelik bilyiik bir cosku ile gotiireceklerini, tereddiitsiiz bir
begeni ve hiirmet ile karsilayacaklarini dile getirmistir:

Her gazel kim nazm olur ol goz ile kas iistiine
Sevk ile erbab-1 ma‘ni gotiiriir bas stiine (G. 550/1, s. 487)

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 20.
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Necati, diger benzer 6rneklerde goriilldiigii izere, bu beyitte de gazelle-
rine ve sairligine iligskin diisiince, anlayis ve degerlendirmelerini, sevgilinin
giizellik unsurlariyla harmanlayarak bir arada vermistir. Bir diger ifadeyle
gazelinin konusunu anlatabilmek igin, sevgili etrafinda olusmus her tiirli
tasavvur, hayal ve ifide imkanlarindan bolca yararlanmistir.” Beyitte ay-
rica, giizel siirlerin bir kdgida yazilip biiriilmek siretiyle sarigin kivriminda
saklanmasi veya tasinmasi uygulamasina telmihte bulundugu gériilmekte-
dir. Necati’ye gore siirinin tizelenmesi, yenilenmesi, giindemde kalabilmesi
icin de sevgilinin giizelliginin vasfina yer vermesi gerekmektedir. (G. 76/5,
s. 192). Necati, Sadi’yi ve tnlii eseri Giilistdn’in1 andig1 bir diger siirinde,
sevgilinin yiiziinlin hayali vasfinda kaleme aldig1 gazelinin, Sadi’nin ese-
rinden ¢ok daha 6zel ve orijinal oldugunu, bir diger ifadeyle sevgilinin
yiiziiniin hayaline yer vermesinin gazelini giizellestirdigini, onu 6zgiin ve
farkli kildigini ifade eder (G. 439/7, s. 413).

Sair bir beytinde, sevgilinin giizelligi vasfinda bir gazel soyledigini ve
bunun, isiten herkes tarafindan, yazan tstaddina aferin denilmek stiretiyle,
begenilip takdir edildigini dile getirir (G. 519/5, s. 466). Bir diger gazelinde
ise, sevgilinin lile yanaginin 6vgiisiinde yazdigi rengin gazelini okuyanla-
rin giil gibi hurrem oldugunu, sevingli bir hale geldigini belirtir (G. 366/6,
s. 367). Necati’ye gore siirde sevgilinin veya deger verilen birinin giizelli-
gini, giizel vasiflarini anlatmak ayrica, sairi zamaninin Hassan’1 yapar:

Necati vasf-1 hiisnin ideli sen
Bu giin si‘r icre Hassan olmadun m1 (G. 594/7, s. 517)

Sevgilinin ayni zamanda Ka‘be’ye benzeyen yiiziine yer vermesi de
Neciti’nin siirinin matlaini “Beyt-i Ma‘mr” mertebesine ¢ikarmis; dolayi-
siyla yine siirinin degerini artirmistir (G. 113/1, s. 214). Onun, sevgilinin
giil renkli yanagina dair okudugu, yazdig: tiim siirler giizeller tarafindan
kirmizi kagitlara yazilmaktadir:

Ey Necati al kagid tizre yazar hiblar
Her kacan si‘r okusam ol hadd-i giil-glin iistine (G. 548/5, s. 486)

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 18.
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Beyitte ayrica bir zamanlar giizel, begenilen siirlerin meraklilarinca
kirmizi kagitlar iizerine; hatta kirmizi miirekkeple yazilmasi uygulamasina
telmihte bulunulmaktadir. Neciti’nin sevgilinin yanaginin vasfinda olan
siirlerini yazmak igin cicekler bile elde tabak tabak kagit tutmakta, bir di-
ger ifadeyle sairin sevgilinin yanagi vasfinda olan siirleri gicekler tarafin-
dan bile begenilmektedir (G. 281/7, s. 317). Necati asagidaki beytinde,
klasik Tiirk siirinin en 6nemli mazmunlarindan biri olan giiliin, iistelik bu
siirin klasik anlamda olusmaya basladig1 bir donemde hiitkmiiniin gectigini
ve artik ona ihtiyact kalmadigini dile getirmekte; onun yerini, ilhama vesile
olan bir diger unsur olarak sevgilinin giil renkli yanaginin aldigini
belirtmektedir. Bir diger ifadeyle sair, “giil artik tasini taragini toplasin,
sahneden cekilsin, ona gerek yok. Bir mazmun olarak, bir ilham, tesbih ve
tesvik unsuru olarak bana dostun, sevgilinin kirmizi yanag: yeter. Ustelik
artik Neciti’nin sevgilinin yanagi vasfinda kaleme aldig: siirleriyle divan
tertip ediliyor”, demektedir:

Gill defteri diirsiin ki ruh-1 dést yiizinden
Es‘ar-1 Necati ile divan yazilubdur (G. 101/7, s. 207)

Beyitte ayrica giiliin, sekli itibariyla acilmig bir kitaba, bir mecmuaya
benzetildigi, sevgilinin kirmizi yanagi ve Necéti’nin, o yanaginin verdigi
ilhamla yazdig: siirlerinin giilden @stiin tutuldugu ifade edilmektedir.”
Necati, sevgilinin giither orten, inci gibi dislerini gizleyen ve seker sacan
yakut dudagini gordiigiinden beri siiri, seker gibi tatli bir hile gelmis ve
adeta soz incileri soyler olmustur (G. 615/8, s. 232). Sair bir diger beytinde,
“Sevgilinin disini 6yle vasf et ki nazmin, Aden incisini utancindan tere
batmis bir héle getirsin” demekte ve yine sevgilinin giizellik unsurlarinin

vasfinin siirine kattig1 degeri vurgulamaktadir:

Di Necati disiniin vasfini t4 kim nazmun
Hacil idiib araka gark ide diirr-i Adeni (G.591/5,s. 515)

Verdigi bunca basarili 6rnege ragmen Neciti, her ne kadar giizel 6v-
mek sairlere kolay gelse de kendisi icin bunun hayli zor bir is oldugu, yil-
larca ugrassa bile sevgilinin giizelligini yeterince anlatamayacag1 diisiince-
sindedir:

* Necati Bey Divami, Se¢meler, s. 133.
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Vasf eyleyemez hiisniifii yillarla Necati
Asandur egergi giizel 53mek su‘ardya (G. 444/5, s. 416)

Necati beyitte ayni1 zamanda, hem giizeli anlatmaktan anlatmaya fark
oldugunu hem kendi giizelinin diger giizeller gibi kolayca &viilecek biri
olmadigini hem de kendisinin siradan bir sair olmayip, diger sairlerin ak-
sine bu hususta da hayli titizlendigini dile getirmektedir. Bir baska deyisle
sair, son derece giizel olan sevgiliyi yine ona layik bir sekilde 6vmeye calis-
t1igin1; ancak tiim cabalarina ragmen onun giizelligini eksiksiz bir sekilde
anlatabilmek hususunda yetersiz kaldigini ifade etmektedir. Bilindigi
izere, anlatilanin giizelligi veya bu giizelligin okuyucu iizerindeki etkisi,
esdsen onu tasvir ve tavsif eden sairin anlatim giiciine ve yetenegine bagli-
dir. Dolayisiyla bir nevi aligkanlik geregi, sevgiliyi ve onun tiirlii giizellik-
lerini 6vmek sairlere kolay gelmisse de, alisilmisin disina ¢cikmak, 6zgiin ve
de orijinal tasvirler yapmak, tavsif ve ovgiilerde bulunmak her sairin harci
degildir. Bu zor isi basarmak i¢in, dogal olarak uzun ve sabir gerektiren bir
arayls, bir gayret icine girmek gerekmektedir.”

Tum bu orneklerden hareketle, Necati’nin esdsen sevgiliyi mi yoksa
siirini mi anlatmak ya da 6vmek istedigi hususunda tereddiitde kalmamak
miimkiin degildir. Ancak Harun Tolasa’nin da belirttigi gibi bu durum
yanilticidir; zira sair burada dogrudan, “benim siirlerimin konusu budur”
ya da “bir siirin konusu su olmalidir” diye elbette konusmayacaktir. Yine
H. Tolasa’nin ifade ettigine gore “Eger tabir ciizse sair, siirinin konusu
izerine siir yazmaktadir. Biz de dolayl1 olarak onun agzindan bu konular:
O0grenmis, onun konusuna nasil baktigini, bir sair olarak bu gercevedeki
kendi yerini, roliinii anlama imkani buluruz.” Bir diger ifadeyle sairin sev-
giliyi konu olarak secmesi zaten basli basina bir giizelliktir. Dolayisiyla
sevgiliyi oldugu gibi vasf ya da tasvir edebilmek; hatta giizel oldugu igin
ovmek gerekmektedir. Sevgili ve onun giizellik unsurlarinin tamamai, tavsif
edilmeye ve Ovillmeye deger konulardir. Bir baska deyisle, sevgili basl
basina siirdir ve gerek kendisi gerekse giizellik unsurlar1 Necéti’nin siirle-
rinin de giizel olmasinin baslica nedenlerindendir.” Bununla birlikte
Neciti, yukaridaki 6rneklerine, iistelik sevgilinin giizellik unsurlarini vas-
fetmeyi, 6vmeyi siirlerinin hakim konusu; hatta 6nde gelen islevi gérmiis

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 20.
* Harun Tolasa, a.g.m., s. 19.
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olmasina ragmen, giin gelmis bu konuyu islemekten sikildigini, bir
rubdisinde de dile getirdigi iizere, giizellerin kakiilii ve sag1 iizerine siir
yazmaktan artik biktigini belirtmistir (R., s. 12).

D. Siirlerinde One Cikan Belli Basli Poetik Unsurlar

Klasik edebiyata mensup sairler gerek kendi gerek baska sairlerin siir
ve sairliklerine iliskin diisiince, degerlendirme ve tenkitlerini biyiitk
oranda soz/sithan, mana, hayal, mazmun, niikte vb. unsurlardan hareketle
yapmuslardir.” Necati, poetik cercevede bu unsurlardan s6z ve mani iize-
rinde daha fazla durmus, hayil, mazmun ve niikteye nispeten az yer vermis,
s0z veya suhan ile ise genelde siiri kast etmistir. Dolayisiyla, sozle ilgili (ki
burada sozle daha ziyade siirle es anlamli olarak kullanilan; bir diger ifa-
deyle duygu, hayil ve diisiince unsurlariyla kaynasarak sanatlasmis 6z kas-
tedilmektedir)” tiim unsurlarin calismanin genelinde verilmis olmasindan
da hareketle, bu boliimde ayrica bir sz alt basligi acilmasina gerek goriil-
memistir.

1. Ma‘nd/ma‘ni (ma‘nd-y1 giizide, ma‘nd-yr rengin, ma‘ni-1
hds, ma‘ni-1 ndsig-beyin, ma‘ni-i Selmdn; bebr-i yabdin, Hz.
Adem, Hz. Isd, niir-1 pertev-1 Hak, Hz. Yisuf)

Sozliik anlami “denilmek istenen, kastedilen sey” demek olan maén4,
ayrica lafizlarin tasvir ettigi, yoneldigi veya lafizlarla anlatilmak istenen
veya onlarla anlasilan sey” olarak tanimlanir. Mana kelimesi nahiv ilminde
ise lafzin mukabili olarak ve “sozle anlatilmak istenen sey” karsiliginda
kullanilmaktadir.” Man4 ve orijinalligi meselesi, gerek tezkire vb. kaynak-

* Ahmet Ar1, a.g.m., s. 55; H. Tolasa, ma‘n4, hayal, elfiz vb. unsurlarin, s6zliik anlamlar:
disinda birtakim deyim ve terim anlamlarinin olabilecegine, en azindan kapsamlari-
nin genisletildigine dikkat cekmis ve hakli olarak bunlarin sadece kelime anlamlarina
bakarak su veya bu anlama geldiklerini kesin olarak sdylemenin yanlis olacagini be-
lirtmistir (bk. Harun Tolasa, a.g.m., s. 24). Dolayisiyla bizim de hem burada, hem de
calismanin genelinde yapmaya calistigimiz, mevcut 6rneklerden hareketle simdilik
bazi tahminlerde bulunmak, ileride yapilacak olan derinlemesine calismalarla ortaya
konulacak daha kapsamli ve de kesin bilgilere katki sunmaktir.

* Ziya Avsar, a.g.m., s. 330.

7 Sedat Sensoy, “Mana”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara 2003,
XXVII, 555.
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larda, gerekse divanlarda iizerinde en ¢ok durulan hususlardandir. Bir diger
ifadeyle, daha 15. yiizyildan itibaren kendilerini iinlii Arap ve Iran sairle-
riyle karsilastiran ve onlarla rekabete giren sairlerimiz icin siirde dikkate
aldiklar1 en 6nemli olciitlerden birisi kuskusuz anlamin orijinalligi olmus-
tur. Yine sairlerimiz, kendi konumlarindaki sairlerden ayirt edici 6nemli
bir vasif olarak siirlerinde yer verdikleri anlamlarin orijinalligi hususunu
sikca dile getirmis; bunu ise biiyiik oranda, “daha 6nce bir baska sair tara-
findan ele alanmamais imgeler, yeni iiretilmis anlamlar, yeni hayaller ve saf,
katisiksiz diisiince” seklinde algilamislardir. Anlamin orijinalligini ifade
igin ise aralarinda “bikr-i fikr, bikr-i ma‘n4, dil-i pak, kilk-i ter, lafz-1 pak,
nazm-1 pak, niikte-i piir-me‘ani-i kelam, rengin s6z, si‘r-i pak, si‘r-i ter, ze-
ban-1 tize” vb. bircok poetik icerikli tamlama ve ifadeye yer vermislerdir.™

Neciti, divanin dibacesinde bulunan bir mensur parcada, ayni za-
manda klasik siirin 6nemli yap1 ve kompozisyon unsurlarindan biri olarak
gosterilen mandyi, “goniil sahdifinde merkiiz olan mermtizat” yani goniilde
sakli bulunan remizler olarak tanimlamistir. Sair ayrica, bunlara iki mii-
meyyiz (secen, ayiran, katip) ve iki muabbir (tdbir eden, agiklayan) tayin
edildigini, bunlardan birisinin “tarika-i takrir” (anlatma, soyleme tarzi,
iislibu); digerinin ise “kaide-i tahrir” (giizel ve dogru yazma kurallar:)
oldugunu belirtmis, ikincisinde “sebéat ve sthhat” oldugundan daha fazla
“stiret ve ragbet” buldugunu dile getirmistir.”

Maina kelimesi, klasik siirde bir siir terimi olmasinin disinda ayrica
“ruh, can, 6z, cevher, sir, amac, gercek, neden, hiikiim, karar, gercekte,
6zlinde, esasinda” vb. anlamlar tasimaktadir. Kelimenin bu anlamlar1 goz
6niinde bulunduruldugunda bile mananin daha ziyade “ice yonelik, icle,
muhtevéyla, asilla, 6zle” baglantili oldugu goriiliir.” Basta dibacedeki ol-

* Harun Tolasa, Sehi, Lazifi, Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16.yy.’da Edebiyat Arastirma ve
Elegtirisi-I, s. 373; Mine Mengi, “Divan Siiri ve Bikr-i Mana”, Dergah, Eylil 1991, S.
19, I1, 10; Pervin Capan, “Tezkireler Isiginda Siire Has Bir Yap1 Unsuru Olarak Ména
Uzerine Degerlendirmeler”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Hii-
seyin AYAN Ozel Sayisi, S. 39, Erzurum 2009, s. 438; Thba Isinsu 1sen-Durmu§,
a.g.m., s. 109-110.

* Necati Bey Divam, s. 4; Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19; Harun Tolasa, “Divan
Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s. 24.

” Fazilet Coplioglu, a.g.m., s. 42; Mine Mengi, “Divan Siirindeki Mana, Mazmun,
Niikte Kelimeleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Divan Siiri Yazilar, Akcag Yay., An-
kara 2000, s. 32.
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mak iizere, divandaki bircok ornekte méninin goniilde bulundugunun
belirtilmesi, onun hem icle baglantili hem de der{ini bir yaninin oldugunu
gostermekte, ayn1 zamanda soziin ve de siirin etkili olabilmesi icin goniil-
den sadir olmasi gerektigi hususunu teyit etmektedir. Necati, esdsen siirde
mananin varligini da tek basina yeterli gormemis ve onun bir takim 6zel-
liklere sahip olmasi gerektigini belirtmistir. Bilhassa giizelligi ve seckinli-
ginden hareketle, anlami “rengin, has, giizide, seckin, nazik beyanli,
Hakk’in nfirunun pariltisi, miikerrem” vb. sifatlarla birlikte anmig, onu
ayrica Hz. Isa, Hz. Yasuf ve yaban kaplanina benzetmistir. Sair, divinin
yine dibacesinde bulunan dort misralik bir mesnevisinde, goniilde olan
nazik beyanli anlamin, inci sagan kalem ile goriiniir hale geldigini; bir di-
ger ifadeyle sair ve yazarlarin, goniillerinde gizli olan tiirlii anlamlar1 ka-
lemleri araciligiyla ortaya ¢ikardiklarini belirtmistir:

Dilde olan ma‘ni-i naziig-beyan
Kilk-i diir-efsan ile olur ayan (Mes., B. 3-4,5. 4)"

Beyan kelimesi, “Bir seyi en giizel sekilde anlatma, acik ve anlasilir bir
sekilde ifade etme, vakianin gercegine uygun bir sekilde bildirme; giizel,
etkili ve acik s6z soyleme kabiliyeti” anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla
beyitte yer verilen “ma‘ni-i naziig-beyan” ibaresiyle kastedilen, sairin gon-
liindeki anlamlar1 son derece nizik, agik, net ve giizel bir sekilde ifade et-
mesi, dile getirmesidir. Buna vesile olan ise sairin inci sacan kalemi; yani
sairlik giicii, siir soyleme yetenegidir. Klasik siirdeki garip bir tevazu gele-
negi sonucunda sairler, kendi sairliklerini 6vmeleri s6z konusu oldugunda
biiyiik oranda hiineri kalemlerine yiikler ve onu 6vmeyi tercih ederler.
Sozler inci oldugunda, sairin gonlii de istiridye olarak diisiiniillmekte; dola-
yisiyla “dilde olan ma‘ni-i naziig-beyan” ile ayni zamanda “goniil istiridye-
sindeki anlam incileri” kastedilmis olmaktadir.”

Neciti, yine divanin dibacesinde bulunan ve goniil ile anlam1 cesitli

benzetmelerle, istidre ve telmihlerle ele aldigi, ayn1 zamanda ilgili diger
poetik unsurlara da yer verdigi 22 beyitlik bir mesnevisinde, gonlii 6nce-

"' Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.

” Muhammet Nur ngan, a.g.m.,s. 135-136; Saadet Karakose, “Eski Tirk Edebiyatinda
Digsiince ve Ifade Inceligi Uzerine Tespitler”, Osmanl Aragtirmalar, Prof. Dr. Meh-
med Cavusoglu Armagani-III, Istanbul 2006, XXVII, 162.
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likle genislik bakimindan cennete, ondaki anlamlar1 ise Hakk’in nfiruna
benzetmistir (Mes., B. 1, s. 5). Ardindan gonlii diirce (hokka, kutu, cevher
kutusu), onda toplanan anlamlar1 da cennetten diinyay: seyreden insana
benzetmistir:

Gonil diirciinde derc olan ma‘ani
Ol ademdiir ki seyr eyler cihani (Mes., B. 2, 5. 5)”

Sair, devam eden beyilerde cennet bahcelerinin Hz. Adem’e konak ol-
dugunu belirttikten sonra, bir yandan gonlii cennete benzetmeyi siirdiiriir,
bir yandan da kitabeti Hindistan’a benzetir. Ayrica Hz. Adem’in cennetten
cikartildiktan sonra asasini Hindistan’a dogrulttugunu, kalemin de yilan
gibi bir bahéne, bir vésita haline gelip Hz. Adem’i bu ilkeye attigini dile
getirir. Sonuc olarak Necati’ye gore anlam ademi, goniil cennetinden diin-
yaya kalem vasitasiyla inmistir (Mes., B. 3-6, s. 5). Necati, siirin dis ve i¢
yapisina yonelik unsurlar1 son derece giizel bir tablo hilinde sundugu;
ayrica i¢ yapinin, anlamin daha 6nemli oldugunun; giizelle, giizellikle ilis-
kilendirilmesinden hareketle anlama iliskin estetik kayginin da vurguladig:
asagidaki mesnevisinde, bu kez yazi veya yazinin siyahligi; dolayisiyla
miirekkebinin rengi ile miikerrem olarak niteledigi anlam arasinda bir
iliski kurmustur. Sair beyitte yaziy1 Hz. Meryem’e, ddeta yazidan dogan son
derece degerli ve benzersiz anlami ise Hz. Isa’ya benzetmis; bunlar arasin-
daki miinasebetin, Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 kucaklayip yatmas: gibi oldu-
gunu belirtmistir. Necéti, bildhare ve her ikisinin de kara/karanlik olma-
sindan hareketle bu kez yaziy1 zindana, anlami o zindana hapsedilmis olan
Hz. Ytisufa benzetmis, yazinin anlamla deger kazanmasini ise Misir’da
hapsedildigi zindanin Y{suf peygamber ile sereflenmesini 6rnek vermek
stretiyle dile getirmistir:

Sevad-1 hatt u ma‘na-y1 miikerrem
Kucaklamis yatur Isay1 Meryem™

* Tahir Uzgor, a.g.e., s. 95; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
" Beyitte cizilen tabloya yer veren benzer bir beyit ise Mesihi’ye 4ittir:
Ma‘né-y1 cin-fesin ile si‘ri Mesihi’niin
Meryem durur ki isi’yi almis kucagina (G. 221/5; bk. Mesihi Divdni, Hazirlayan:
Mine Mengi, AKM Yay., Ankara 1995); M. N. Dogan’in belirttigi iizere, “Benzetme
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Dimis derd ile bir yar-1 suhan-dén
Miserrefdiir bu Yasufla bu zindén (Mes., B. 8-9, s. 5)°

Necati, mesnevisinin son beytinde bu kez, “Anlamlar1 iki misrada arz
eyle ve boylece bebr-i yabani iki zincirle bagla, zapt eyle” demek siretiyle
misralar1 saglam birer zincire, anlamlar1 da kontrol altinda tutulmaya, zab-
tedilmeye calisilan bir yaban kaplanina benzetmistir (Mes., B. 22, s. 6).
Bilindigi iizere beyitler, eski metinlere yer veren gerek yazma gerekse
matbu niishalarda misralar: alt alta degil yan yana yazilmak siretiyle goste-
rilir. Varagin biri sag, digeri de sol tarafinda yazili olan iki misra, yukari-
daki 6rnekte yaban kaplaninin boynuna takilan ve onu hem sagindan, hem
de solundan tutarak zaptetmeye yarayan son derece saglam iki zincire ben-
zetilmistir. Yaban kaplani hayli tehlikeli ve kontrol altinda tutulmas: giic
bir hayvan olmalidir. Dolayisiyla sair anlami yaban kaplanina benzetmek
stretiyle, ayn1 zamanda anlamin bir beyitte yani iki misra i¢inde iyi, giicli
ve basarili bir sekilde ifade edilmesinin zorluguna deginmistir. Beyitte
ayrica klasik siirin temel nazim biriminin beyit oldugu, beytin basta vezin
ve kafiye gibi temel unsurlar olmak iizere, hem s6z hem de anlam bakimin-
dan bu siir geleneginin kurallarina uygun bir sekilde diizenlenmesinin
onemi ve giicliigii vurgulanmaktadir.

Necati, Mesih Pasa’ya sundugu ve yine siiriyle ilgili hayli poetik un-
sura yer verdigi bir kasidesinde, siirinin renkli anlamlara sahip oldugunu
(K. 10/29, s. 48), ayrica giizel hat ve segkin anlamiyla siyahlikta tipki 4b-1
hayata benzedigini, onu ¢agristirdigini dile getirmistir:

Bu hatt ile bu ma‘na-y1 giizide
Siyahide hayat 4bin1 ohsar (K. 10/32, s. 48)

yonil agisindan bakildiginda benzeyen ve kendisine benzetilen unsurlarinin oldukga
mantikly, esprili ve ileri derecede estetik bir iligki sistemi ile irtibatlandirildig1 gorii-
len bu tabloda Meryem, Mesihi’nin siirini, Hz. Isa ise siirin anlamini temsil etmekte-
dir.” Yine Dogan’in ifade ettigine gore sairler, siirlerinin s6z ve anlam unsurlarini
boylesi tablolar seklinde tasvir etmek siiretiyle hem siirlerinin ve sairlik yonlerinin
micizevi boyutlarda oldugunu, giizel s6z sdyleme konusunda miicizevi bir giice sahip
olduklarini iddia etmekte hem de siirlerinin s6z ve anlam unsuru bakimindan ne
denli giizel oldugunu ima etmektedirler (bk. Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebi-
yatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 110-111). Necati yine Hz. Isa ve Hz.
Meryem’in anilan durumlarina telmihte bulundugu benzer bir beyitinde bu kez sev-
gilinin aynaya yansiyan gériintiisiinii Hz. Isa’ya, aynay: ise onu bagrina basmis olan
Hz. Meryem’e benzetmistir (G. 74/3, s. 191).
” Tahir Uzgor, a.g.e., s. 94-95; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
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Neciti, ayn1 zamanda Hizir ve 4b-1 hayata telmihte bulundugu bir di-
ger siirinde ise bu kez has anlamlarin, pak zihninin yani sira kitabetten
kaynaklandigini belirtmis; bir diger ifadeyle kitdbetin seckin anlamlarin
ortaya konulmasindaki rol ve 6nemine deginmistir (Trkb. 1/II-5, s. 99).
Necati’nin zihni, saf olmasinin yani sira ayni zamanda giicliidiir. Hatta
Oylesine giicliidiir ki her seyde has anlamlar incisini bulabilmekte; dolayi-
siyla siradan bir su damlasi bile kendisine okyanus gibi gelmektedir:

Buldi her bir seyde zihniim gevher-i ma‘ni-i has
Degme bir katre Neciti bahr-i ummandur bana (G. 8/8, s. 150).

Sair, esasen siir hirsizlarini elestirdigi, eski sairlerin sozlerini alip bazi
degisikliklerle siirden anlamayan Kkisilere yutturduklarini dile getirdigi bir
kit‘asinda, bu kisilerin belki “hayal-i gayr”1 (baska, belirli, farkli hayalleri)
kullanmak siretiyle nazma stret verebileceklerini; ancak yine de siirle-
rinde o has, seckin anlamin ve cevlan tab‘in (giiclii ve kivrak sairlik yarati-
lisinin) olamayacagini belirtir (Kt. 90/3, s. 140).” Necati, Sehzide Mahmud
methinde yazdigi bir kasidesinde ise dilinin sehzadeyi 6vmek siretiyle
gonliinde, zihninde, muhayyilesinde var olan anlamlar hazinesinin kapisini
actigini, sehzddenin methinin Adeta sairin ilham kapisini agan bir Kkilit
islevi gordigiinii, “mal sahibini soyletirmis” darbimeselini 6rnek vermek
stretiyle belirtmistir:

Acd dil medhii ile genc-i ma‘ani kapusi
Riisen old1 bu ki soylediir imis 1ssin1 mal (K. 16/39, s. 66)

Neciti bir diger siirinde, has anlamlarin daha belirgin ve degerli hile
gelebilmesi icin tek baglarina degil, onlara yakisacak saf terkiplerle birlikte
verilmeleri gerektigini, bu kez incisi olmayan bir altin kiipenin kulag: yete-
rince siislemeyecegini 6rnek vererek belirtmistir:

Ma‘ni-i hassa Necati yarasur terkib-i saf
Gusviare zinet olmaz olmayinca zerde diir (G. 172/8, s. 252)

Beyitte gecen “terkib-i saf’in tam olarak neyi ifade ettigini sdylemek
simdilik pek miimkiin goriinmemekle birlikte Necati, “ma‘ni-i hiss”1n, son

* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 18.



206 Bayram Ali KAYA

derece 6zel, orijinal, seckin ve degerli anlamlarin da iyi siir icin tek basina
yeterli olamayacagini ve boylesi anlamlara saf, 6zgiin terkiplerin ayri bir
deger katacagini, H. Tolasa’nin ifadesiyle “beyitteki minanin giizel bir
kompozisyonu seklinde” verilmesinin anlami daha etkili kilacagini belirt-
mis olmalidir.” Zira orijinal ve degerli anlamlarin, yeterince kavranabil-
mesi ve gereken etkiyi yapabilmesi igin, ayni derecede 6zgiin terkiplerle,
kompozisyonlarla verilmesi; bir bagka deyislecok 6zel ve 6zenli bir sekilde
soze dokiilmesi gerekmektedir. Sair yine bir beytinde, “Necati siire dyle bir
stiret, bigim, tarz verelim ki halk bakip iste Selman’in anlami desinler” (G.
136/6, s. 229) demekte ve “ma‘ni-i Selman” kullanimina yer vermek siire-
tiyle anlam icin bir deger 6l¢iisii, bir seviye olarak iinlii Iran sairi Selman-1
Saveci’yi isaret etmekte, onu 6rnek gostermektedir. H. Tolasa’nin belirttigi
izere bu beytin asil 6nemi, anlam unsurunun siirde tasidig1 degeri giicli
bir sekilde vurgulamasindadir.”

2. Haydl (hayal-1 hds, rengin haydl, umulmadik haydl)

Sairler, hayattan ve dogadan aldiklar: cesitli malzemeleri, cogunlukla
hayal giicleriyle degistirerek okuyucuya sunarlar. Bir diger ifadeyle hayal,
sairlerin gozlemlediklerini veya yasadiklarini siire aktardiklar: kendilerine
0zgii izlenimler; yasanilan ya da gozlemlenilen seylerin sair tarafindan siir
diliyle yeniden yorumlanip bicimlendirilmesidir. Ayrica hayal, klasik Tiirk
siirinin en 6nemli ve temel poetik unsurlarindan, mananin yani sira siirde
en fazla aranan degerlerinden biridir. Bu nedenledir ki basta sairler olmak
izere tezkire yazarlar1 ve siirden anlayanlar, giizel ve etkileyici siiri tanim-
larken biiyitk oranda “hayal-engiz”, “muhayyel” vb. sifatlar kullanmis ve
hayalin 6nemini, iyi bir siir i¢in vazgecilemez bir unsur oldugunu cesitli
vesilelerle dile getirmislerdir.” Bununla birlikte hayal kelimesine, biiyiik

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 26.
* Harun Tolasa, a.g.m., s. 24.

” Hayal kelimesine Bat1 etkisinde gelisen Tiirk siirinde ne tiir anlamlar yiiklendigine
dair degerlendirmeler icin bk. Ahmed Hikmet, “Muhisebe-i Edebiyye”, Servet-i
Fiiniin, 14 Tesrin-i Sani 1312, s. 179, 298; Bilge Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi
Tenkit, Ankara 1981, s. 79; Bir poetik unsur olarak, klasik siirde s6zi1 edilen ve arani-
lan “hayal” ile ne kastedilmis olabilecegine diir ise bk. Harun Tolasa, Sehi, Latifs, A§1k
Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyat Aragtirma ve Elestirisi-I, s. 369; Nihat Oz-
toprak, a.g.m., s. 122-123; Menderes Coskun, a.g.m., s. 66; Mine Mengi, “Hayal Uze-
rine”, Divan Siirinin Arka Bahgesi, Ak¢ag Yay., Ankara 2010, s. 27.
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oranda siiriyle ilgili poetik bir unsur olarak yer vermedigi; hatta muhayyel
kelimesini neredeyse hi¢c kullanmadigi goriilen Necati, hayali sevgilinin
sac1, gozii, yiizii vb. giizellik unsurlari ile birlikte ele almis, bu kelimeye sair
veya sairligiyle ilgili tanim ve tavsiflerde daha cok yer vermistir.

Gerek tezkire yazarlari, gerekse divan sairleri hayalle ilgili olarak ara-
larinda “taze, rakik, dakik, has ve rengin”in bulundugu cesitli sifatlara yer
vermislerdir. Necati asagidaki beytinde hayal i¢in de has sifatina yer vermis
ve siirlerine siis verenin “hayal-i has” oldugunu belirtmistir. Sair beyitte
ayrica son derece 6zgiin, seckin olan hayal diinyasinin ddeta “diirr-i yetim”i
(sadefinden tek olarak c¢ikan iri, bilyiik inciyi) tarif eden, nasil bir sey oldu-
gunu etraflica bildiren engin bir deniz gibi olduguna deginmek siiretiyle,
muhayyilesinin genislik ve derinligine dikkat cekmistir:

Necati si‘riifie zinet hayal-i has viriir
Ne bahr olur bu ki diirr-i yetim ider ta‘rif (G. 270/5, s. 311)

Sairin hayili tek basina kullanmayip onu has sifatiyla birlikte anmasi
elbette tesadiifi degildir; zira Necéti de hayilin zaten hemen her siirde bu-
lunabilecegini, az ya da cok hayale verildigini bilmektedir. Dolayisiyla
“hayal-i has” ibaresine yer vermek siretiyle Necati burada, gerek sairin
basar1 ve etkileyiciliginin artmasi gerekse siirin giic kazanmast bakimindan
has hayallere ihtiyac olduguna bilhassa dikkat cekmektedir.” Necati, hayali
bir nevi siirin muhtevasinin, i¢ yapisinin; elfazi ise siirin sekil ve iislip
yani dis yapisinin unsurlari, 6zellikle de yogunlastigini hissettirdigi edebi
sanatlar olarak ele aldig1 izlenimi uyandiran asagidaki beytinde sairlik yara-
tilisina messata (gelin siisleyen kadin) dense yakisacagini; zira hayalinin
taze bir gelin, sozlerinin ise bu gelinin siisii oldugunu, onu daha giizel ve
belirgin bir hale getirdigini belirtmistir:""

Yarasur dinse Necéti tab‘ina megsata kim
Bir gelincikdiir hayal elfaz anui tezyinidiir (G. 167/10, s. 249)

Neciti, ayn1 zamanda muhayyilesinin ne denli giiclii oldugunu imi et-
tigi bir diger beytinde, siirinin hakim konusu olan sevgilinin giizellik un-

" Mine Mengi, a.g.m., s. 28.

" Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri”, s. 26-27; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 111.
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surlarini sikg¢a islemesine ve onlara dair tiirlii hayaller ortaya koymasina
ragmen, bu konuda daha bir¢ok umulmadik hayélinin bulundugunu; dola-
yistyla okurlarda beklenmedik olani cagristirmak ya da siirprizler yapmak
stretiyle hayal giiciiniin daha nice basarili 6rneklerini ortaya koyacagini
dile getirmistir (G. 135/7, s. 228).

3. Mazmun (bikr-i fikr, mazmun okumak)

Sahin Ucar mazmuna diir calismasinda, Bedevi Araplarin basta
hamile develer olmak iizere, esdsen her tiirlii varligin dogmamis; dolayi-
styla erkek mi disi mi oldugu belli olmayan yavrusuna mazmun dedikle-
rini; bundan hareketle “kelamin, derfinunda gizli kalan méanasi”na da
mazmun denildigini kaydetmektedir. Hatta S. Ucar’in belirttigine gore
“Mana sairin karnindadir” soziinden hareketle, “mazmun, goriinen
mananin delélet ettigi batini manadir” demek de miimkiindiir. Bir bagka
deyisle, “devenin karnindaki heniiz dogmamis yavrusu nasil mazmun ise
sairin karnindaki mana da 6yle bir mazmundur.”"”

M. Mengi ise, “Mazmunun siirde anlamla olan baglantis1 s6z konusu
oldugunda, i¢selligi, dolayl: anlatimi ilk akla gelen 6zelliklerindendir. Do-
layli anlatim mazmunun mecazla iligkisini hatirlatir. Nitekim divan siiri
doneminden sonra bazi arastirmacilar mazmundan; bu baglamda 6nce ka-
lip benzetmeyi, klise mecazi anlamislardir. Ancak giiniimiizde mazmun-
dan; daha yaygin olarak divan siirinin kendi diinyas: icindeki bilinen
hayal, inanis ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki dolayl: anlatimi, klise
olmayan mecaza yonelisi anlasilmaktadir.” degerlendirmesinde bulunmus-
tur. Tezkire ve divanlarda daha ¢ok siiri nitelemek iizere “bikr-i mazmiin,
mazmiin-1 kelam, mazmiin-i si‘r, tize mazmin, sdhid-i mazmiin, mazmin-1
nev-icdd, mazmin-1 has”; sairi nitelemek T{izere ise “mazmin-giy,
mazmin-perdaz” vb. tamlamalara yer verildigi gorillmektedir.” Necati,
Mesih Pasa’ya sundugu kasidesinde, “bikr-i fikre”, el degmemis, 6zgiin
diisiincelere, orijinal mazmunlara yer verdigini belirtir ve gerek el degme-

1 Sahin Ucar, Varligin Mand ve Mazmiinu, 1z Yay., Istanbul 1995, s. 16; Fazilet Cop-
ligoglu, a.g.m., s. 49; Mine Mengi, “Mazmundan Niikteye”, Divan Siirinin Arka Bah-
¢cesi, Akcag Yay., Ankara 2010, s. 131.

" Mine Mengi, a.g.m., s. 131, 145; 132-144.
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mis mazmunlari, gerekse pak, saf ve parlak gevherlere benzemesiyle siiri-
nin, pasa tarafindan begenilmeye layik oldugunu dile getirmistir:

Revadur ger ola makbil-i Hazret
Bu bikr-i fikr ii bu pakize gevher (K. 10/30, s. 48)

Necati bir diger siirinde ise asiklara bol bol hasret mektubu geldigini;
lakin kendisinin bir sair olarak hic mazmun okumadigini belirtmistir:

Name-i hasret geliir asiklara ¢ok cok veli
Hi¢ mazmun okumadum usbu unvan ile ben (G. 402/3, s. 389)

Bir deyim olma ihtimali bulunan; ancak kaynaklarda rastlayamadigi-
miz “mazmun okumak” ibaresiyle, okumak kelimesinin “cagirmak, davet
etmek; soylemek, demek, anmak, yad etmek” anlamlarindan da hareketle,
“mazmun davet etmek, mazmun demek, mazmun anmak” vb. nin kastedil-
digini diisiinmek miimkiindiir. Yine bu ibare ile Necati’nin beyitte, “Sahip
oldugum bu sairlik unvani ile veya bu sair sifatimla ben hi¢ mazmun oku-
madim” demek siiretiyle bir nevi “baskalarindan 6diing mazmun isteme-
dim, siirimde bagkalarina 4it mazmunlara yer vermedim” vb. demek iste-
mis olabilecegi de akla gelmektedir.™

4. Niikte

AP, «

“Latif ma‘na”, “zimnen anlasilan ince ve dakik ma‘ni”; “anlamin her-
kes tarafindan kavranamayan ince ve gizli yoniine vurgu yapmaktir” vb.
seklinde tanimlanan niikte, ayn1 zamanda klasik Tiirk siirinin hem tanimi
hem yazilma sebebi hem de malzemesidir. M. Mengi tarafindan “Anlamin
verilisinde anlatimdaki zekd ve incelik dikkate alindiginda sairin hiiner
gosterme isteginin son basamaginin mazmundan da 6te niikte oldugu soy-
lenebilir” seklinde tarif edilen niikte, Necati’nin siirlerinde kelime bazinda
pek fazla yer vermedigi poetik terimlerden biridir. Sair, niikte kavraminin
ayni zamanda edebi gelenekteki kaynagina dogru bir isaretini de iceren

"™ Kenan Erdogan, “Mazmun Uzerine Yazilanlar ve Divan Sjirinde Kullanilan Bazi
Mazmun ve Remizlerin Niyazi-i Misri’de Kullanilis1”, C.B.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, Manisa 1997, S. 1, s. 279; Mahmut Kaplan, a.g.m., s. 460.
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asagidaki beytinde, Kemaél-i Isfahani’yi anar ve kendi niiktelerini, onun
ruhunun duymas: halinde bunlara kars: tamahlanacagini dile getirir:”

Neciti niiktelerinden duyaydi rith-1 Kemal
Diiserdi usbu keldmi goritb Kemal’e tama‘ (G. 263/9, s. 306)

Yine M. Mengi’nin belirttigine gore tipki mana ve mazmun gibi siirin
anlamiyla birlikte diisiiniilen; ancak digerlerinden farkli olarak s6z soyleme
ustaligiyla birlikte de ele alinmasi gereken niikte ayni1 zamanda, 6nceden
tasarlanmis s6z olarak tanimlanir. Bu tasarimin icerisinde bilhassa estetik
bakimdan belli bir incelik ve zardfetin bulunmasi sarttir. Dolayisiyla
Neciti, niiktelerinin tamah ettiren, istah kabartan yanina dikkat ¢ekerken,
hem igerdikleri incelik ve zarifete hem de ifadeye calistigi anlamlar ile
soyleyisteki zenginligine dikkat cekmis olmaktadir.”

Belirlenen 6rneklerden de hareketle belirtmek gerekirse Necati, basta
mana ve hayal olmak iizere siirlerinde yer verdigi tiim bu poetik unsurlari,
biiyiik oranda baz: sifat ve tegbihlerle birlikte kullanmis, bazen siir icin tek
basina deger olarak kabul edilen, siirde 6nemle aranan bu unsurlari, kendi
iclerinde de ayrica “rengin, his, nazik, saf” vb. tavsiflere tabi tutmus, bun-
larin siirlerinde tasidigi degeri vurgulamistir. Burada dikkat cekilmesi ge-
reken bir diger husus ise “rengin” vb. kelimelerin ayni zamanda sevgilinin
vasiflar1 oldugu; sairlerin giizelin vasiflari ile giizel siirin vasiflar1 arasinda
tiirlit benzerlikler kurdugu; dolayisiyla klasik siirdeki bir¢ok poetik kav-
ramla, sevgilinin vasiflar1 ya da giizellik unsurlari1 arasinda paralellik bu-
lundugudur.

E. Siirleriyle Ilgili Diger Unsurlar
1. Kafiye (Kafive-1 savegdn)

Bir araya getirdigi unsurlar arasinda anlamsal bir iligkiyi zorunlu kilan
kafiye, klasik siirde ses tekrarlarinin dize sonlarinda simetrik olarak kulla-
nilmas: ile olusur.” Kafiye ve redife daha ziyade tesbihler cercevesinde yer

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 28-29; Mine Mengi, a.g.m., s. 131, 149; Menderes Coskun,
a.g.m., s. 60; Ziya Avsar, a.g.m., s. 325.

e Ziya Avsar, a.g.m., s. 325.

" Muhsin Macit, Divan Stirinde Ahenk Unsurlan, Kap1 Yay., Istanbul 2005, s. 78.
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veren, siirdeki yer ve 6nemlerine yahut iyi bir siir icin yeterli olup olma-
diklarina ayrica deginmeyen Necati, Sultan Bayezid’e sundugu ve bastan
sona kafiye-i siyegana yer verdigi “tig” redifli kasidesinde, “O &yle bir sah-
tir ki kalem, kafiye-i sdyegana kilici redif etse bile onun olgunluk ve bii-
yikligini layikiyla anlatamaz” demektedir:

Sol sdh kim kemaélini vasf idemez kalem
Idiib redif kafiye-i sdyegana tig (K. 11/57, s. 52)

Kafiye-i sdyegan, diger adiyla zengin kifiye, Farsca’da cogul ve sifat-1
miisebbehe edati olan “-4n” ile yapilmis kéfiyelere denmekte; siyegin ise
“miindsip, layik, genis, bol, cok, zengin, padisaha layik vb.” anlamlarina
gelmektedir.” Kelime anlamindan hareketle beyitte ayrica Perviz’in “genc-
i sdyegin” olarak anilan hazinesine telmihte bulunulmus; bir diger ifadeyle
sair, “Ey sdhim sen 6ylesine kemal sahibi bir zatsin ki, Hiisrev’in son de-
rece zengin olan hazinesini bu yolda sacsan, sairlere céize olarak versen,
yine de seni layikiyla vasf edemezler”, demek istemis olmalidir. Necati bir
diger kasidesinde, bu kez “hancer” redifinin kafiyeye “genc-i siyegan”
verdigini yani siire 6nemli bir zenginlik kattigini belirtmistir (K. 7/38, s.
39). Sair, divaninin dibacesinde yer alan ve ayni zamanda siirlerinin etkile-
yiciligine dikkat cektigi bir nazminda ise, “Harf sarap kabi/kadeh oldu,
kafiye de siki. Onu igen abdala sthhat ve afiyetler olsun” demek siretiyle
bir yandan kifiyeyi sikiye benzetmis, bir yandan da sikinin fonksiyonun-
dan hareketle, kafiyenin siirdeki takdim edici yoniine dikkat ¢ekmistir:

Zarf-1 mey harf oldu saki kafiye
Ns iden abdéla sahhan afiye (Nazm, B. 1,s. 11)

2. Redif (Si‘r-1 giil-redif, seher-redif)

Klasik siirin belli basli dhenk unsurlarindan bir digeri olan redif, s6z
tekrarlarinin misra sonlarinda simetrik olarak kullanilmasi seklinde ta-
nimlanir. Bir diger ifadeyle farkli duygu ve diisiincelerin dile getirilme-
sinde, siirin biitiinliik arz etmesinde, daha etkileyici ve cekici héle gelme-
sinde 6nemli bir vasita olan redif hem misra hem de icerigin bicimlendi-

" Tahiriil Mevlevi, Edebiyar Lugati, Istanbul 1973, s. 138; Necdti Bey Divdini, Secmeler, s.
81.
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rilmesinde belirleyici bir role sahiptir. Bundan 6tiirii olsa gerek klasik si-
irde, asil temanin kafiye ve redif oldugunu iddia etmenin yanlis olmayacag:
ileri siiriilmiig, Muallim Nici’nin ifadesiyle ise redif, “siirin cizibe mer-
kezi” haline gelmistir."”

Redifi, siirlerinin ayrilmaz bir pargast olarak gordiigii ve siirin ahen-
gini saglamada 6nemli bir yardimci olarak kabul ettigi anlasilan Necati,
kasidelerinde “tig, hancer, serv, benefse, giil, kerem, hatem, seher, nisin,
arpa, esseldm, mi1 degiil, dur yine” vd.; gazellerinde ise ¢cogu miikerrer ol-
mak iizere “afa, arasinda, bas, begler, benleriin, bir yana, bir giin, bu giin,
cok, dost, diiriist, dur bafa, garib, ola, olmaya, olmaz &sina, sana, yigit,
mest, gordiin mi hic, den geg, ferah, giistdh, a meded, dur nemed, Kapluca,
leziz, alur, yok midur, diir dirler, a beraber, can viriir, a deger, var, yeter,
cikar, budur, olmisdur, biliir, diiser, olur, a cekerler, goriniir, dan duyar,
ozler” vd.; tstelik biiyiik cogunlugu Tiirkce olan daha yiizlerce redif kul-
lanmistir ve neredeyse redifsiz gazeli yok gibidir.

Neciti’nin, bilhassa kasidelerinde ve cogunlukla mazmun degeri olan
redifleri tercih ettigi ve onlar1 ¢esitli edebi sanatlarla baglantili olarak kul-
landig1 goriilmektedir. Sair bu meyanda, Sultan Bayezid’e sundugu “seher”
redifli kasidesinde, biilbiiliin bahar mevsiminde giil redifli siir, mukrinin
(milezzin veya Kur‘an okuyan, 6greten kisinin) ise sabah vaktinde ¢ok hos
sald okumasini; mukrinin sesini, biilbiiliiln son derece giizel sakimasiyla
karsilastirmak siretiyle dile getirir:

Fasl-1 bahér biilbiil okur si‘r-i giil-redif
Vakt-i sabah mukri’ ider hos sala seher (K. 9/4, s. 43)

Sair ayn1 kasidesinin mahlas beyitinde, “Ey sah! Necati seni “seher”
redifli bir kasideyle 6vdii; zira duélar cogunlukla seher vaktinde kabule
yakin olur” diyerek redife dikkat cekmis ayni zamanda, seher vaktinde
yapilan dualarin ekseriyetle kabul olundugu inancini dile getirmistir (K.
9/8, s. 43). Necati bir kit‘asinda ise bu kez padisahin ihtisdminin “hancer”
redifli siirleri sdyesinde bilindigini; nitekim halkin da yilda bir kez Rama-
zan orucunun basladigini hilali gérmek stretiyle 6grendigini belirtir. Sair
ayrica, redifi hancer olarak se¢mesine yani iyi bir siir yazmasina; dolayi-
siyla iyi bir sair olmasina ragmen mansib1 (devlet hizmetini, memuriyeti)

" Muhsin Macit, a.g.e., s. 78; Osman Horata, a.g.m., s. 45.
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kilic1 ile (savasmak ya da biirokratik miicidelelere girismek siretiyle) elde
etmesinin reva olup olmadigini sorar:

Redifi hancer itdiifi mansib1 sen
Kilicuan ile alursin ola m1 (Kt. 89/3, s. 140)

3. Matla“

Neciti, Sultan Bayezid’e sundugu “tig” redifli kasidesinde “matla‘-1
nizik-beyan” (nazikge, titizlenerek, 6zenle sdylenmis matla) ibaresine yer
vermistir:

Zatinda cevheri var anufi¢iin agub zeban
Tahsin ider bu matla‘-1 naziig-beyéna tig (K. 11/23, s. 50)

Bilindigi iizere matla kelimesinin anlami, dogus yeridir. Matla beyiti,
siirin adeta dogdugu yerdir; dolayisiyla siirin biitiinlinii ele veren, geri
kalaninin okunmasini saglayan ve de en goze carpan beyittir. Tiim bu ne-
denlerledir ki sairler matla beyitlerine ayr1 bir 6nem vermis ve 6zen gos-
termislerdir. Necati, beyitte yer verdigi “matla‘-1 naziig-beyan” ibaresiyle
matlain hem bu 6nemine dikkat ¢ekmis hem de “tig” redifinin mazmun
degeri ve cagrisim zenginligi nedeniyle ddeta matla beyitine ayr1 bir katk:
sagladigini belirtmistir. Sair, “hitem” redifli kasidesinin tegazziil bolii-
miinde ise bu kez memdihu olan Ali Pasa’ya seslenerek, “Ey Asaf! Sayet
Hatem meclise inciler dokeyim derse, bu gazelin matlaini ezberlesin” de-
mek siretiyle bilhassa matla beyitinin giizelligine dikkat cekmis, ayni za-
manda Hatem-i Tai’nin comertligine telmihte bulunmak siretiyle pasadan
da ayn1 comertligi bekledigi imasinda bulunmustur (K. 19/25, s. 73).

4. Mahlas (Tdaze helva)'

Ao

Arapga, “Saflik, halislik, goniil temizligi” anlamlarina gelen “halas”tan
miistak olan mahlas kelimesinin sozliik anlami, “kurtulunacak, siginilacak
yer”’dir. Bir edebiyat terimi olarak ise mahlas, “Bir sairin asil adindan

"’ Necati’nin mahlas beyitlerinde belirttigi poetik goriis ve degerlendirmelerine, ayrin-

til1 bir sekilde ¢alismanin ilgili kisimlarinda yer verildiginden, burada sadece ve dog-
rudan “mahlas, tahallus” kelimeleri cevresinde yaptig1 bazi benzetme ve degerlendir-
melerine deginilmistir.
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bagka, edebiyatta veya siirlerinde kullandigi isim, edebiyatta asil addan
baska kullanilan ikinci ada verilen ad, sairlerin kendilerini térife, bildirme
ve tanitmaya yonelik olarak kullandiklari lakaplari...” vb. seklinde tanim-
lanmaktadir."' H. Tolasa’nin da belirttigi iizere mahlas, o devir sairi ve
cevresi i¢in basit bir mesele degildir; zira mahlas hem sair hem de siir icin
bir kimlik 6zelligi tasimaktadir. Mahlas ayrica bagka sairlerle karistirilmay:
engellemesi ve baskalarindan ayirtedilmeyi saglamasi bakimindan da hayli
onemli bir unsurdur.”” Bir diger acidan mahlas beyitleri, sairlerimizin
felsefesini, diisiince diinyasini, siire ve hayata bakisini, icinde bulundugu
sartlar1 ve psikolojisini ele veren; ayni zamanda en 6nemli sermayeleri olan
kendi siirleri ve sairlikleri iizerine, cogunlukla fahriye amacli olsa da poetik
degerlendirmelerde bulunduklari, iistelik bunlar1 kendi agizlarindan ve
adeta altlarina imza atmak stretiyle dile getirdikleri beyitlerdir."” Necati,
divininin dibécesinde yer alan bir nazminda, sahip oldugu biiyiik sairlik
giiciine ragmen mabhlas gibi alcaklar1 gozettigini, bir diger ifadeyle son de-
rece alcak goniillii bir tavir sergiledigini belirtmistir:

Kodum batillar1 haklar gézetdiim
Tahallus gibi algaklar1 gozetdiim (Nazm, B. 16, s. 9)

Neciti, siirler yazmis olmaktan, sairlikten sikayette bulundugu bir be-
yitinde, kendisinin meclisin en asagi1 boliimiinde bulunmasina sebep olanin
siirleri oldugunu; divanindaki mahlas beyitlerini okuyanin yahut mahlasi-
nin anlamini diisiinenin bunu layikiyla anlayacagini dile getirmis, bir diger
ifadeyle mahlasiyla kendisini sonda bulunmak, sona kalmak, asagida ve
ayaklar altinda kalmak bakimindan o6zdeslestirmistir (G. 424/10, s. 404).
Sair, “yanayin” redifine yer verdigi bir gazelinde, tipki siirinde kullandigi
mahlasi gibi alcakta kaldigini; dolayisiyla hak ettigi, ilgi ve itibar1 goreme-
digini, belki de bu beklentiler ugrunda kaleme alindigi imé edilen onca
siirinin ve divaninin da bir ise yaramadigini belirtmek siretiyle dile getir-

" AL Yildirim, Divan Edebiyatinda Mahlas ve Mahlas-ndmeler, Akcag Yay., Ankara 2006,
11-12.

" Harun Tolasa, Sehi, Latifi, Agzk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiigyilda Edebiyat Aras-
urma ve Elestirisi-1, s. 244.

" Walter Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkis, ileti§im Yay., Istanbul 2000, s. 20;
Behice Varisoglu, Necati’nin Gazellerinde Anlam Cercevesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazian-
tep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gaziantep 2005, s. 30.
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mistir (G. 380/8, s. 376). Necati bir diger gazelinde ise farkli bir tavir ta-
kinmis ve bu kez, “Ey Necati! Siirinin mahlas beyitini daha tatli, daha gii-
zel eyle; zira yemegin sonunda taze helva da hayli lezzetli olur” demek
stretiyle hem mahlas beyitinin giizel olmasinin 6nemine dikkat ¢ekmis
hem de giizel, etkili bir mahlas beyitini, yemegin sonrasinda yenilen taze
helvaya benzetmistir:

Sirin-ter eyle mahlas-1 si‘riifi Necatiya
K’olur ta‘dm sofnina halva-yi ter leziz (G. 54/6, s. 178)

S. Serh

Aw9y

Sair, “tig” redifli kasidesinde, “Ben nasil 4ciz olmayayim ki ne kili¢ ne
de kalem dil uzadip senin vasfini serh edebilir” demek siretiyle, pAdisahin
vasfini hakkiyla dile getirmekte sadece kendisinin degil kalem ile kilicin,
bir diger ifadeyle sairlik giicii ve tig redifinin de 4ciz kalacagini; dolayisiyla
onu layikiyla anlatmaya yetecek bir sairin ve de siirin heniiz bulunmadigini
dile getirmistir:

Ben nice iciz olmayayin kim dil uzadub
Vasfun ne hame serh idebiliir seha ne tig (K. 11/58, s. 52)

M. Cavusoglu beyitin aciklama notunda, “Buradaki dil uzatmak de-
yimi hem haddini asmak méanéasina geldigi gibi hem de kalemin ve kilicin
dilleri s6z konusu oldukta onlarinkinin sdirin dilinden daha uzun oldu-
gunu da belirtmektedir.” kaydina yer vermistir." Merhum hocamizin bu
notundan hareketle, Necati’nin bir nevi “Ey padisahim seni layikiyla vas-
fetmek benim ne haddime” dedigini; hatta akabinde “sadece benim degil
kalem ve kilicin da haddine degil” demek istedigini ¢ikarmak miimkiindiir.
Kalem-kili¢c karsilastirmasina yani kalemin mi, kilicin mi1 daha giiglii ve
etkili oldugu meselesine telmihte de bulunulan beyitte sair ayrica, padisa-
hin vasiflarini gerektigi gibi anlatmak ve de diinyaya duyurmak hususunda
hem son derece giiclii sairlerin, hem de hayli giiclii kumandanlarin bile aciz
kalacaklarini kastetmis olmalidir. Neciti, Sehzade Abdullah mersiyesinde,
“Sayet yiiz bin yil, tstelik 6zenle ugrassan da yine gonliindeki derdi, icin-
deki sikintilar1 ve de biiyiikligiini serh edemez, hakkiyla anlatamazsin”

" Necati Bey Divam, Se¢meler, s. 81.
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demekte, boylece ac1 ve iiziintiilerini dile getirmek icin siir yazmasini, go-
nil derdini serh etmek seklinde tarif etmektedir (Mer. 1-7/6, s. 106).

Sonug¢ ve Oneri

Gerek cagdasi gerekse sonraki donem kaynaklarinda klésik Tiirk siiri-
nin 6nde gelen sairlerinden biri olarak kabul edilen Necéti Bey, divaninin
basta dibacesi olmak iizere cesitli yerlerinde ve tiirlii vesilelerle poetikasina,
bilhassa siir anlayisina iligkin diisiince ve goriislerine cokca yer vermis;
ayrica Arap, Iran ve Tirk sairlerinden tercih veya takdir ettigi sairlerin
adlarini anmuis, siirleri veya sairlik diizeylerine iliskin degerlendirmelerde
bulunmustur.

Divaninin dibacesinden hareketle belirtmek gerekirse Necati’ye gore
mecazi, fini sevgili yerine hakiki yani mutlak sevgiliye baglanmali, gece
giindiiz onu anmakla mesgul olmal1 ve boylece vahdete ermelidir. Bir diger
ifadeyle Necati’ye gore mutlak dost ve sevgili Cenab-1 Hak’tir; dolayisiyla
gerek sairler, gerekse yazarlar eserlerinde esdsen onu anlatmalidirlar. Al-
lah’t birakip yarattiklarini anlatmak, onlarin vasiflarini dile getirmek laf
kalabaligi, boyle yapan sairlerin siir diye ortaya koyduklari ise sadece laftan
ibarettir.

Neciti’ye gore siir yazmak icin 6ncelikle Allah vergisi bir yetenege sa-
hip olunmalidir; ancak bu da tek basina yeterli olmayip sahip olunan yete-
nek ve hiinerin bilgi ve egitim ile daha da gii¢lii hale getirilmesi, gelistiril-
mesi gereklidir. Yine saire gore iyi siirler yazabilmek icin ayni zamanda
zevk ehli olmalidir; ancak nasil ki belli islemlerden ge¢meyen her kamistan
kalem olmazsa, her zevk ve tamah ehli de s6ze seref veremez. Dolayisiyla
zevk sahibi olmak baska, siir yazmak baskadir.

Yine Neciti’ye gore siir can ile dinlenmeli, dhir zaman zemzemesi gibi
olmali, agk atesini gidermeli, kemal ehlinin sozleri gibi hikmet icermeli,
kisa, 6z, faydali ve mestine olmali, ayrica nagme ile siislenmeli ve mfsiki
esliginde okunup sdylenmelidir. Tiim bunlarin yani sira siir, giizel ve
dogru bir yaziyla yazilmali, her 6niine gelene yazdirilmamali ve siirden
anlamayanlara sunulup yok yere harcanmamalidir. Necati, bu vb. 6lciilere
uymayan zaméne sairlerini, halkin {izerine 6l topragi serpip uyutmakla;
hatta gecmislerin sozlerini siirlerine katip onlar1 halka satmaya calisarak,
anlam ve hayal hirsizlig1 yapmakla suclar. Pek ¢ok sair icin siirlerine nazire
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yazilmasi bir 6viin¢ kaynagi iken, o bunlara pek iltifat etmez; hatta siirle-
rini kotii bir sekilde tanzir ettigini diisiindiigii Mihri Hatun gibi baz1 sair-
lere ise kizar.

Esasen her tiirlii soze kudreti oldugunu belirten Necati, yapilan tavsi-
yeleri de dikkate alarak nazim sekilleri icerisinde en fazla gazele yogunlas-
mis ve gazellerinin yeryiiziinde yankilar uyandirdigini, her mecliste, her
tiirli sosyo-kiiltiirel ortamda begenilerek okundugunu, bununla birlikte
kendisinin gurur ve sevince kapilmadigini, 6nceleri bilhassa kotii katipler
yiiziinden siirlerini bir mecmuada toplamay1 diisiinmedigini dile getirmis;
ancak yine sevenlerinin 1srarlar1 iizerine bir divan tertibine karar vermistir.

Kendi siirlerini “dil-firib, dil-pezir, garra, selis, mu‘ciz, rlisen, tize
vd.” olarak vasiflandiran; onlar igin ayrica “db, db-1 hayéit, bahr, cennet
yiyecegi, cihangir, diir, gevher/giither, 1i’li, fidan, servi, hercayi, kus dili,
miirid, kat1 kiz naksi, ndme, peri, sdhin diinyay: kaplayan giiclii sesi, seker
ve Hz. Yusuf vd.” benzetmelerinde bulunan Necéti’ye gore siirde makbul
olan yol izlenmeli, 6diin¢c hayal ve mazmunlara tenezziil etmemeli, siiri
sevkle yazmalidir.

Necati’nin siirlerinin, ayni zamanda gazellerinin belli basli konular:
arasinda, agirlikli olarak sevgili ve onun basta yiizii olmak {izere yanagi,
agzi, disleri vs. cesitli giizellik unsurlarinin évgiisii yer almaktadir. Siirleri-
nin konulari arasinda ayrica, devrin padisahlar: ile sehzadelerinin, diger
devlet erkdninin dvgiileri; sevgili, dost ve sehzadelere nasihat, sarap, bahar,
diinyanin faniligi, baki olanin kazanmaya calisilmasi, dhiretin ve Allah’t
zikrin 6nemi, felek, zaman, zaméaneden, yasliliktan, asikliktan ve sairlikten
sikdyet vb. bulunmaktadir.

Tezkire yazarlarinin Necét’nin siirleri icin soyledikleri ile sairin
kendi siirleri {izerine soyledikleri arasinda biiyiik bir uyum s6z konusudur.
Bu durum, ayni zamanda miinekkitlerin ilgili kanaat ve tespitlerini bizzat
sairin siirlerinden veya soylediklerinden hareketle ortaya koyduklarini
gostermektedir.

Klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin hélinde belirlenmesi icin
kanaatimizce atilmasi gereken ilk adim, bizim de bu calisma ile bir 6rne-
gini vermeye calistigimiz gibi, oncelikle ve en azindan belli bash sairlerin
siirlerinde yer verdikleri tiim poetik unsur ve malzemenin ayrintili bir
sekilde belirlenmesi; bireysel olarak poetikalarinin, siirden ve sairden ne
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anladiklarinin ortaya konulmasidir. Boylece bir yandan klasik Tiirk siiri-
nin mevcut poetik malzemesinin, 6zellikle de siir icin yapilan tanim ve
tesbihler basta olmak iizere, tenkit terminolojisinin ve anlayisinin farkl
boyutlarinin énemli oranda tespiti, ardindan da bunlarin hem klasik hem
de modern yontemlerle ele alinmalarina zemin hazirlanmis olacaktir. Bu-
nun akabinde ayni yiizyila mensup sairlerin benzer, ortak ya da farkli poe-
tik yaklasimlarinin, aralarinda karsilastirmalar yapilmak sfiretiyle, ortaya
konulmas1 gerekmektedir. Bildhare donemler arasinda karsilastirmalar
yapilmasi, yilizyillar icinde siir ve sair anlayisinda goriilen ortak noktalar ile
meydana gelen degisikliklerin belirlenmesi, boylece klasik Tiirk siirinin
poetikasinin bir¢ok yoniiyle ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Bir nevi son
asama olarak ise bu poetik anlayisin, 6rnek aldig: siir geleneklerinden,
ozellikle de Iran siirinden ne denli etkilendiginin kapsamli bir sekilde be-
lirlenmesi; benzer, ayn1 veya farkli noktalarin ortaya konulmas: gerekmek-
tedir. Kanaatimizce ancak boylesi bir siire¢ sonunda, klasik Tiirk siirinin
poetikasina déir daha dogru, kusatici ve de saglikli hiikiimler verebilmek
miimkiin olabilecek; aksi durumda verilen tiim hiikiimler bir yoniiyle hep
eksik ya da yaniltic1 olabilecektir.

“UNDERSTANDING OF NECATi BEY’S POETRY”

Abstract

The purpose of this study is to contribute to the studies that would establish the
poetics of Classical Turkish Poetry as a whole by providing material. In this work,
the Necati Beg’s Divan is used as the primal source to identify the frameworks of his
poetry, his understanding of poetry, the metaphors that he used, the qualities of his
poems, his subjects, his assessments about his own poetry and poetry in general.

Necati mostly preferred to use the term “poetry” along with the terms, elfdz, gazal,
nazm, kelam, suhan etc. He also characterized his poems as “Gb-dar”,“garra”,
“rugen”, “selis”, “taze” and likened them to “4b-1 hayat”, “akarsu”, “bahr”, “cennet
yiyecegi”, “diir”, “gevher”, “fidan”, “servi”, “seker”, “Yusuf”, etc. that are also poetic
terms. The dominant themes of his poems are the beloved and the depiction of the
beloved’s beauty. According to Necati, poetry must be written as beautiful as the
beloved; it must be sweet and smooth as water, charming and miraculous. The poetry
must also be written with good chaligraphy and correct spelling; poems must be
represeted exclusively to the qualified reader; and poets must not have unqualied clerks

write them.

Necati who is known as “melikii’s-suard” (the sultan of the poets) in his period,
being also one of the founding poets of the classical poetry makes his opinions and
critisisms about poetry, his poetic evaluations valuable and important for us.

Keywords
Necati Bey, poem, poet, poetr, divan poetry, classicl Turkish poetry.
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