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TURK SINEMASI'NDA
DiN ADAMI
TEMSILI

OGR. GOR. MEHMET KARATAS'

Ozet

Toplumsal bir olgu olarak din, igerisinde hayat buldugu sosyal ve kiiltiirel
ortamla siirekli bir etkilesim halindedir. Bu etkilesim, kiiltiirel hayatin farkl
orneklerinde goriilebilmektedir. Bu ¢calismamizda, Tiirk Sinemasinda din, dindarlik
ve din adamui olgusu, kronolojik sinema donemlendirmesiyle ii¢ doneme ayrilarak
degerlendirilecektir.

Calismamuzin birinci boliimiinde, “ilk dénem Tiirk sinemasinda” (1922
1960) din, dindarlik ve din adami olgusu, “dislanmis (excluded)” bir yaklasimla
degerlendirilirken, ikinci boliimde, “Geleneksel Tiirk Sinemasinda” (1960-1996)
“daraltilmis (consricted)” bakis acisiyla ele alinmistir. Dislanmis ve daraltilmig
olarak ifade edilen bu iki donemde de din, dindarlik ve din adami olgusu
“indirgemeci (reductive)” bir zihniyetle kullanilmis obje” olarak degerlendirilme
egilimi gdstermistir. Ugiincii ve son boliimde, 1996 yilindan giiniimiize “Yeni Tiirk
Sinemas1” olarak adlandirilan dénemde ise din, dindarlik ve din adami olgusu,
gilindelik hayat igerisinde kendisini tezahiir ettirdigi sosyal bir gergeklik olarak
“kabullenilmis (adopted)” bir yaklasimla degerlendirilmistir. Buna gore din ve dini
unsurlar, “kullanilmis obje” konumundan farklilasarak “toplumsal’in bir parcasina”
doniismektedir.

Anahtar Ifadeler: Din adami, dindar, Tiirk sinemasi, temsil, beden politikalar1

* Gazi Universitesi Ogretim Gorevlisi.
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Abstarct
Insanlar bir Religion, as a social case, is in an ongoing
takim tu rlere, interaction with the social and cultural environment
tip|ere ayirmay| in which it aroused. This interaction can be seen

ifade eden in the different samples of the cultural life. In

zihinsel yapitlarin

ka“pla§m|§ hall analyzed by dividing them into three terms using
olan ?tereo tlpler; the chronological cinema order.
bazi ozelliklerin

bazi msavnlarda of religion, religiousness and religious functionary
var oldugu in “The First Term Turkish Cinema (1922-1960)" is
zanni Uzerine analyzed in an excluded approach, it is discussed
iglev gOI'U rler ve with a constricted point of view in the second part
bu ozelliklerin which is “Traditional Turkish Cinema (1960-1996)".
gergege ve The case of religion, religiousness and religious

nesnel verilere
dayanmaksizin

sadece mevcut reductive mentality”. In the third and last part, from
bulunmasi ge- 1996 till today, the case of religion, religiousness
rektigi kanisina and religious functionary in the term called “New
dayanirlar. Turkish Cinema” has been analyzed with an
adopted approach appearing in daily life as a social

this study, the case of religion, religiousness and
religious functionary in Turkish Cinema will be

In the first part of our study, while the case

functionary, which was stated as excluded and
constricted in these two terms, has shown the
tendency to be analyzed as “abused object with a

reality. According to this, religion and religious factors turn into “a part of social”
differentiating from “the abused object”.

Key Words: Religious functionary, religionist, Turkish Cinema, representation,
body politics.

Giris: Din Adami Karakteri

Tiirk toplumunun zihin ve alg1 diinyasindaki hoca-imam-din adami imajinin
olusmasinda kalip yargilarin (stereo tiplerin) onemli bir yere sahip oldugu ifade
edilebilir. Insanlar1 bir takim tiirlere, tiplere ayirmayi ifade eden zihinsel yapitlarin
kaliplagmisg hali olan stereo tipler, baz1 dzelliklerin bazi insanlarda var oldugu zanni
iizerine iglev goriirler ve bu 6zelliklerin gercege ve nesnel verilere dayanmaksizin
sadece mevcut bulunmasi gerektigi kanisina dayanirlar (Tezcan 1997: 107). Sosyal
fonksiyonu itibariyla kalip yargilama sisteminin islevi, meslek, memleket, cinsiyet,
irk, din, mezhep gibi birgok alanda ortaya ¢ikabilmektedir. Dini bir kisilik sifatiyla
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dinin toplumsal tezahiiriiniin temsilcisi konumunda ._

degerlendirilebilecek din adami karakteri, farkh Turk

sebeplerle olusturulan stereo tipler aracilifiyla

sinemasinda
basrol, yardimci

rol ve yan
Tiirk sinemasinda bagrol, yardimer rol ve yan | rollerle hlkéyelerl

kiiltiirel iirtinlerin pek ¢ok 6rneginde kendisine yer
bulabilmistir.

rollerle hikayeleri anlatilan kisilikler genel olarak | gnlatilan k|§|||kler
iki sekilde temsil edilmektedir. Birincisi “karakter”, gen el olarak iki
ikincisiise “tip”tir (Yag1z2009:27). Karakter, kendisine

¢ bir e di b desiocbil Heebilen bi sekilde temsil
a1. 11: i¢ uflyas1oan, egisebilen Ve.%e 1§.e flenbir | Nilmektedir.
nitelige sahip, toplumsal konumu, diger insanlarla c e

bl Birincisi
olan iligkileri, bagkalarinin ona karsi davraniglari “ s e

AR e karakter”, ikincisi
ve derinlikli bir yapiya sahip kisilerin goriintim ve | ,  — ", ",

ise “tip™tir.

davranislarini olusturan ayrintilarin tiimiidiir. Temas

ettigi her seyde bir iz birakan karakter, “kahraman”,

“kars1 kahraman” veya “iyi-kotil” olarak goriilebilmektedir. Tip ise, toplumun
gelenek ve goreneklerinin olugturdugu yasam tarzini temsil eden, toplumsal ortak
Ozelliklerin abartili bir sekilde ve karikatiirize edilmis halde vurgulanarak kolay
anlagilir bir tarzda sunuldugu, igsel psikolojik derinlikten yoksun, belirli bir klise
ve sablonda hayattan bagimsiz olarak kendilerinden beklenilen kalip davranislari
sergilemesiyle ortaya ¢ikan bir kisiliktir (Yagiz 2009: 28-29). Boylece karakter ve
tip ayrimindan hareketle sahip olduklari 6zellikleri dolayisiyla geleneksel Tiirk
sinemasinda goriilen din adami temsilinin tiplemeye, yeni Tiirk sinemasinda ise

karaktere dayandig: ifade edilebilir.

Din gorevlilerinin sosyal konumlarina iliskin gerceklestirilen alan
arastirmalar1 sonucunda toplumsal din adami imajinin olumlu ve olumsuz iki farkh
boyutuyla ilgili 6zelliklere rastlanmaktadir. Olumlu imaj; ahlak sahibi, hosgoriilii,
bilgili, hitabet ve ikna konusunda yetenekli, kiilttirlii, saygin, saygili, toplumun
memnuniyeti ve huzuru igin ¢alisan, halkla i¢ ige biitiinlestirici bir 6nder, sosyal
iligkileri kuvvetli, renkli kisilik sahibi, kendisini maneviyata adamus, verilen gorevi
yapmaya ¢alisan, sevimli, gorev yaptig1 ¢cevrenin sorunlari ile ilgilenen 6zellikleriyle
tanimlanmaktadir. Olumsuz imaj ise kendini ezik hisseden, sosyal hayattan uzak,
asik suratli, farkli islerle ugrasan, sdyledigini uygulamayan, basinda takkesi olan,
siirekli vaaz eden, dini liderlik vasfi olmayan, maas almak igin gdrev yapan,
din disginda higbir seyden haberi olmayan, hoggodriiden yoksun gibi 6zellikleri
barindirmaktadir (Karahan 2008: 172-173)
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Tip ise, toplumun
gelenek ve
goreneklerinin
olusturdugu
yasam tarzini
temsil eden,
toplumsal ortak
ozelliklerin
abartil bir
sekilde ve
karikaturize
edilmig halde
vurgulanarak
kolay anlasilir
bir tarzda
sunuldugui,

i¢csel psikolojik
derinlikten
yoksun, belirli bir
klise ve sablonda
hayattan
bagimsiz olarak
kendilerinden
beklenilen kalip
davraniglari
sergilemesiyle
ortaya c¢ikan bir
Kisiliktir.

Toplumsal bir olgu olarak din, igerisinde
hayat buldugu sosyal ve Kkiiltiirel ortamla siirekli
bir etkilesim halindedir. Bu etkilesim, kiiltiirel
hayatin farkli orneklerinde goriilebilmektedir.
Sosyal ve kiiltiirel hayatin bir parcas: olarak Tiirk
sinemasinda da kronolojik bir seyirle din, dindarlik
ve din adami gibi konular farkl film 6rnekleriyle
ortaya ¢ikmaktadir.

Aragtirmada asagidaki varsayimlar temel
hareket noktasi olarak kabul edilmistir:

. Inang sistemi olarak din, sembolik sistemler
araciligiyla kiiltiirel ve sosyal bir takim 6zelliklere
sahiptir.

* Din ve dini hayat sadece sebep olduklar:
sonuglarla sinurli kalmayarak sosyolojik bir bakis
acgisinin konusunu olugturmaktadir.

* Din ve dini degerler diger sosyo-Kkiiltiirel
yapilarda goriildiigii gibi Tiirk filmlerinde de sosyal
ve kiiltiirel bir fenomen olma 6zelligi itibariyla ele
alinmugtir.

Aragtirmanin alt hipotezleri ise sunlardir:

e Ik dénem Tiirk sinemasinda din, dindarlik
ve din adam1 konusu, donemin siyasal ve kiiltiirel
yapilanmalarina gore sekillenmektedir.

e Geleneksel Tiirk
dindarlik ve din adami konusu, farkli zamanlarda

sinemasinda din,

ortaya ¢tkan sinema akim ve anlayislarina gore
farklilagsmaktadar.

* Geleneksel Tiirk sinemasi popiiler film
orneklerinde dinin pratik boyutu, “koy” ve
“koyliliik” ile ilgili bir durum olarak “kdy ve

S

gecekondu dindarlig1” ile temsil edilmektedir.

¢ Geleneksel Tiirk sinemasinda dini unsurlar, goriiniiste dogrudan “dini”

olmayan belirli sosyal “meseleler” araciligiyla (biiyii, muska, iifleme vb.) ile temsil
edilmektedir.

® Yeni Tiirk sinemasinda din ve dini konular, “sehir” ve “sehirlesme”

S

cercevesinde “kent dindarlig1” araciliiyla ele alinmaktadir.
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e Yeni Tirk sinemasinda dini konular,
dini boyuta sahip sosyal meseleler araciligiyla
(modernlesme, terdr, tiirban/basortiisii, ekonomi

vb.) ile temsil edilmektedir.

* Geleneksel Tiirk sinemasinda din adami ve
din ile ilgili kisiler (dindar, hoca, haci, Seyh vb.) bir
“tip” olarak yansitilirken; Yeni Tiirk sinemasinda din
adami ve din ile ilgili kisiler bir “karakter” olarak
yansitilmaktadir.

eGeleneksel Tiirk sinemasinda din adami
olgusu, filmsel anlatilarda ana Sykiiniin igerisinde
“mizansen” ve “cesitlilik” olustururken Yeni Tiirk
sinemasinda sosyal bir aktor olarak ana Oykiiyil
olusturmaktadar.

2. ilk Dénem Tiirk Sinemasinda Din ve
Din Adami Olgusu
2.1. Dislanmis Din Adami Tiplemesi

Konusunu genellikle romanlardan alan ilk
donem (1922-1960) Tiirk filmlerinde, kahraman
karsisindaki ana karakter olarak tasvir edilen din
adami tiplemesi, toplumsal hayat diizenlemesinde
kendisine yer bulmakta zorlanan bir kisiliktir. Dinin,
siyasal ve kiiltiirel hayatta son iki yiiz yillik gerile-
menin baglica sebeplerinden biri olarak algilanmasi
sebebiyle dini aktorler de gerilemeyi temsil eden
“gerici” karakterler seklinde degerlendirilmistir.
Fakat donemin yonetici seckinleri, “gerileme” ve

SIYASET VE KULTUR DERGIiSI

N
Toplumsal bir
olgu olarak din,
icerisinde hayat
buldugu sosyal
ve kulturel
ortamla surekii
bir etkilesim
halindedir. Bu
etkilesim, kultarel
hayatin farkh
orneklerinde
gorulebilmekte-
dir. Sosyal ve
kultarel hayatin
bir parcasi
olarak Turk
sinemasinda
da kronolojik
bir seyirle din,
dindarlik ve
din adami gibi
konular farkh
film 6rnekleriyle
ortaya
citkmaktadir.

“gericilik” metaforlariyla giindeme gelen dinin, 6zii itibariyla “iyi bir sey (ilerletici)”

oldugunu ancak zihniyeti bozulmus kisiler tarafindan “kétii bir seye (geriletici)”

doniistiiriildiigiini kabul etmislerdir.

Haliyle din, muasir medeniyetlesme hedefini benimsemis siyasal yapilanmaya

kars1 tesebbiis edilen hareketlerin motive giicii olmasi sebebiyle “cagdaslik karsiti

(gerici)” ozelligiyle anilmaya devam etmistir.

Bu sebeple cumhuriyetin ilk yillarinda dinin hem reforme edilmesi gereken

Ozellikleri hem de yeni siyasal paradigmaya karsi iktidar araci olarak kullanmilmak

istenmesi sebebiyle merkezin “disinda” kontrol edilmesi gereken bir olguyu temsil
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Siyasal refleks-
lerden bagimsiz
yonelislerine
sahip olmasinin
dusunulmesi
mumkun gorun-
meyen ilk donem
Tark sinemasi da
dinin toplumsal
temsilini ayni
ozelliklerle din

ettigi ifade edilebilir. Siyasal reflekslerden bagimsiz

yonelislerine  sahip olmasmin diisiiniilmesi
miimkiin goriinmeyen ilk donem Tiirk sinemas:
da dinin toplumsal temsilini ayni 6zelliklerle din

adamu karakteri aracihigiyla perdeye tagimistir.

Tiirk kiiltiirel ve siyasal modernlesmesi
siirecinde ilerlemeyi engelleyici unsur olarak
manevi alanda konumlandirilan din, Tirk
Sinemasinda da paralel bir sekilde “dislanmis” bir
sekilde degerlendirilmistir. Aslinda bu paralelligi
saglayan unsurlardan birisi, siyasal alanda goriilen
koktenci baticr zihniyetin Tiirk sinemas: alaninda

da gecerli olmasidir. Dénemin siyasal ve sanatsal

paradigmalarinin  ayni  zeminde bulusmasin

adami karakteri
aracihigiyla
perdeye
tagsimistir.

saglayan kisi ise tiyatro yonetmeni, yazar ve oyuncu
Mubhsin Ertugrul’dur.

Tiirk sinemasinda bir¢ok ilki gerceklestiren

ve aynt zamanda sinema sanatinin Tiirkiye’'de
gelismesine engel olmakla suglanan Ertugrul, “sinemada o giin icin ihtiyag duyulan
milll konulart ve Kemalist goriisleri ele almadigi, bunun yerine baticihga dykiindiigii”
gerekgesiyle elestirilmistir (Maktav 2002: 52). Fakat sinema i¢in yaptig1 uyarlamalarla
cumhuriyetin modernlesme projesini benimsemis ve bu dogrultuda filmler
tiretmiStir. 1922-1939 yillar1 arasinda ¢ekmis oldugu 13 filmden 5 tanesi, icerik ve
etki itibariyla din ve din adami1 6gesi barindirmaktadir (Esen 2010: 19-33). Bunlar;
Nur Baba (Bogazigi Esrar1—1922), Atesten Gomlek (1923), Ankara Postast (1929), Bir
Millet Uyaniyor (1932), Ayranoz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmleridir.
Ertugrulun dini unsur bulunduran bu bes filminin konu dagilimima bakildiginda
li¢ tanesinin dogrudan milll miicadeleyi anlattig1 goriilmektedir. Kurtulus savasi
konulu bu filmlerdeki din ve din adami 6geleri ise temel hikayenin alt metinlerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Diger iki film ise tekke hayat1 (Nur Baba) ve geleneksel Osmanli
saray hayat1 (Bir Kavuk Devrildi) konu edinmektedir. Bu haliyle bes filmde rastlanan
bulgularin 6zelligi, din olgusunun din adami karakteri araciligiyla temsil edilmekte
oldugudur. Din adami karakterleri ise 6zellikle kurtulus savasi déonemlerinde tasvir
edilmektedir.

Resat Nuri Giintekin‘in “Bir Gece Facias1” adli eserinden uyarlanan yine
Milli Miicadele ile ilgili film olan Ankara Postas: (1929), filmdeki imam karakteri
igin “irticamin timsali, diismanlarin adami” tanimlamasi ile begeni toplamistir (Abisel
2005: 22-23). Ayni sekilde Kurtulus Savast konulu Bir Millet Uyaniyor (1932) filmi,
Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun eserinden uyarlanan ve vatan haini olarak
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temsil edilen Said Molla ve yandaslarina kars1 Kuvayi ._
Milliyeci olarak miicadele eden bir yiizbagiyla emir Filmde mesa J

iceren ve alti
Zira Nur Baba (Bogazici Esrari—1922) filminde (}IZIlmeSI gereken

erinin kahramanlik 6ykiisii tizerine kurulmustur.

hikéh}.le edilelln gzrgekbiievidn-iien uiaklaf§rlrll§ tekclfeniil sdzler de onun
Seyhi, yukarida bahsedilen hurafelere dayali agzmdan
toplumsal hayatin disinda temsil edilmektedir. ‘(‘joll.(ul,r.r.lekte.dlr. ]
Aym sekilde Kurtulus Savas1 yillarinda sagladiklar Tark un tarinteki
katkilar kayitlara gecmesine ragmen yeni yonetime kaderl, Islam’in

kohnelesmis bir dini hayatin temsilcisi olmasiyla

kars1 ortaya ¢ikan ayaklanma girisimlerinin (6zellikle | Kilicl olmak”
Seyh Said isyan1) dini referanslara sahip gortinmesi, | ye “|\/|||||yetg|||k
din adamlarmin “hain” tammlamasiyla siyasal | phijr sug deg”

fazilettir” gibi
sozler filmin

2.2. “Vurun Kahpeye” Filmindeki Din Adam1 ana temasini
ortaya koyan
sozlerdir ve hep
Omer Efendi’nin
agzindan
soylenmektedir.

hayatin disinda temsil edilmesine yol agmustir.

Tiplemesi

Vurun Kahpeye filminde dikkat g¢eken iki
dindar insan tipi vardir. Bunlardan birincisi, Omer
Efendi digeri de Hacl Fettah’tir. Omer Efendi
kasabaninsaygimisimlerindenbiri ve sikibir Kuvvay-1

Milliye taraftaridir. Kasabanin maarif miidiirii en

cok ona giivenmektedir ve Aliye Ogretmeni ona emanet eder. Omer Efendi filmde
son derece itidalli bir tip olarak goriilmektedir. Haci Fettah'la sik sik agiz dalasina
girmekte ve yapici-olumlu fikirleriyle cevresindekilerin takdirini kazanmaktadir.
Kasaba, Yunanlilar tarafindan isgal edildiginde, Yunanli kumandan karsisinda
mertge fikirlerini sdylemesi onu izleyicinin goziinde yiiceltmektedir. Filmde mesaj
iceren ve alt1 gizilmesi gereken sozler de onun agzindan dokiilmektedir. “Tiirk’iin
tarihteki kaderi, Islam’in kilici olmak” ve “Milliyetgilik bir sug degil fazilettir” gibi
sozler filmin ana temasini ortaya koyan sozlerdir ve hep Omer Efendi'nin agzindan
sOylenmektedir.

Hac Fettah tipi ise seyircide olumsuz duygular meydana getiren bir tiptir.
Kasaba esrafindan Kantarcilarin Hiiseyin'le bir olup, fitne ve fesat ¢ikarmaktadir.
Mal ve para diiskiinii oldugu gibi ayn1 zamanda dedikoducu ve iftiracidir. Aliye
Ogretmen hakkindaki biitiin dedikodular Hac1 Fettah tarafindan yayilmaktadir. Hact
Fettah ve isbirlik¢isi Kantarcilarin Hiiseyin, ¢ikarlarina ters diistiigii icin kuvvacilara
destek vermezler. Hatta diismanla gizlice is birligi yaparak kasabanin isgal edilmesini
saglarlar. Fettah, diismanligini, “Kuvay-1 Milliyecilerin ka1 kafir kar gibi helaldir!”
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Once kasabay!
isgal eden
kumandana yag
cekip yaltaklik
ederek izleyicide
nefret duygulari

diyecek kadar ileri boyuta vardirir. Haci Fettah,
gli¢ karsisinda egilen, ¢ikarina gore davranan bir
tip olarak izleyicinin goziinde kiigiilmektedir. Once
kasabay1 isgal eden kumandana yag cekip yaltaklik
ederek izleyicide nefret duygular1 uyandirir. Daha
sonraisgal ordularikasabayiterkettiginde, kasabaya
girmekte olan Tiirk ordusundan “Sanli Ordumuz”
diye bahsederek, miinafikga bir tavir ortaya koyar.

uyand|r|r_ Daha Filmde yasanan gelenekle modernlik arasmdaki

sonra iggal
ordulari kasabayi
terk ettiginde,
kasabaya
girmekte olan
Turk ordusundan
“Sanli Ordumuz”
diye bahsederek,
munafikga bir
tavir ortaya
koyar.

catismada Haci Fettah gelenegin temsilcisi olarak
boy gostermektedir. Dini kendi ¢ikarlar1 igin
kullanan Haci Fettah, degisim karsisinda statiikocu
bir tavir alarak, degisime direng gosteren bir kotii
tip, olumsuz dindar bir tip olarak resmedilmistir.

3. Geleneksel Tiirk Sinemasinda Akimlar
ve Din - Din Adami1 Olgusu

Genel bir tarihsel siralamayla 1922-1960
yillar1 arasi Tiirk sinemasinda diglanmis bir karakter
olarak tanimladigimiz din adami temsilleri, 1960—

2000 yallar1 arasinda ise dini ve toplumsal islevleri
belirli konularla smnirlandirilarak “daraltilmis” bir bigimde ortaya g¢ikmaktadir.
Toplumsalhayatigerisinde dini alanin daraltilmasi, din anlayisinin farklilasmasindan
kaynaklanmaktadir.

Bu donem igerisindeki filmlerde tespit edilen din adami temsilerine goz
atildiginda ti¢ 6zellik dikkat cekmektedir. Oncelikle birkac istisnas1 olmakla birlikte
din adamlar1 genellikle “kdy” ortamlarinda temsil edilen bir karakter olarak
karsimiza cikmaktadir. Ikinci olarak din adamlari, “biiyli, muska, tflirme, nazar”
gibi uygulamalarla iliskilendirilmis bir konumdadirlar. Son olarak din adamu,
yasadig1 bolgenin siyasi diizenini devam ettiren “yandas” bir tutuma sahiptir. Tabi
bu 6zelliklerin toplam ¢iktisini, genel din adami portresinin “belirsiz” bir sahsiyetle
tamamlamaktadir.

3.1. Toplumsal Gercek¢i Sinema

Toplumsal gergekgi filmlerin dramatik gerilim noktalar;, modernlesme
siireglerinin ve toplumsal degismenin olusturdugu celiskiler iizerine kurulmasiyla
acik hale gelmektedir. Ciinkii geleneksel ve modern arasindaki geliski, biitiin filmsel
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anlatilarin temel catisma eksenini olusturur. Kirsal
ortam, geleneksel olanin net bicimde sergilendigi
bir diinyay1 temsil etmektedir. Geleneksel iligkilerle
sergilenen kirsal diinyada modernlesme, belirli
karakterlerle (6gretmen, doktor, miithendis ) hayati
kolaylastiran yenilikler olarak ele alinmaktadir. Bu
yeni zihniyet degisikligine kars1 ¢ikanlar da olumsuz
karakterler (aga, hoca) araciligiyla temsil edilmistir.
Gelenek ve modernlik celiskisi {izerine kurgulanan
filmlerin insa ettigi diinyalarda akil ve bilgi saygin bir
yere sahiptir. Bu yillarda yapilan filmlerin ¢ogunda
akil - bilgi dis1 kategorisindeki biiyii yapma, muska
yazma, tiitsii gibi konular sikga ele alinmis, 6zellikle
karsal kesimde hocalarin boyle davraniglar giindeme
getirilerek bu yolla din adamyi, kotii niyetli muhtar ve
toprak agasi ile birlikte modernlesmenin karsisindaki
glicler olarak inga edilmistir (Abisel 1994: 85-101).

3.1.1. Yilanlarin Ocii (1962)

Yilanlarin Ocii filmi bir kdy filmidir. Filmin
biitiin hikayesi kii¢iik bir koyde gecer. Koy hayatinda
muhtarin, Ogretmenin ve imamin Ozel bir yeri
vardir. S6z konusu kisiler soziine itibar edilen, koy
topluluguna gesitli konularda yol gosteren tiplerdir.
Bu filmde arastirmamiza konu olan dindar insan tipi,
koyiin imami Beytullah Hoca'dur.

Beytullah Hoca tipinin kilik kiyafeti de
dikkat cekicidir. Koyiin ortasinda siyah ciippesi ve
sarigryla dolasmaktadir. Yiiziinde abartili duran
siyah sakallar1 ve yine abartili duran kaslar1 vardir.
Yiiz ifadesi Ozellikle ¢irkinlestirilmistir. Konusmasi
agdahdir. Konusurken takindigi yiiz ifadesiyle
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koyliilere yani halka tepeden baktig1 izlenimini vermektedir. (Aksoy 2010: 44)

3.2. Ulusal Sinema

Ulusal Sinema akimini hayati boyunca gektigi filmlerde savunan ve bu

anlayis dogrultusunda sinema diisiincesini sekillendiren yonetmen Halit Refig’dir.

Refig, Tiirk Sinemasinda batici akimlara kars: yerlilik diisiincesini ilk defa giindeme
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getiren sanatcgilardan birisidir. Refig’in sinema
anlayisi, Tiirk diistincesinin dil, din, kiiltiir, gelenek,
orf-adet gibi onemli unsurlarini yerel baglamiyla
birlikte Tiirk insanmnin gergek hayatini sinemaya
tasimakla tamimlanmaktadir. Bu haliyle Refig'in
onemli bir sosyal unsur olarak degerlendirdigi dine
yaklasimi da diger yonetmenlerden farkliliklar
gostermektedir.

Refig’in ulusal sinema kurami, Bat1 karsit1 bir
sOylemin 1960-1965 yillar1 arasindaki materyalist,
Marksist bakistan arindirilarak daha yerel,
gelenekselci unsurlarla yeniden {iretilmesi olarak
degerlendirilmektedir (Daldal t.y.: 123)

3.2.1. Bir Tiirke Goniil Verdim (1969)

Bir Tiirke Goniil Verdim filmi, hem ulusal
sinema diisiincesi hem de Halit Refig sinemas:
igerisinde dinin kiiltiirel ve medeniyet perspektifi
acgisindan ele alinmasiyla dikkat gekmektedir.

Bu filmde incelenmesi gereken iki dindar
tip vardir. Birincisi koyiin imami Feyzullah Hoca
tipi, ikincisi Almanya’dan gelerek koye yerlesen
ve sonradan Miisliimanhg: tercih eden Eva -
Havva’dir. Feyzullah Hoca kdyde saygmligi olan,
sozii dinlenen, kdyiin sosyal meseleleriyle yakindan
ilgilenen bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Koyiin en 6nemli sorunu olan arazi suyunun koye

getirilmesi meselesinde aktif rol {istlenmektedir.

Feyzullah hoca da genel manada olumlu, itici olmayan bir tiptir. Giyim kusam
bakimindan kéyliilerle arasinda bir fark yoktur. Fazla uzun olmayan beyaz sakali ve
basindaki kasketiyle koyliilerle uyumlu bir biitiinliik olusturmaktadir.

Bununla birlikte yonetmen Feyzullah hoca tipi {izerinden filmin temel
tezlerinden biri olan Dogu-Bat1 karsithig tezini islemekte ve Hoca tipini bir mesaj
kahramanina doniistiirmektedir. Bu mesaj kimi zaman olumlu kimi zaman da
olumsuz olmaktadir. (Aksoy 2010: 52).
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3.3. Devrimci Sinema

Devrimci Tiirk sinemasi, basta Onat Kutlar olmak {izere Sinematek
cevresinde biiyiik bir destekle karsilanan, Yilmaz Giiney’le 6zdeslesme noktasinda
degerlendirmektedir.

Toplumu tist yap1 / alt yap1 ¢atismasiyla anlamaya ve anlatmaya calisan
bu sinema anlayisinda dinin konumu da isci, ciftci, koylii, issiz gibi toplumsal
tabakalasmanin asagisinda bulunan insanlarin kendilerini “teskin” ettikleri bir
afyon olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda din, adaletsizlik {izerine insa
edilmis ve bu sekilde devam eden toplumun bozuk diizeninin devam etmesine
katki saglayan bir kuruma doniismektedir. Fakat sosyal bir kurum alarak din
olgusunun, pozitivist yorumlarin baskisi altinda filozoflar, psikologlar, sosyologlar
ve antropologlarin kendi bilimsel kavramlariyla baglantili olarak agiklanmaya
calisildigini belirten Ozdalga, dinin asil olarak teolojik hermonetigi dikkate almarak
kendi kaynaklarinin igeriginden hareketle incelenmesi gerektigini ve din olgusuna
indirgemeci yaklagimlarin sorunu agiklamakta yetersiz kalacagini ifade etmektedir
(Ozdalga 2006: 13-22).

3.3.1. Umut (1970)

Umut filminde arastirmamiza konu olan dindar insan tipi Hiiseyin hocadir.
Hiiseyin hoca hastalarin iyilesmesi i¢in dua ederken goriiniir filmde ilk olarak. O,
filmde goriinmeden 6nce Cabbar’in defineci arkadasi Hasan ondan “derin hoca,
her seyi bilir, cinleri-perileri var onun” diyerek bahseder. Cabbar evdeki esyalarin
bir kismini satarak elde ettigi son parasiyla define aramaya karar verir ve Hasan'la
birlikte Hiiseyin hocaya giderler. Hiiseyin hocanin elini dperler ve durumu ona
anlatirlar. O da boyle seyler ortalikta konusulmaz diyerek onlar1 tenhaya ceker.

Hoca (Hiiseyin), goriintiisii itibariyla evliya zannedilen, okuyup tiflemesiyle
defineyi elleriyle koymus gibi bulduracak (bu islemi para karsihginda yapmaktadir),
nefesi keskin, cinleri, melekleri, perileri olan, delileri bile iyilestiren, hastalara dua
okuyarak sifa dagitan, umman-1 derya, topal bir karakterdir. Cabbar‘in ¢ocuklarmna
bir tas igerisindeki suya baktirarak definenin yerini tespit etmeye calisan Hiiseyin
Hoca, definenin karinca, bocek, yilan ve kus kiligina biiriiniip kagabilecegini ve
kagarken fark edip de onlara dokunulursa derhal altina doniisecegini, umutsuzca
aramalarin mazereti olarak gostermektedir.

Bu filmdeki dindar tip olan Hiiseyin hoca, dinin ticaretini yapan, para igin
insanlarm umutlarimi sémiiren bir simsar olarak tasarlanmigtir. Giyimi son derece
sadedir ve sakali abartili degildir. Bir ayagi aksamakta ve bastona dayanarak
yliriimektedir. Giinliik hayatta siklikla karsilasabilecegimiz tiirden bir tiptir. Buradan
yola ¢ikarak denilebilir ki; yonetmen, Hiiseyin hoca tipini seyircinin goziinde ilk
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bakista mahkim etmekten kaginmustir. Seyirci filmi
izledikge bu tipin nasil bir tip oldugunu anlayacak
ve ondan tiksinti duyacaktir. (Aksoy 2010: 64).

3.4. Dinsel Sinema

filmleri, Turk
donemlerde icinde bulundugu biiyiik bunalim

Dinsel sinemasimnin o

karsisinda ne yapacaklarini sagiran sinemacilarin
bagvurdugu “din ticareti” olarak tanimlayan Ozon,

bu tiir filmlerin baz: agilardan yapimcilara avantaj

konusudur.
Soyle ki, derme
catma dekorlar,

sagladigini Orneklerle ifade etmektedir (Ozon
1995: 230). Oncelikle Anadolu insaninin hassas dini
duygularinin menfaate ¢evrilmesi yoluyla bir pazar

uydurma ) olusturmak s6z konusudur. $oyle ki, derme catma
glySI|eF, ozensiz dekorlar, uydurma giysiler, Ozensiz derlenmis
derlenm I§ figliranlarla son derece ilkel bicimde gerceklestirilen
fig[jramar]a bu filmlerin maliyetleri olduke¢a dusiiktir. Ciinkii
son derece ayni dekor, giysi ve oyuncularla ayni tarz filmler
ilkel bi (}Im de ¢ekmek miimkiindiir. Ayrica konu sikintist da

. “kisas-1 enbiya”lardan bircok senaryo ¢ikarmakla
gerg.:eklegftlrllen astlmustir (Oz6n 1995: 232). Bu durumdan istifade
bu filmlerin etmek isteyen bazi yapimcilar da bu tiir filmlerin
ma”yetleri ilgi gormesi {lizerine Mekke, Bagdat ve Sam’daki

oldukga dusuktdr.

kutsal mekanlarm goriintiileri ile Istanbul cami ve

tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi ve Sanliurfa Halil
brahim camisi goriintiilerini birlestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kabe
sahneleri kullanarak diger Miisliiman {ilkelere satma basaris1 da gostermislerdir
(Candemir 1986: 19).

3.4.1. Rabia (1973)

Rabia, adindan da anlasilacag: {izere dindar bir karakter tizerine, Tasavvuf
tarihinin en 6nemli kadin simalarindan olan Rabiatii'l Adeviyye iizerine kurulmus
bir filmdir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi sadece Rabiatii'l Adeviyye'den bir
esinlenme s6z konusudur. Film, bastan sona dini ve insani duygular1 somiirmektedir.

Yonetmenin bu filmde dindar bir tipi filmin merkezine alarak, filmin
baskahramani yaparak, dindar kesimlere ulasmay: ve onlari sinema salonlarina
cekmeyi amagladig1 acgiktir. Filmde ele aldig1 dindar tipi, dindar karakteri, tarihi
gerceklere uygun olarak ve dini ahlaki duyarliliklar cercevesinde anlatmayi
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degil, bir melodram kahramanma doniistiirerek
anlatmay1 tercih etmistir. Bu da dini duygularin
ticari amaglarla somdiiriilmesinden baska bir sey
degildir.

Filmin basindan sonuna kadar zaman
zaman bir dis ses araya girmekte ve konuyu hikaye
etmektedir. D1s ses Rabia’nin hidayete ermesinden
sonra kalabaliklar tarafindan ziyaret edilmesini
anlatirken su ifadeye yer verir: “Insanlar Rabia’y1
kutsal bir koruyucu olarak taniyor ve akin akin onu
ziyarete kosuyorlardi!” Bu ifade Islam’in tevhid
ilkesiyle alenen celismektedir (Aksoy 2010: 77).

3.5. Milli Sinema

Milli sinema kavraminin bir akim haline
gelmesinde en biiyiik etkenin Milli Tiirk Talebe
Birligi (MTTB) biinyesinde faaliyet goOsteren
“MTTB Sinema Kuliibii” oldugu séylenebilir. Milli
sinemanin manifestosu sayilabilecek bir toplanti, 10
Mart 1973 tarihinde dénemin 6nemli yonetmenleri
Metin Erksan, Halit Refi§, Duygu Sagiroglu ve
Yiicel Cakmakli'nin katilimlar1 ile MTTB Sinema
Kuliibii tarafindan gerceklestirilmistir.

Buna toplantida alman kararlara gore;
milll sinemanin en Snemli gorevi, Tiirk halkinin
0z degerlerini yakalamak ve sinema ag¢isindan
bu degerleri yansitmaktir. Ayni sekilde halkin
degerlerinde ickin derin tarihi kiiltiirel birikim,
sosyal ve ekonomik degismeleri Tiirk toplumunda
yasayan Tiirk insanini anlatmaktir. Ayrica sadece

Filmin basindan
sonuna kadar
zaman zaman
bir dis ses araya
girmekte ve
konuyu hikaye
etmektedir. Dig
ses Rabia’'nin
hidayete
ermesinden
sonra
kalabaliklar
tarafindan
ziyaret edilmesini
anlatirken su
ifadeye yer verir:
“Insanlar Rabia’y
kutsal bir
koruyucu olarak
taniyor ve akin
akin onu ziyarete
kosuyorlardi!”

Bu ifade

islam’in tevhid
ilkesiyle alenen
celismektedir.

toplum igerisindeki yiizeysel goriintiilerle ilgilenmeden bu goriintiilerin neden ve
nasil olustugunun belirlenmesi de amaglanmaktadir.

3.5.1. Birlesen Yollar (1970)

“Birlesen Yollar” filminde birden fazla dindar insan tipi dikkat ¢cekmektedir.
Bunlardan ilki Hayri dededir. Hayri dede, mahallenin sozii dinlenen saygimn
isimlerinden biridir. Cocuklar1 ¢ok sevmekte ve onlara siirekli ikramlarda
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bulunmaktadir. Geleneksel ve sicak komsuluk
iligkilerinin siirmesinden yanadir. Bu nedenle
apartman kiiltiiriine karsidir. Mahalleye yapilan ilk
apartmana karsi tepkisini “Onlar bizi begenmez!”
diyerek gosterir. Filmde apartman kiiltiirii batili
yasam tarzinin bir sembolii olarak sunulmustur.
Hayri dede bu nedenle milli kiiltiiriin zidd1 olarak
gordiigli apartmana kars: ¢ikar. Feyza kocasindan
ayrilip mahalleye tekrar dondiigiinde ona yardim
elini uzatan ve destek olan Hayri dededir. Sevimli,
cana yakin bir adam olarak olumlu bir dindar
portresi ¢izmektedir.

Filmde yer alan bir diger dindar tip ise
Feyza'nin dadisidir. Feyza'ya en zor zamanlarinda
bir anne sefkatiyle kol kanat germis, inanglar
saglam bir kadindir. Feyza'ya ¢ocuklugunda namaz1
ve diger dini bilgileri 6gretmek istemis ve Feyza'nin
babasmin hismina ugramistir. Feyza kocasiyla
sorunlar yasayip ayrimanin esigine geldiginde,
vakti zamaninda Bilal'in kendisine hediye ettigi
ama hi¢ okumadig kitaplara bakmasini, o kitaplarm
kendisine dogru yolu gosterecegini soyler.
Durusunda arifane bir tavir vardir. Filmde olumlu
bir dindar tip olarak yer almakta ve geleneksel Tiirk

kadinini temsil etmektedir.

3.6. Ana Akim Tiirk Sinemas1 ve Dindarlik
Bicimleri

Geleneksel  Tirk  sinemasimin  farkl
akimlarinda genel bir yaklasimla daha ¢ok diisiince
(teorik) seviyesinde ele alman din, ana akim
sinema Orneklerinde farklilasan pratik ornekleriyle
karsimiza gikmaktadir. Ciinkii Halit Refig, Yilmaz
Giliney ve Metin Erksan filmlerinde fikir (ideoloji)
boyutunda tutum yansimalari olarak kullanilan
dini konular, bu bdliimde incelenecek filmlerde
pratik yonleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Pratik boyut
ise dinin bireysel anlayis ve yorumunu ifade
eden “dindarlik”la temsil edilmektedir. Ana akim
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Tiirk filmlerinde goriilen dindarlik ise “koy” ve

“gecekondu” dindarhigr gibi kendi igerisinde Geleneksel Tiirk

sinemasinin
Popiiler tiir filmleri, yinelemelere dayanan, farkli akimlarinda
genel bir

benzersiz olma kistasina uymayan Ozelliklere yak|a§|m|a

sahiptir (Abisel 1999: 13). gﬁhﬁl <;0k(t 0
Ustince (teori

farklilasan 6zel formlari animsatmaktadir.

kolay anlasilan, soyut kavramlar1 irdelemeyen,
hakikatin sorgulanmasina yer vermeyen ve

Koy veya koyli dindarligi, dindarligin sosyal

seviyesinde ele
alinan din, ana

biiytiisel unsurlarin 6zel bir yer isgal etmesi, kaderci akim sinema

tezahtirleri siirecinde farkli &zellikleriyle ortaya
¢ikmaktadir. Bu ozellikler su sekilde siralanabilir:

ve teslimiyetci bir diinya goriistinii 6ne ¢ikarmast, orneklerinde
rittiel ve dini torenler {izerinde 1srar etmesi, yiiksek farkl |a§an prat|k
teolojik kavramsal spekiilasyonlara fazla ver 6rnek|eriy|e
vermeden mitolojik zihniyetle uyum gostermesi, ka rsimiza

cikmaktadir.

hurafe ve bidat olarak tanimlanan halk inaniglarinin

etkin olmasi. Geleneksel ve muhafazakar bu
Ozellikleri itibariyla kdy dindarligi, daha ¢ok sozlii
kiiltiire dayal1 “geleneksel ve muhafazakar halk dindarli§nun” 6zel bir tirtini tegkil
etmektedir (Gilinay 2005: 49).

3.6.1. Koy Filmleri: Hazal

Yonetmen Ali Ozgentiirk tarafindan gekilen Hazal filmi, evlendirilmek
istenildigi erkegin Slmesi sonucu Orfe uygun olarak ayni ailenin kiigiik (12 yas)
yastaki ¢ocuguyla evlenmek zorunda kalan fakat aslinda bir bagkasini (Emin)
seven koyiin en giizel kiz1 Hazal'm, sevdigi kisiyle 6ldiiriilmesiyle sonuglanan koy
konulu bir filmdir. Filmin temel 6zelligi, kurgusuna yerlestirilen dini unsurlarmn
halk inanglarinin bir béliimiinii olusturan ve “bidat ve hurafe” kabul edilen inang
ve uygulamalarin din olarak sunulmasindan kaynaklanmaktadir. Filmde tespit
edilen bu “muharref” inang ve uygulamalar ise sunlardir: “baslik parasi duas1”, “bel
biiytiisii”, “kurban olarak horoz kesilmesi”, “Miisliiman bireyin mutlaka bir tarikata
intisap etmesi ve dogru yolu bulabilmesi igin bir seyhe bagli bulunmas1”, “koyliiniin
imam ve aganin kulu olmas1” ve dini agidan “teknik ve medeniyetin giinah” olarak
algilanmast.

Hazal filminin yan karakteri kdy imami (aynizamanda Seyhtir), feodal diizenin
temsilcisi aganin yandas: sifatiyla statiklesmis din anlayisiyla kiiltiirel ve teknik
modernlesmenin karsisinda konumlandirilmis bir tip olarak temsil edilmektedir.
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Imamin din anlay1s1, toplumsal hayatin gergekligini
yakalayamamis ve 6te diinyaya yonelmis boyutu,
kullandig1 kavramlarla belirginlesmektedir.

Imamin bu kisa dini ders”inden anlagilacag
tizere onun diinya isleri ile ilgisi, sadece diinyanin
ahiret hayatma hazirlik yurdu olmas: yoniiyledir.
Fakat Imam, gercek fonksiyonunu koye yol
yapmak igin gelen miihendis ve iscilere kars:
gosterdigi tavirda ortaya koymaktadir. Gelismislik
ve medenilesmenin sembolii olarak yol, fiziksel
mesafeleri sehre dogru yakinlastirdigi gibi zihin-
sel bosluklar1 da bilgiye dogru yoneltmenin formu
seklinde tanimlanabilir. Fakat kisitlayici ve engelle-
yici yerel baglardan kurtulmanin da simgesi olan
yolu koyde istemeyen iki kisi bulunmaktadir.
Birincisi koy imamu, ikincisi ise kdytiin agasidir. Her
iki karakterinde “yol”a karst olmalarinin sebepleri
farkli goriinse de aslinda her ikisinin de gercek
cabasi, kendi c¢ikarlarimi devam ettirebilmelerini
saglayan “yol”’suz sosyal diizenin degisecek
olmasidir.

Ayrica dini pratiklerin uygulayict rehberi
ozelligiyle koy imaminin filmde din adina
gerceklestirdigi tutum ve davramislar da dikkat
cekmektedir. Bu tutum ve davraniglarin ilki,
evliligin yoresel ve toresel adetlerinden kabul
edilebilecek “baslik paras1” i¢in dua etmek, ikincisi
intihar eden kizin cenaze namazinin kilinmasinin
caiz olmadigma hiikiim vermek ve sonuncusu
ise yol islerinde calismaya giden bir genci (Emin)
gilinahkar ilan etmektir.

3.6.2. Toplumsal Elestirili Komedi Filmleri: ngﬁgltgl

Natuk Baytan tarafindan cekilen Uckdgitet (1981) filmi, Slen babasinin

mallarin1 satmak igin Almanya’dan koyiline donen ve bazi tesadiifler sonucu
adi “ermis”e ¢ikan Rifki karakterinin yasadiklar1 olaylari mizahi tarzda aktaran
toplumsal giildiirii tiirtidiir.
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Filmde, parodiye doniigtiiriilen “yagmur
duasi toreniinde farklilasan asil unsur, hocanin,
giyim ve kusami ile duanin gerceklesmesi
kendisinden istenilen kisilik olarak sunulmasidir.
Duaya giden koyliiye rehberlik eden hocanin
basinda adet oldugu iizere beyaz bir sarik degil

siyah bir fotr sapka bulunmaktadir.

Filmde ele alinan bir diger unsur, iki farkl
hoca tiplemesiyle din adami olgusudur. Birinci
tipleme, insanlar1 din araciligiyla sOmdiiren
ve eylemlerinin temelinde dini bir referans
bulunmayan “sahtekar hoca”, ikincisi ise insanlarin
kendisine itibar etmedigi “k0y imami”dir. Sahtekar
hoca, basinda f6tr sapkasi, kirli uzun sakali, elinde
tespihi, ciibbe goriiniimiinde elbisesi ile zindik,
kafir, mendebur, yezit gibi sifatlarla insanlar
tahkir ederken kdy imami intizamli bir fes, sarik
ve ciibbesi, ceket ve kravati, sakalsiz fakat biyikl

¢ehresi ile insanlara iyilikle davranmaktadir.

Sahtekar hoca, yagmur yagdirma gibi doga
olaylarinmi kendisi araciligiyla gerceklestirebilecegi
iddia eder fakat koy imami, Allah“in isaret ettigi ilim
iizere yagmurun hangi sartlarda yagdigini insanlara
anlatmaya calisir. Bu 6zellikleri sebebiyle bu iki din
adami karakteri, filmin anlatis1 igerisinde iki farkli
din algilamasmnin sonucu olarak sunulmaktadar.
Arif Efendi karakteri araciligiyla dini bilgi ve insani
ozelliklerden yoksun, insanlar1 aldatan “yozlasmis
hoca”nin karsisinda bilgisini ilimle temellendiren
ve insanlara anlayisla yaklasan “makul imam”
Murat hoca yer almaktadir.

3.6.3. Koy ve Kent Arasinda Gecekondu
Dindarlig1: Gelin

Dini inang ve ritiiellerin geleneksel dini hayat
pratiklerinden farkli bir sekilde sehir ortaminda
tecriibe edilmesiyle de “kent dindarlig1l” ortaya
¢ikmaktadir. Tiirk kentlilesme tecriibesi, geleneksel

Ayrica dini
pratiklerin
uygulayici
rehberi ozelligiyle
kOy imaminin
filmde din adina
gerceklestirdigi
tutum ve
davraniglar

da dikkat
cekmektedir.

Bu tutum ve
davranislarin ilki,
evliligin yoresel
ve toresel
adetlerinden

kabul
edilebilecek
“baglik parasi”
icin dua
etmek, ikincisi
intihar eden
Kizin cenaze

namazinin
kilinmasinin
caiz olmadigina
hakim vermek
ve sonuncusu
ise yol islerinde
calismaya giden
bir genci (Emin)
gunahkar ilan
etmektir.
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Arif Efendi karak-
teri araciligiyla
dini bilgi ve insani
ozelliklerden
yoksun, insanlari
aldatan “yozlag-
mis hoca’nin
karsisinda bilgisi-
ni ilimle temellen-
diren ve insanla-
ra anlayisla yak-
lasan “makul
imam” Murat
hoca yer
almaktadir.

b

ve kentsel degerlerden uzakta ama her ikisinden
de baz1 6geler barindiran sentezleyici ve ortamin
kendine 6zgii kosullarini iireten “arabesk” bir kiiltiir
ve zihniyet degisimiyle sonuglanmistir. Sosyal
yapilanma icerisinde carpik kentlilesmenin {irettigi
yeni kentlilik durumunu ifade eden arabesk tarzin,
dinsel sOylemin kentsel hayata uyum veya catisma
siirecinde de belirgin oldugu ifade edilmektedir
(Celik 2006: 100).

Gelin, Yozgat'tan Istanbula gogen bir
ailenin, biiyiik sehirde verdigi var olma savasinin
hikayesidir. Filmdeki tiim tipler Tiirk toplumunun
ozellikle 1950 sonrasindaki hizli degisiminin gesitli
yanlarini simgeleyen tiplerdir ( Dorsay 1989: 39).
Filmde anlatilan aile goriiniirde geleneklerine
simsiki bir sekilde bagldir. Ancak biiyiik sehrin
acimasizligi igerisinde, bir tutkuya doniisen zengin
olma hayali, sahip olduklari tiim insani degerleri

yavasg yavas kaybetmelerine sebep olmustur.

Hacal Ilyas, sakalli ve fétr sapka giyen bir tiptir. Sakalli olusu onun
dindarhigini, fotr sapka giymesi ise kapitalist bir burjuva 6zentisi iginde oldugunu
simgelemektedir. Paraya diiskiin bir adamdir. Para konusunda acimasizdir. Bunu stk
sik agzindan dokiilen su ciimle agikga ortaya koymaktadir: “Haci Ilyas’'in lokmasini
yemek Oyle kolay degil.” Acimasizligini diikkan kiralamak igin gortistiikleri miilk
sahibine kars1 takindig: tavirda gérmek miimkiindiir. Miilk sahibinin istedigi kira
miktarini vermezler, giinlerce siiren pazarliktan sonra adami agikca tehdit ederek
diikkani kendi istedikleri fiyata kiralarlar. Bu durum Haci {lyas’in amansiz kapitalist
tarafini ortaya koymaktadir. Yine acimazliginin bagka bir vechesini torununa karsi
takindig1 tavirda gorebiliriz. Gelini Meryem Osman’1 gizlice doktora gotiiriir. Zira
aile doktora gitmesine izin vermemistir. Bu konuda Meryem’e hemsehrileri olan
ve fabrikada is¢i olarak g¢alisan bir kari koca yardimcit olurlar. Doktor Osman’i
muayene ettikten sonra, kalbinin dogustan delik oldugunu ve ameliyat edilmezse
cocugun birkag¢ ay iginde Olecegini sOyler. Meryem yalvarircasina durumu Haci
Ilyas’a sdyler. Ama Ilyas’sin gziinii para hirsi biiriidiigii igin gelinin sdylediklerine
kulak asmaz. “Osman’t nenesi bir giizel okur bir seycigi kalmaz” diyerek gelinini
susturur. Meryem evlenirken babasinin taktig1 bilezikleri bozdurup oglunu tedavi
ettirmek ister fakat bu para yeterli degildir. Hac1 Ilyas daha sonra Osman’in tedavi
parasini tamamlayacagina dair soz vererek bu parayi gelininden ister. Meryem
caresiz elindeki paray1 verir. Fakat iizerinden aylar gecmesine karsin Haa lyas
soziinde durmaz.
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4. Yeni Tiirk Sinemasi ve Din
4.1. Kabullenilmis Din Adami Karakteri

Tirk sinemasmin baslangicindan 2000°1t
yillara kadar ¢ekilmis, icinde din adami unsuru
bulunan filmlerde diglanmis ve daraltilmig 6zellikleri
ile imam - hoca tiplemelerinin, Yeni Tiirk sinemasi
ornekleriyle yerini “sahici” karakterlere biraktigin
gozlemlemek miimkiindiir. Her ne kadar yeni Tiirk
sinemasi filmleri arasinda geleneksel imam tiplemesi
orneklerine rastlansa da genel olarak 2000°l
yillardan itibaren dinin sosyolojik aktorii sifatiyla
din adamlari, sinematografik imge tarafindan
sosyal bir gerceklik olarak kabul edilmislerdir.
Filmsel bir tema olarak bu kabullenme, sosyolojik
muhayyilede olgularin toplumsal baglamda ifade
ettikleri anlamlari, kendi gergeklikleri {izerinden
yapilandirma anlayisa dayandirilabilir. Ciinkii son
on yilik zaman dilimine tekabiil eden siirecte, tema
ve karakter zenginligi acgisindan yeni bir atilim
gerceklestiren Tiirk sinemas: Orneklerinde, icra
ettikleri fonksiyonlarmn karsilig1 olarak elde ettikleri

sosyal statiilerinin indirgemeci ve yokumsamaci
yaklasimlardan uzak oldugu gibi temsil edildigi din adami karakterlerine rastlamak
miimkiindiir.

Bu yillarda geleneksel Tiirk filmlerindeki din adami temsillerinden farkliligin
iki boyutta ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Birincisi yeni Tiirk sinemasinda dini bir
kisilik olarak yer alan karakterlerin ¢ogunlugu “resmi din goérevli (imam)” sifatina
sahiptirler. Tkincisi ise kendi aralarinda tipoloji olusturmaya imkan saglayacak
oOlclide farkli temsil edilen bu imamlar, koyiin disinda “sehir” ortaminda temsil
edilmektedirler. Bu iki énemli nokta ise din adaminin toplumsal gerceklige niifuz
edebilme kapasitesinin artmasina sebep olmaktadir.

4.2. Yeni Tiirk Sinemasinda Din Adami Tipolojisi Denemesi

Toplumsal diinyada gozlenen nesneleri, gruplari, davrang sekillerini ve
kiiltiirel degerleri, aralarindan soyut 6rnekler, tipler secerek kategorilestirirken iki
ya da daha fazla tip olarak kullanilan tipoloji, sosyal olgular1 kolaylikla aciklamak
igin bagvurulan sosyolojik analitigin ilk basamagini olusturmaktadir. Boyle bir
islemde en 6nemli unsur, nicelik degil, olgular arasinda gozlemlenen temel niteliksel
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Bu yillarda
geleneksel Turk
filmlerindeki din
adami temsille-
rinden farklihgin
iki boyutta orta-
ya ¢iktigl gorul-
mektedir. Birincisi
yeni TUrk sine-
masinda dini bir
kigilik olarak yer
alan karakterlerin
cogunlugu “resmi
din gorevli
(imam)” sifatina
sahiptirler. ikinci-
si ise kendi
aralarinda tipoloji
olusturmaya
imkan saglaya-
cak olcude farkl
temsil edilen bu
imamlar, kdyun
disinda “sehir”
ortaminda temsil
edilmektedirler.
Bu iki onemli
nokta ise din
adaminin toplum-
sal gerceklige
nufuz edebilme
kapasitesinin
artmasina sebep
olmaktadir.

N

ozelliklerdir (Kirman 2004: 231). Din sosyolojisi
calismalarinda tipolojik yontemin uygulanisini,
Durkheim’in “intihar tipleri”, Tonnies'in “toplumsal
tipolojisi”, Max Weber‘in “ideal tip”, Joachim
Wach’in “dini gruplar, otorite ve din-devlet iligkileriyle
ilgili tipolojileri”, Gustav Mensching’in “dini cemaat,
teskilat ve onder tipleri’ne kadar bir¢cok alanda
gormek miimkiindiir (Giinay 1999: 259).

Yeni Tiirk sinemasinda The Imam (2005),
Adem’in Trenleri (2006), Hayatin Tuzu (2009), Uzak
Ihtimal (2009) ve Esrefpasalilar (2010) filmlerindeki
imam karakterleri, bu tipoloji denemesinin
temelini olusturmaktadir. Boylece din adami
tipolojisi denemesi, “yobaz imam”, “klasik imam”,

“cagdas imam”, “modern imam” ve “vizyoner imam”
kavramlariyla degerlendirilecektir.

4.2.1 Yobaz iImam: Adem’in Trenleri

Gelistirilmeye c¢alisilan din adami tipoloji
denemesinde “yobaz imam” kavrami ile kilik
kiyafetinden dini zihniyet algisina kadar olumsuz
tasvir edilen, insani 6zellikleri 6n planda tutulmayan
toplum igerisindeki smrli sayginhigmi kisisel
farkliliklarindan degil sahip oldugu dini itibar
iizerinden elde eden dar kaliplara indirgenmis bir
karakter anlatilmak istenmektedir.

Adem’in Trenleri filminde dikkat c¢eken
dindar insan tipi Hasan Hoca’dir. Fakir bir adamdar.
Koyden koye dolasarak gecici-licretli imamlik
yaparak gecinmektedir. Heybetli bir goriintiisii ve
pek de giilmeyen bir ytiz ifadesi vardir. Konusmast
biraz agdahdir. Baginda 6rme bir takke ve sirtinda
bir abayla dolasmaktadir. Ramazan ay1 sebebiyle
imamlik yapmak i¢in geldigi istasyonda ¢ocuklar:
da okutmakta ve onlara bir takim dini bilgiler
vermektedir. Oliimle ilgili, kiyametle ilgili ve
cehennemle ilgili anlathg: bilgiler, cocuklarda
korkuya sebep olur. Yine de gocuklar derslerine
aksatmadan devam ederler.
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Hasan Hoca sinemasal anlamda Dbir

tip olmaktan daha ¢ok bir karakter oOzelligi Toplumsal diin-

yada gozlenen
nesneleri,
gruplari, davranis
sekillerini ve
kulturel degerleri,
aralarindan soyut
ornekler, tipler
secerek kate-
gorilestirirken

gostermektedir. Birkoca olarak, tivey de olsa birbaba
olarak tasidigi sorumluluklar ve yasadigi ruhsal
catismalar, zaaflar1 ve bastirilmis duygulariyla o,
tek bir yoniiyle ortaya ¢ikan bir tip degil, komplike
bir kisilik, bir karakter olarak tasarlanmistir.

Hasan Hoca karakteri, dindarliginda samimi
ve Ol¢lilit ama bir takim kisisel zaaflar1 olan bir
tip olarak kompoze edilmistir. Hatalarindan ders
¢ikaran, insan olmanin biitiin zaaflarini {izerinde

barindiran gercekgi, kliselerden uzak bir dindar

iki ya da daha

saptamayr filmin kiiglik kahramanlarindan, fazla tlp olarak
Hoca'nin mescitteki 6grencilerinden Adem yapar. kullanilan

Hoca “Ben nasil biriyim sizce?” diye sorunca Adem; tipoloji, sosyal

“ 11k geldiginde zalim, sonra miibarek adam, simdi oIguIarl koIayI Ikla
RISl aciklamak icin
verir. Buradaki zavallllik Hacer'in gitmesiyle basvu rulan

tip olarak sunulmustur. Onunla ilgili en giizel

de zavalli! Yani annem oyle diyor

yapayalniz kaliverecek olmasindandir. Kisilik Sosyolojik
anlaminda bir agagilanmay1 icermemektedir. ana“tigin ilk

basamagini
olusturmaktadir.

4.2.2. Klasik imam: Hayatin Tuzu

Klasik Imam, teskilatlanmig bir dinin toplumsal pratigi olarak din hizmetleri,
donemsel uygulamalardaki degisiklerle birlikte tarihi devamlilik igerisinde
kendisine ait bir meslek grubunu da olusturmustur. Cumhuriyet déneminde
Diyanet Isleri Bagkanlig1 biinyesinde farkli dini unvanlara sahip insanlar tarafindan
olusturulan din hizmetleri sinfi, resmi kanunlarin kendilerine tahsis ettigi alan
igerisinde faaliyet gostermektedirler. Bu din hizmetleri simnifina mensup kimseler
tarafindan gerceklestirilen dini faaliyetlerin temel Ozelligi ise resmi bir gorev
niteligi tasimasiyla farklilasmaktadir. Bu haliyle giiniimiiz Tiirk toplumunda dinin
toplumsala yonelik uygulamalarini resmi bir kimlik altinda gergeklestiren imam,
miiezzin, vaiz ve miiftiilerin olusturdugu “din gorevliligi” mesleginden bahsetmek
miimkiin hale gelmektedir. Ayn1 zamanda din gorevlileri, sosyal hayat icerisinde
orglitlenen farkli cemaat ve cemiyet yapilanmalar1 cercevesinde dini faaliyetlerde

bulunan aktorlerden ayrilmaktadir.
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._ Hayatin Tuzu, filminde Sahsuvar karakteri ile

temsil edilen imam, klasik din gorevlisi tipolojisine
Hasan Hoca 5 polg)
karakteri. dindar- uygun bir drnek teskil etmektedir.
||Q|nd a samimi Bitlis’in tarihi camilerinden birinde imamlik
ve O|QU|U ama yapan?ehsuvmj, takkel‘iu, .elindeites.}')ihi,bl}'llkh, sigara
bir takim Ki §I sel icen, giizel sesli, gengliginde tiirkii kaseti ¢ikarmay1
~aaflari olan denemis ama plak¢inin kendisini dolandirmas:
o sebebiyle basarili olamamis ve evlenmek {izere
bir tlp olarak oldugu kizin baska birisine kag¢masiyla hig

kompoze edllm|§' evlenmemis hayata kirgin, icinde yasadig1 sosyal

tir. Hatalarindan gevre tarafindan saygi duyulan bir karakterdir.
ders ¢ikaran, Sahip oldugu naif ve siradan 6zellikleri dolayisiyla
insan olmanin Sehsuvar'in  yasadigi  bolgede  olusturdugu
butin zaaflarini toplumsal kimlik, c¢evresindekilerin saygi ile
tizerinde barindi- karsiladig1 imamlik gorevi {izerinden degil, sahici
ran gerce k QI, insani nitelikleri {izerinden tanumlanmaktadir.

ki i§e|erde n Filmde Sehsuvar, cami, Kur'an kursu veya
uzak bir dindar herhangibir dini ortamda degil sosyal hayatiniginde

tlp olarak bir birey olarak temsil edilmektedir. Ciinkii o da bir

sunulmustur.

insandir ve giinlitk hayatin ugraslar: arasinda agik

bir sekilde ortaya konulan bu temel insanilik vasfi,

gorevi geregi siirekli dini mesaj verme kaygisindan
bagimsiz bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. Zaten filmin ana temasi, baskarakter
Sehsuvar‘in imambik goérevi degil, kaybolmus geng bir kiza ait fotografi ailesine
ulastirma siirecinde yasadigi olaylardir. Yani filmde imamlik olgusu, arka fon olarak
sunulmaktadir. Ciinkii Sehsuvar karakteri, giindelik islerle hayatina devam ederken
imam oldugu da seyirci tarafindan anlasilabilecek sekilde kurgulanmistir.

4.2.3. Cagdas imam: Uzak ihtimal

Uzak Ihtimal filminde dikkat geken dindar insan tipi Miiezzin Musa’dir.
Fahri imamlk yaparak gecimini saglamis ve ogluna da dini tahsil aldirmis bir
babanin ogludur. Terbiyeli ve mutedil bir kisilige sahiptir. Caminin yash imamina
son derece saygili davranmaktadir. Cemaatten yash olanlarin elini 6pecek kadar
tevazuu sahibidir. Bu davranislariyla kisa siirede cemaate kendini sevdirir. Musa
ayni zamanda entelektiiel bir kimlige sahiptir. Kitaplarla aras: iyidir. Osmanlica
bilmektedir. Insanlarla diyalogu adab-1 muaseret kurallar1 c¢ergevesindedir.
Gayri Miislimlere saygiyla yaklasir. Insanlari incitecek tek bir sozii ve davranisi
goriilmemektedir. Insanlara kargi comert ve misafirperverdir. Kadinlara karst
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edep dairesinde hareket eder. Onlarin gozlerine
dogrudan bakamayacak kadar haya sahibidir.
abartili  bir
doniismemektedir. Musa gayri Miislim komsusu

Ancak bu durum cekingenlige
Clara’ya asik olur. Kendini bu agktan uzak tutamaz.
Davraruslariyla, edepli bir bigcimde ona olan askini
gosterir. Ama asla sozlii olarak ifade edemez.
Clara’'nin mahrem alanina kadar asla sokulmaz.
Musa, filmde higbir olumsuz davranis sergilemez.
Askini 6l¢iilii bir bigimde kendi i¢ diinyasinda yasar.
Onun bu ilkeli ve mesafeli durusu izleyicilerin
onunla Ozdeslesmesini saglamaktadir. Musa'nin,
izleyicinin goziinde yiicelen, samimi ve Olgiilii bir
dindar tip oldugu goriilmektedir.

Filmde temsil edilen Musa karakteri, mevcut-
lardan farkli veya degismeye basladigi kabul
edilen din adami profilinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii 6zellikle son yillarda
farkl 6zellikleri ile giindeme getirilen din gorevlileri
dikkat cekmektedir. Bu gorevliler, “din(i) islerin”
disinda sosyal, kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel
faaliyetleri dolayisiyla “yeni nesil imam” olarak
da isimlendirilmektedirler (Dilek 2008: 40). Bu din
gorevlilerinin resmi gorevlerinin disinda faaliyet
gosterdikleri alanlar da gesitlilik gostermektedir. Bu
cesitlilik resim, musiki, hat sanati, spor hakemligi
gibi spor ve sanat calismalarinin yaninda yabanci dil
ve yliksek lisans, doktora gibi bilimsel ¢alismalarla
ortaya gikmaktadir. Boylelikle din gorevlileri, sosyal
konulara gosterdikleri ilgi araciligiyla toplumsal
ve kamusal imajlarin1 degistirmeye yonelmektedir
(Cakmakg1 2009).

4.2.4. Modern Imam: The imam

The Imam filminde {i¢ farkl dindar tip dikkat
¢ekmektedir. Bunlardan birincisi Mehmet Hoca'dir.

Filmde temsil
edilen Musa
karakteri,
mevcutlardan
farkl veya
degismeye
basladigi kabul
edilen din
adami profilinin
bir yansimasi
olarak deger-
lendirilebilir.
Cunku ozellikle
son yillarda
farkli ozellikleri
ile gundeme
getirilen din
gorevlileri dikkat
cekmektedir.
Bu gorevililer,
“din(i) islerin”
disinda sosyal,
kulturel, sanatsal
ve bilimsel
faaliyetleri
dolayisiyla
“yeni nesil
imam” olarak
da isimlendiril-
mektedirler.

Son derece nazik bir adamdir. Sakallar1 yoktur. Agirtya kagmayan biyiklar1 ve son
derece sade bir giyimi vardir. Kanser hastas1 oldugu i¢in kdyiin camisine kendi yerine
imamlik yapacak birini aramaktadir. Tek derdi, koyliilerin camiden uzaklasmamasi,
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._ cemaatin dagilmamasidir. Samimi bir dindar profili
Filmdeki ikinci cizer. Hasta yataginda bile namazini ihmal etmez.

. . v Halinden hig sikayetci ol ktadir. Tevekkiil ehli
dindar tlp koyun alinden hig sikayetci olmamaktadir. Tevekkiil ehli

bir adamdir. Olumlu bir dindar tiptir.
marangozu Haci

F eyzullah’tl r Filmdeki ikinci dindar tip kdyiin marangozu
Dini bil gll eri Haa F-eyzulla}}”.cuj. Dinivbilgﬂeri ?agla@filr. Fakat
o sert mizagli birisi oldugu igin siirekli insanlarin
saglamdir. Fakat - . . .
. kalbini kirmaktadir. Kdye sonradan gelip yerlesmis

Sert _mlzagvll olan Gogerilileri pek sevmez. Onlar1 afyoncu
birisi 0|dU9U olarak nitelendirir. Cocuguna ve esine kars: da
icin surekli sirekli sert tavirlar takinir. Filmde hi¢ guldigu
insanlarin kalbini gortilmemektedir. Hafizhiga caligtirdig1 oglu Tarik’t

A surekli dovmekte, onun oyun oynamasina, bagka
kirmaktadir. Koye yun oy
sonradan g e“p cocuklarla gezip eglenmesine izin vermemektedir.

yerlesmis olan
Gocerilileri pek
sevmez. Onlari

Kisa sakallar1 olan ve baginda daima namaz
takkesiyle dolagan bir tiptir. Oglunun da namaz
takkesini ¢ikarmasina izin vermez. Dindarlik
vizyonu Allah’m merhametli ve bagislayici olusunu

afyoncu olarak degil, hesap sorucu ve cezalandirici vasfin1 ortaya
nitelendirir. cikartmaktadir. Sertligi izleyicinin goziinde onu
Cocuguna ve mahk{im etmektedir. Filmin sonunda kendisinden
esine kar§| kacip saklanan oglunu bulmak icin deli divaneye
da slrekli sert donmesi, oglunubuldugunda sevincini kendisinden

hazzetmedigi Emre Hoca'ya sarilarak gostermesi

tavirlar takinir.

olumsuz olan imajin1 olumluya gevirir. Artik kalbi

yumusamis ve olumlu bir tipe dontismiistiir.

Filmdeki diger dindar tip filmin baskahramani olan Emre'dir. Cenaze
yikamaktan korktugu i¢in imamlik fikrine hig sicak bakmamus, tercihini yurt disinda
okumaktan yana kullanmis, Imam Hatip Lisesi mezunu bir bilgisayar miihendisidir.

Harley Davidson motoruyla koye gelen giines gozliiklii, deri ceketli, tisortlii,
kot pantolonlu ve uzun sagh bir goriiniimle koyliiniin karsina ¢ikan Emre, halkin
alistk oldugu bir imam tipi degildir. Cami ve cami hizmetleri gibi alanlardaki
faaliyetleri fazlaca yansitilmayan bu yeni imam, iki temel 6zelligiyle 6n plana ¢ikar.
Birincisi, ¢ocuklarin binmek igin can attig1 ve pesinden kostuklar1 motor ve camide
¢ocuklara kullanmay1 &grettigi diziistil bilgisayar. Bu iki teknik alet, yiiklendikleri
zamansal anlamlar1 6zgiirlitk (motor) ve bilgiyi (bilgisayar), imamin temsil ettigi
karakter iizerinden icra ederler ve mesaj bu sekli ile iletilir: Artik imam dedigimiz
kimseler klise davramislardan uzak, kisisel Ozelliklerini ortaya koyabilen ve
cagin gerekliliklerini yeni bir sdylem gelistirerek yerine getiren insandir. Bu yeni
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sOylem, imamin Cuma hutbesinde net bir sekilde

goriilmektedir. Emrullah hoca, hutbeye geleneksel

Filmdeki diger
dindar tip filmin
baskahramani

bir hitapla (muhterem cemaat, degerli Miisliimanlar
vb.) degil oldukca hiimanistlik yaklasimla “giizel
insanlar” (hutbe icerisinde 3 defa tekrarlar)

hitabiyla baglar ve igeriginde ise yine aligilmig olan Emre’dir.
konulardan degil ¢ocuk egitiminde sabir, sevgi Cenaze

gibi konulardan bahseder. Bu yontemi ise camiye y|kamaktan
okumaya gelen ¢ocuklara sefkatle yaklasarak onlara korktug Ui QI n

imamlik fikrine

diziistii bilgisayarinda oyun oynatarak, koyiin
icerisinde motorla dolagtirarak gosterir. Hocanin

rahat davranis ve tavirlari, yagmur altinda traktorii hlg sicak
¢amura saplanan bir geng kizi motorunun arkasina bakmam 1S,
bindirmesi kahve 6niinde oturan cemaatin 6niinden tercihini

gecerek kizi evine birakmasiyla doruga ulagir. Bu yurt d|§|nda
hareketi dolayisiyla ve hakkindaki dedikodular da okumaktan

acikca konusulmaya baslanir. Hoca yaptigi iyiligin yana kull anmis,
sonunda hakkinda ¢ikarilan dedikodulari, Hz. imam H atlp
Lisesi mezunu
bir bilgisayar
muhendisidir.

Aise'ye atfen Islam tarihinde “ifk Olay1” olarak
bilinen hadise ile agiklamaya c¢alisir ve bunun
normal bir yardim olarak goriilmesini ister.

4.2.5. Vizyoner imam: Esrefpasalilar

Yonetmen Hiidaverdi Yavuz tarafindan gekilen Esrefpagalilar (2010) filminde
mahalle hocas: karakteriyle temsil edilen imam tiplemesi bu béliimde incelenen
diger bes filmin imam karakterleriyle farklilik arz etmektedir. Bu farklilik 6ncelikle
hocanin sadece cami isleri ile mesgul olmaktan daha ¢ok dini, “sosyal bir degisim
projesi” olarak pratige aktarmaya ¢alisan “karizmatik” yapisinda ortaya ¢ikmaktadir.
Ciinkii film, hocay1 camide konumlandirmadig: gibi gerceklestirdigi faaliyetleri de
sadece “dini” olanla smirlandirmamaktadir.

Esrefpasalilar filminin hocasini imam tipolojisinde farkli kilan unsurlardan
birincisi, hocanin kendisini “imam” veya “hoca” olarak degil de “gorevli”, “memur”
gibi kavramlarla tanimlamasidir. Tkinci olarak ise hocanin cami ile olan iligkisinde
ortaya ¢ikmaktadir. Zira film boyunca (sadece filmin sonunda) hoca caminin i¢inde
goriilmemektedir. Ciinkii zaten “atand1$1” cami, on beg yildir herhangi bir imamin
gorev yapmadig1 metruk bir tarihi camidir. Hocanin mahalledeki icraatlarindan
bir tanesi de bu camiyi tamir ve tadilat ettirerek hizmete agmasidir. Fakat bu diger
faaliyetlerinin yaninda rutin bir gorev olarak kalmaktadir. Fakat vizyoner imam

olarak tanimladigimiz hocanin en biiyiik 6zelligi, resmi bir ¢erceveyle tanimlanan

57



DUSUNCE DUNYASINDA TURKIZ

._ gorevini, “dini” alandan “sosyal” alanlara dogru
Artik imam yoneltmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kimsesiz
dedi gl miz cocuklar1 korumas: altina almak, c¢ocuklara
kimseler klise

davraniglardan

derslerinde yardimcit olmak, hirsizi g¢almaktan
vazgecirmek, din olarak kabul goren batil ve
hurafeleri ortadan kaldirmak, gayr1 mesru iglerle

uzak, kI§ISG| (uyusturucu gibi) ugrasan “kabaday1”y1 kotii
ozelliklerini islerden uzaklagtirmak ve mahalle sakinleriyle
ortaya koyabilen “sohbet1 etmek” gibi faaliyetlerle bu sosyal
ve gagm alanin uzantilar1 da belirginlesmektedir. Sosyal
gerek|i|ik|erini hayatin farkli kesimlerini kusatan bu faaliyetlerin
yeni bir St')ylem merkezini ise “mahalle” olusturmaktadir. Bir din

gorevlisinin memuriyet sinirlari igerinde belirlenen

gelistirerek yerine
getiren insandir.

dini bir mekan olarak caminin, Esrafpasalilar

filminde yerini mahalle kahvehanesine biraktig:

goriilmektedir. Boylelikle sosyal paylasim merkezi
olarak kahvehane, hocanin insanlara ulasabilmek igin tercih ettigi dindis1 bir alana
tekabiil etmektedir.

Bu filmde arastirmamiza konu olan dindar insan tipi “Hoca”dir. Ideal bir tip
olarak kompoze edilmistir. Bu nedenle ad1 yoktur. Filmde asla “Hoca” olmaktan
baska bir kimlikle anilmamaktadir. Filmin mesaji dogrudan dogruyabu tip tizerinden
verilmektedir. Hoca, yaninda bir ¢anta dolusu kitap tasityan, baska da hicbir esyasi
olmayan biridir. Entelektiiel biri oldugu her halinden bellidir. Saglari toplu ve 6zenle
taranmuis, ince ve kisa biyikli ve sakalsizdir. Giyimi son derece sadedir. Konusmasi
nazikgedir. Filmde sesini yiikselttigi hi¢ goriilmemektedir. Cesur ve korkusuzdur.
Birkag kez oliimle tehdit edilir. Bu tehditlere sogukkanli bir bicimde verdigi tek
cevap “Allah biiytiktiir” demekten ibarettir. Mahalleye ilk geldiginde karsilastig1
manzara, ekmek ¢aldig1 icin tiim esnafin pesine diisip 6liimiine kovaladig1 bir
¢ocugun canhiras kacgarken ayaklarinin dibine yigilivermesidir. Cocugu sefkatle
tutup yerden kaldirir. Daha sonra o ¢ocukla ikinci kez ayni sekilde karsilastiginda,
admin Abdullah oldugunu, kimsesiz oldugunu 6grenir ve onu yanina alir. Hoca’nin
bir evi yoktur. Camide kalmay: tercih eder. Filmde yalmizken ya dua ederken
goriilmektedir ya da kitap okurken. Sik sik mahallenin kahvesine gider, insanlarla
orada sohbet eder.

Bu filmdeki dindar tip olan “Hoca” tipi, ideal bir dindar tip olarak tasarlanmus,
olumlu ve seyircinin goziinde yiicelen bir dindar tip olarak dikkat cekmektedir.
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Sonug

Tiirk Sinemasinda ©nemli bir yer tutan
dindar insan tipi, Tiirk Sinemasinin din ve dindarlik
meselesine nasil baktifi  konusunda 6nemli
veriler sunmaktadir. “Bir filmin bir karakteri, bir
tipi ele alisi, o filmin sifrelerini ¢dzmek igin son
derece yararhidir”(Gabbard 2001: 37). Yaptigimiz
arastirma gostermistir ki; dindar insan tipinin Tiirk
Sinemasinda ele alinisi filmlerin yapildigi donemlere
gore, yonetmenin mensup oldugu akimlara ve
ideolojilere  gore farkliliklar  gostermektedir.
19601 yillardan baslayarak 1990l yillara kadar
olan stirecte Tiirk Sinemasinda dindar insanin ele
alinis tarzi agik ve net bir bicimde din olgusuna
karst mesafeli bir durusun resmini sunmaktadir.
S6z konusu filmlerin yapildigi dénemin ideolojik
yapilanmalari ve bu donemde Tiirk Sinemasina yon
veren ¢evrelerin ideolojik yaklasimlari, dindar insan
tipinin olusturulma siirecinde etkin rol oynamigtir.
Kalip diisiincelerle konuya yaklasim gosteren
cevreler, senaryo yazimi ve film yapimu siirecinde,
gercege dayali bir arastirma ve bilgilenme ¢abasina
girmeksizin, kendileri agisindan bazen bilingli bir
bi¢cimde bazen de biling dis1 faktorlerin devreye
girmesiyle, fazlasiyla karikatiirize edilmis, olumsuz
imajlarla dopdolu dindar insan stereo tiplerini
olusturmuslar ve yillar boyu bu tiplere sinema
filmlerinde yer vermiglerdir.
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