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ve cevrede olup bitenleri dikkatlice gdzlemleyen toplumsal

failler olarak karsimiza ¢ikarlar. Flanor tipler ayni zamanda

suc ve siddet diinyasinin da aktorleri olarak kabul edilebilir.

Bu baglamda Travis Bickle’in flanoér bir tip oldugunu

sOyleyebiliriz. Travis, New York kentinin bulanik atmosferine ve kalabaligina kendisini birakmustir. Travis,
arabasiyla gezinirken etrafin1 gozlemler, toplumun ¢lirimiisligiinii fark eder ve bundan rahatsiz olmaya baslar.
Travis, ¢evresine adapte olmakta giigliik yasayan, yabancilasmis biridir ama 6te yandan kendi igsel hayatini
degistirmek ve bunun i¢in de bir seyler yapmak ister. Travis, sonunda sug isleyen trajik bir kahramana doniiserek
kriminal flanor olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda flan6r kavrami sadece estetik bir figiirii degil, ayn1 zamanda
kriminal figlrleri de ifade etmektedir diyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Flantr, Walter Benjamin, Martin Scorsese, taksi soforii, Travis Bickle
Criminal Flaneur: The case of Travis Bickle

Abstract

In this article, the situation of Travis Bickle (Robert De Niro), the main character of the famous Italian-American
director Martin Scorsese's 1976 movie Taxi Driver has been tried to be analyzed through Walter Benjamin's
concept of flaneur. Sociological method was used in the article. Walter Benjamin is one of the thinkers of the
Frankfurt School and borrowed the concept of flaneur from the French poet Charles Baudelaire. Benjamin
approached the concept of flaneur with a sociological imagination beyond Baudelaire's literary interpretation.
Accordingly, the concept of flaneur refers to a certain individual type, way of thinking and the unique activities
of this individual in modern capitalist society. Flaneurs are trackers and have high observation skills. Flaneur
types appear before us as social agents who wander aimlessly in the flow of daily social life, immerse themselves
in the visual world of consumer capitalism, and carefully observe what is happening around them. Flaneur types
can also be considered actors in the world of crime and violence. In this context, we can say that Travis Bickle is
a flaneur type. Travis has abandoned himself to the blurry atmosphere and crowds of New York City. While
driving around in his car, Travis observes his surroundings, notices the rottenness of society, and begins to feel
disturbed by it. Travis is an alienated person who has difficulty adapting to his environment, but on the other
hand, he wants to change his inner life and do something about it. Travis appears before us as a criminal
underdog, eventually turning into a tragic hero who commits crimes. In this sense, we can say that the concept of
flaneur refers not only to an aesthetic figure, but also to criminal figures.
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Giris

Modern zamanlarin bir kesfi olarak sinema salt estetik unsurlar1 degil ayn1 zamanda giindelik
toplumsal yasamin ve insan faillerin sosyolojik yonlerini de yansitabilmektedir. Bu bakimdan
sinema araciligiyla yasadigimiz sosyal gergekligi estetik bir bicimde anlamaya galigiriz. Her
ne kadar sinema, bilim dallar1 gibi bize herhangi bir bilgi olanagin1 saglamasa da nihayetinde
olaylar1 anlamamiza ve yorumlamamiza, yeni gerceklikleri anlamamiza ve yeni bakis acilar
kazanmamiza olanak tanimaktadir. Bagka bir ifadeyle sinema hayata acgilan estetik bir
penceredir ve bu vesileyle hayata dair ¢esitli gézlemlerde bulunuruz.

Bu calismamizda Walter Benjamin’in flanér kavramini temele alarak Martin
Scorsese’nin 1976 yapimi olan Taksi Soforii adli filminin ana karakteri olan Travis Bickle’in
durumunu anlamaya c¢alismaktayiz. Travis Bickle’in durumu bizim i¢in burada Walter
Benjamin’in flandr kavramiyla betimledigi tiirden sosyolojik bir taslak fikir sunmaktadir. Bu
kapsamda s6z konusu makalemizde ilkin Walter Benjamin’in fikir diinyasina kisaca goz
ataca@iz. Ikinci olarak flanér kavraminin sosyolojik boyutunu ele alacagiz. Ugiincii asamada
Martin Scorsese’nin sinema anlayisina dair kisaca g6z atip Travis Bickle’in kriminal flanor
fail olarak analizine odaklanacagiz. Son kertede genel bir degerlendirmede bulunmus
olacagiz.

1. YOntem ve amag

Film ¢oziimlemelerinde kullanilan yaklasimlardan biri de “sosyolojik yaklagim”dir. Sinema
diinyasina yonelik sosyolojik yaklasim s6z konusu filmleri sosyal bir sanat veya kiiltiirel bir
iriin olarak ele alip degerlendirir (Oral, 2021, s. 59). Bu makalede sosyolojik yaklagim
kullanilmistir ve Taksi Soforii filminin ana karakteri olan Travis Bickle’in durumu kuramsal
acidan Walter Benjamin’in “flan6r” kavrami etrafinda analiz edilmeye ¢alisiimistir. Walter
Benjamin’in flanor kavrami ayni zamanda suca egilimli bir kisi tipini de ifade eder. Sug
islemeye egilimli yabancilagmis bir tip olarak flanér kapitalizmin yaratmis oldugu kent ve
tilketim alanlariyla iligkili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sosyolojik baglamdan hareketle
amacimiz, Taksi Sofori filminin ana karakteri olan Travis Bickle’1 kriminal bir flanér olarak
betimlemeye ve yorumlamaya ¢aligmaktir.

2. Walter Benjamin’in fikir diinyasina kisa bir bakis

Walter Benjamin Frankfurt Okulu’nun diisiinsel seriiveni iginde yer alir. Ote yandan
Benjamin’in Frankfurt Okulu ile daha c¢ok disaridan temas halinde oldugu bilinmektedir
(Kizilgelik, 2006, s. 62). Dogrudan iliskili olmasa da Benjamin’in diisiinsel katkisinin bu
anlamda Frankfurt Okulu mensuplar1 lizerinde 6nemli etkiler biraktigini belirtmek gerekir.
Walter Benjamin dile ve tarz olayma doniik kaygili bir tavra sahipti ve kiiltiirel iirtinleri
kendisi icin bu anlamda bir ara¢ olarak gérmekteydi. Bu noktada Benjamin, tam olarak
kendine 6zgii projesini gerceklestirememis olsa da onun normalde diizyazida bulunmayan bir
zenginlige ulastig1 soylenebilir (Jay, 2014, s. 282-283). Dikkat edilirse burada Benjamin’in
cocuklugundan kalma sanat ve antika eserlerine ilgisi onun “estet” bir diisiinlir olmasin
saglamistir diyebiliriz. Burada estet kavrami tipki Nietzsche gibi olaylar1 ve iligkileri belirli
bir ahlak¢1 tavir ya da bakis agisindan uzak bir bigimde yani “iyinin ve kotiiniin 6tesinde” saf
bir bicimde meselenin 6ziine dair estetik bir yatkinlig1 ve anlamay1 igermektedir. Baska bir
deyisle Benjamin’in estet tavrinin tamamen belirli bir politik diinya goriisiinden arinik olmasa
da basli basina 6zgiir bir diistinme faaliyeti olarak karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Walter Benjamin, Karl Marx’in yabancilasma ve praksis kuramindan etkilenmistir ve
sanayi kapitalizminin zirveye ¢ikisiyla kiiltiirel 6gelerin nasil da radikal bir doniisiimden
gectigine dikkat cekmistir (Smith, 2007, s. 214). Ote yandan Benjamin bir agidan bakildiginda
modernlikten postmodernlige geg¢is siirecindeki kilit isimlerden biri olarak (van Reijen, 2013,
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s. 177) degerlendirilebilir. Zira Walter Benjamin “[b]iiyiik teorileri olmayan, biiyiik anlatilar
iiretmeyen isimlerdendir. Benjamin, hayaletleri ¢agiran, onlar1 davet eden ve modernligin
diizenli evinin huzurunu bozan diisiiniirler smifindandir” (Umer, 2017, s. 27). Benjamin’in
makro kuramsal agiklamalar yerine mikro 6l¢ekli ya da Nietzscheci, aforizmik tarzda,
fragmanlar bi¢ciminde yazilar yazdig1 sdylenebilir.

Burada en genel anlamiyla Benjamin’e gore “sanatin ruhunu (aura) kaybettigi”
(Benjamin, 2015; Geuss, 2002) bir durumla kars1 karsiyayiz. Benjamin’in sanat yapitinin
aurasi dedigi seyi bir gesit “essizlik”, “6z” ya da “gercek nitelik” olarak ele alirsak Benjamin
icin “sanatin biiyll yitimi” olarak degerlendirilebilecek bir olgudan s6z edebiliriz. Boylece
“Benjamin sanat eserinin teknolojik bi¢cime biirlinmiis yaratim siirecini, modern kiiltliriin krizi
olarak degerlendirir. ‘Bat1’ adl1 se¢igin diyalektigi Benjamin i¢in teknolojiden kaynaklanan bir
kiiltiir ve sanat krizi ile noktalanir. Mekanik yeniden tiretim, alg1 zincirinde bir kopusa isaret
eder. Biitiinsel alg1 pargalanir” (Dellaloglu,1995, s. 96). Bu durumda {iretilen her sey degerini
yitirir ve yapaylasir diyebiliriz.

3. Walter Benjamin’de flanér kavram

Walter Benjamin flanor kavramimi Charles Baudelaire’dan 6diing almistir. Benjamin’in
katkis1 bu kavramin edebi betimlemesini sosyolojinin ilgi konusu haline getirmesidir. Flanor
kavrami 19. yiizyilin Paris’inde ortaya ¢ikan ve dolayistyla belirli bir yere ait olan bir olguyu
ifade etmektedir (Tester, 2014, s. 1). Burada ayrica eklemek gerekirse flanor daha cok eril bir
faile karsilik gelirken, bu kavramin kadmlar i¢in kullanilis seklinin flan6z (flaneuse) oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin bu noktada Virginia Wolf’un Kendine Ait Bir Oda adli yapitinda
bu tiirden flan6z kadin tiplemelerinin betimlendigi sdylenebilir (Senel, 2019, s. 240). Dogal
olarak Benjamin’in eril bir bakis agisi iizerinden belirli bir sosyolojik faili ve eylem kalibini
yorumladigini belirtmek gerekir. Bizim i¢in dnemli olan nokta Benjamin’in yine de flanor
kavramiyla neyi kastetmeye calistigidir.

Yukarida da degindigimiz iizere burada oncelikle flandr kavraminin Fransiz sair Charles
Baudelaire’in The Painter of Modern Life (1964) adli bir makalesinde gegtigini gormekteyiz.
Baudelaire bir cesit flandr birey tipinden s6z ediyor. Baudelaire’e gore flandr, kalabaligin
icinde gezinen, kalabaligin yalniz adamidir. Kalabaliklar onun i¢in en temel unsurdur. Flanor
kendi evinden uzakta ama yine de her yere ait gibidirler. Hem diinyay1 gérmeye ¢aligan hem
de kendini diinyadan gizleyendir. Flanor gittigi her yerde kilik degistirmekten hoslanan bir
prens gibidir (Baudelaire, 1964, s. 9). “Flaneur, esik karakterdir. On dokuzuncu ylizyil
Paris’indeki siyasi veya sinifsal iligkiler i¢inde bir sinir igerisinde gezindigini gérmek zordur.
Sinirlar arasinda goriilebilinir ancak bir ayagi sinir disindadir” (Umer, 2017, s. 39). Flanor
tipler herkesin icinde hi¢ kimse gibidirler. Baska bir ifade bi¢imiyle flanér “modern kentin
yarattig1 bir insan figliriidiir. Flanor biiyiik kentlerin, modernizmin dogusuyla birlikte ortaya
ciktigr gorulmektedir (Aydin, 2012, s. 146). Denilebilir ki flandrleri ¢oziimlemek ayni
zamanda -en azindan Baudelaireci anlamda- modernizmi de anlamaya calismaktir.
Benjamin’in yaptig1 seylerden biri de budur diyebiliriz. Walter Benjamin 19. yiizyil ile
belirgin olmaya baslayan belirli bir kisilik ve eylem kalib1 ile modern kentlerin 6zellikleri
arasinda bir iligskiye dikkat cekmektedir. Ona gore,

Eger pasajlar yapilmasaydi, Flaneur gibi dolasmanin 6nem kazanmasi herhalde ¢ok gii¢ olurdu.

1852 tarihli ve resimli bir Paris rehberinde su satirlar yer almaktadir: “Endiistriyel liiksiin yeni
sayilabilecek bir bulusu olan pasajlar, bina kitlelerinin arasindan gegen, iistii camla ortiilii, mermer

kapli gecitlerdir; bina sahipleri bu tiirlii spekiilasyonlar konusunda aralarinda uzlagmaya

varmislardir. Isig1 yukardan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar yer almaktadir; boylece

bu tiirden bir pasaj, kendi basina bir kent, kiigiik bir diinya demektir.” Flaneur'in evi, iste bu

diinyadir; Flaneur, gezmeye ¢ikanlarm ve tiitiin tiryakilerinin, her meslekten olanlarin “en
sevdikleri yerin” vakaniivisine ve filozofuna kavusmasini saglar. Kendisi i¢in ise ayni1 yer, belli bir

39



Hamit Olger Nosyon 2023, 12, 37-51

sikintrya karsi, baska deyisle halinden memnun, gerici bir yonetimin sahtekar bakislari altinda
kolayca filizlenebilen bir sikintiya karsi ilag gibidir. (Benjamin, 2002, 131)

Walter Benjamin’in flanor ile modern kentlerin mimarisi arasinda kurdugu iliski bir
acidan Chicago Okulu’nun kent ve kisilik arasindaki iliskiyi cagristirdig1 sdylenebilir. Ote
yandan flanér kavrami Weberyan anlamda donemin bir ¢esit ideal-tip bireyini simgeler
diyebiliriz. Benjamin flanor kavramiyla kapitalizmin kurulu bigimini anlamaya ¢aligir (Smith,
2007, s. 69). Baska bir deyisle Benjamin modern kapitalizm ile kentsel modern toplumun
iiriinii olarak sekillenen kendine 6zgii bir eylem kalibini, bir birey tipini ¢oziimlemeye ¢alisir.

Walter Benjamin’in flandr kavramini modern kapitalist toplumun analitik aracina
doniistirmekle onemli bir katki yapmistir diyebiliriz. Benjamin, Baudelaire’in flanor
sOzciiglinii estetik imgeleminin Otesine tasiyarak modern kent yasaminin sosyolojik
yansimalariin kavramsal bir yorumu olarak gelistirir. Zira Benjamin’in Baudelaire’de
gordiigii sey bigem ya da igerigi ifade eden estetik unsurlar olmanin Gtesinde iginde
barindirdig1 sosyolojik imgelemler idi. Bu agidan “Benjamin, Baudelaire’in bir¢ok siirinin
nasil, kisileraras1 gegici iliskiler, ¢okmiis sehvet, komplonun ve yoksullugun karanlik yer alti
diinyalari, goz alic1 metalar ve onlarin sergilenisi ve caddeler ve koprii altlar1 boyunca
insanlarin ve kalabaligin gelgitli hareketine iliskin yeni bir kentsel deneyimi yansittigini
gosterir” (Smith, 2007, s. 68). Baska bir deyisle Benjamin, Baudelaire’in estetik imgelemine
sosyolojik bir igerik katmistir diyebiliriz. Benjamin sosyolojik imgelemde bulunurken bir
manzaranin i¢indeki ayrintilar1 ¢ekip alarak onu yeniden ifade etmeye ¢aligir gibidir.

Benjamin “bir gergeklige iliskin serh” koyarken, miimkiin olan en somut bigimde, en biiyiik
resmin “kristalize olmus” somutluguna odaklanir. Parga-biitiin iliskisini, somuttan hareketle en
genel, soyut baglama ulagmak tizere kullanir. Hareket noktas1 kliciik gériinimler”dir. Dolayisiyla,
Benjamin’de, caddeler, magazalar, pasajlar ya da flaneur(in neden bu kadar 6nemli oldugu ya da
Benjamin’in bunlar {izerinde neden 1srarla durdugu daha ¢ok anlasilir olur. Benjamin,... tiim
bunlarda on dokuzuncu yiizyilin gelisen kapitalizminin iiretim giiglerinin etkilerini goriir ve

kenarda kalmis, ayrint1 gibi goriinen toplumsal olgularda s6zii edilen tarihsel kesite dair en genel
soyutlama diizeyine ulasmis olur. (Canpolat, 2014, s. 276)

Benjamin kapitalizmin yol a¢tigi bu yeni manzara icinden flandr tipleri diger
bireylerden ayirt etmeye c¢alisirken bazi Ozelliklerden s6z eder. Burada flandriin
acimlanmasinda kullanilan anahtar kelimelerden biri “kalabalik”tir. Burada “[k]alabalik,
lanetlinin yalnizca en yeni siginagi degildir; ayn1 zamanda toplumdisi kilinmis olan insanin
kullandig1 en yeni uyusturucudur. Flaneur, kalabalik icerisinde yasayan bir terk edilmis
kisidir” (Benjamin, 2002, s. 149). Tester’in (2014, s. 3) de belirttigi lizere Baudelaire’in
flanorii kalabaligin i¢cindeki adam degil, kalabaligin adamidir. Bir bakima flandr kalabalikla
birlikte hareket eden belirli bir sosyolojik formasyonun, metropollesmis kent hayatinin bir
pargasi, lrlinii olarak karsimiza ¢ikar. Flanor bir kent mekanmin gizli izleyicisi olarak
alisildik bakis acisinin Gtesinde eksik kalan yanlar1 gézlemleme etkinliginde (Tester, 2014, s.
7) bulunan kisi olarak nitelendirilebilir. Baska bir ifadeyle “flandr, her seyden Once, “yiirliyen
diisiince”dir, diisiincenin genis yollar, kanallar, diizliikkler agan yiiriiyiisiiniin insanin aklindaki
izdiigiimleridir” (Kose, 2012, s. 9). Modem kent kiiltiiriniin bir pargasi olarak flanor bu
kiiltiirtin ilk gezginlerinden biridir. Flanor bu hizli degisime ve yenilige ayak uydurmaya
calisan ama Ote yandan sikintilarini kendisi ile beraber nereye tagiyacagina dair fikri olmayan
gozlemci bir figlirdiir (Tandaggiines, 2012, s. 100). Flanorleri antik ¢agin seyyahlaria ya da
dervislerine benzetmek miimkiindiir.

Flanorii betimleyen ikinci bir anahtar sozciik ise “aylaklik”tir. Bu anlamda “[f]landr,
sehir etrafinda dolasan aylak adam, meta toplumunun esiginde yabancilagsmis insanlik i¢in bir
model haline gelir” (Rochlitz, 1995, s. 171). Ancak bir not diismek gerekirse, burada
aylakliktan kasit dogrudan sinifsal bir baglamda ele alinmamasi gerektigidir. Flanorler dogal
olarak burjuva diinyasinin bireyidirler ve dogal olarak nispeten daha bol vakitleri olan, bir
cesit Thorstein Veblen’in (2015) “aylak sinifi” dedigi seye benzedigini sdyleyebiliriz. Ancak
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Benjamin’in flanér kavramini salt sinifsal agidan analiz konusu ettigini sOylemek yaniltic
olacaktir. Sozgelimi ¢alismamizin 6rneklemini olusturan Travis Bickle’in alt-kultlr smifina
denk diistiigiinii goérmekteyiz. Bu bakimdan ilging bir bicimde flandriin {ist sosyete
tabakasindan sokak serserilerine varincaya dek farkli glizergahlarda gezindigini sdyleyebiliriz.

Flanoér failin “kiliktan kiliga” girebildigi bir durumda dogal olarak boyle bir tipin farkl
eylem kaliplaria da sahip olabilecegi sOylenebilir. Baudelaire’in flandr tipi daha ¢ok Paris’in
“pasaj”larinda gezinen burjuva kisisinin giindelik yasam tarzini ifade etmekteydi. “Benjamin'e
gore 'pasaj' yalnizca gecit ve gecis degil fakat ayni zamanda igerisidir. Pasaj gelip gecen
kimseyi kalmaya” (van Reijen, 2013, s. 185) davet etmekteydi. Dolayisiyla pasajlar ayni
zamanda modern giindelik hayatin ugrak yerleri olarak kent sosyolojisi baglaminda 6nem
kazanmis olmaktadir diyebiliriz. Zira pasajlar tiim bir kenti adeta vitrine ¢evirmesiyle modern
kapitalizmin tiiketim sisteminin Onemli uzantis1 haline gelmistir ve flanorlerin siklikla
ugradig1 yerler olmustur. Benjamin’in vurguladigi tlizere “[e]ger pasajlar yapilmasaydi,
Flaneur gibi dolagsmanin 6nem kazanmasi herhalde ¢ok gii¢ olurdu” (Benjamin, 2002, s. 131).
Bagka bir deyisle pasajlar modern giindelik hayatin cisimlesmis hali olarak karsimiza
cikmaktadir.

Flandr tipolojisinin olustugu ve beslendigi kosullan anlamak icin, kentlesmenin ilk zamanlarina

bakmak gerekir. Bunun i¢in, 19. yiizy1l toplumsal ve siyasal gelismeleri 1s1ginda bakildiginda,

burjuvazi ile birlikte gelisen Paris, Londra, Berlin gibi Avrupa kentleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Ozellikle Paris'in sembolize ettigi modern kentin panoramasinda, pasajlarin gezinme olanagi

sunmasi agisindan ayri bir 6nemi vardir. Zamanla kentin dilinden anlayan, avareligini hakli kilan

bu yeni yasam bi¢imine uyumlu, rekabetle ve tekinsizlikle miicadelede basarili, insan sarraft ve

gozlemci bir tipleme dogar... Kimlik saptama, imza, fotografin icad: gibi gelismelerle birlikte

bilimsel yontemlerle bezeli iz siiriiciiliigiiyle kalabaliklarin i¢inde kaybolmay1 beceren flandr, ote

yandan, i¢inde bulundugu toplumda kendini tedirgin ve yabanci hisseder. (Tandaggiines, 2012, s.

98-99)

Yukaridaki pasajdan da anladigimiz {izere demek ki flanorlerin tam anlamiyla modern
diinyanin giindelik yasamdaki rahatsiz ve tedirgin ediciligini ilk duyumsayan kisiler
olduklarin1 sdyleyebiliriz. Kentin, sokaklarin, pasajlarin arasina karisip kendisini kaptiran ve
modern yasamin simge ve iriinlerinin géz alicilifinda kendisini kaybeden flandr, ayni
zamanda modern hayatin tekinsizliginin de farkina varmaya baslar. Nihayetinde modern
toplumun 6ziiniin bir ¢esit gangsterlerin hakimiyet kurdugu (Jay, 2014, s. 254) bir sahneye
eslik ettigi yolundaki varsayimi lizerinden hareket edersek o zaman modern toplumun aslinda
kendi i¢inde her zaman i¢in anomik durumlar1 da tasidigin1 veya daha Marxist bir tabirle dile
getirecek olursak, modern kapitalist toplumun bireyi kendisine ve ¢evreye yabancilastiric
ozelliginin oldugunu da acik bir bigimde sOyleyebiliriz. Dahas1 flandr birey tipi bir yandan
Georg Simmel’in “yabanci” birey tipine de uygun goriinmektedir. Zira Simmel’in yabanci tipi
sadece bir kisiyi degil ayn1 zamanda bir etkilesim bicimini de ifade etmekteydi. Simmel’e
gore yabanct “[b]elli bir mekan dairesi i¢cinde —ya da sinirlar1 mekansal sinirlara benzeyen
bir grup icinde— sabitlenmistir, ama onun i¢indeki konumu temelde, en basta ona ait
olmamasinin ve ona bastan beri onun bir pargasi olmayan, olamayacak nitelikler tasimasinin
etkisi altindadir” (Simmel, 2009, s. 149). Bir “yabanc1” gibi topluluga karistiginizda “nesnel”
olabilirsiniz (Ritzer & Stepnisky, 2011, s. 276). Dolayisiyla Simmel’in yabanci kavrami tam
da flanoriin o6zellikleriyle ortismektedir. Flanoriin kent icindeki iliskileri ve durumlari
gozlemleme ve okuma yetenegi ve dahasi “insan sarrafi” olusu, onun bir dedektif edasiyla
toplum i¢inde hareket ettigini gosterir diyebiliriz.

Modern kapitalist toplumun yabancilastirict boyutunu goz 6niinde bulundurdugumuz
vakit burada flanor tiplerin aylakliginin, basibos gezmelerinin aslinda her an anomik bir
duruma yol agabilecegi ihtimalinden s6z edebilir miyiz? Acaba bu tarzda ¢evresine
yabancilagsmis birey bir kurmaca m1 yoksa toplum iginde, giindelik hayat i¢ginde potansiyel
olarak miimkiin olabilecek bir gercekligi mi ifade etmektedir? Flandr tiplerin 6zgeci bir saikle
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toplum adma sug islemek gibi bir ¢esit trajik kahramana doniisme ihtimalinden s6z edebilir
miyiz?

4. Flanor fail ve sug iliskisi

Walter Benjamin’in flanér kavramu ile sug iliskisi arasinda baglant1 kurmak baslangicta ilging
gibi goriiniiyor olabilir. Bu baglamda 6rnegin Benjamin bir yerde bir ¢esit varsayimda
bulunur ve sdyle der: “Flaneur hangi izi siirerse siirsiin, bunlardan her biri onu bir suga
gotiirecektir” (Benjamin, 2002, s. 135). Benjamin’in bu yargisini bir varsayim olarak ele
aldigimizda flandriin alisilageldik estetik 6zelliginin 6tesinde kriminal bir baglaminin olma
thtimalinden s6z etmek miimkiindiir. Burada su¢ dogal olarak bir siddet eylemiyle
baglantilidir ve nihayetinde kalabaliklar i¢inde dolasan tedirgin flandriin Ozellikleriyle de
ortlistiigiinii soyleyebiliriz. Baska bir deyisle tedirgin flandriin yabancilasmis bedeni kendine
saldirabilecek bir canavara doniisiir (Gheerardyn, 2014, s. 214). Bununla birlikte “Benjainin'in
flanorii, adeta sugu eglenceli bir sekilde anlatan, diger bir ifadeyle, sucun ticaretini yapan bir
karakterdir” (Tandaggiines, 2012, s. 112). Su halde flanoriin kendisi gizemli bir su¢lu mudur
yoksa belirli bir sug iliskisinin izini siiren bir ¢esit dedektif midir? Her haltikarda flanoriin bir
su¢ olgusuyla baglantili oldugunu soyleyebiliriz. En azindan flandr tasvirlerinin dedektif
romanlarinin inlii yazarinin Edgar Allan Poe ile karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Zira Benjamin
bu noktaya temas etmektedir.

Poe’nun iinlii anlatis1 “Kalabaligin Adam1”, bir dedektif dykiisiiniin rontgen resmini andirir. Sugun
olusturdugu dis kaplama silinip gitmis, goriiniiste yalnizca armatiir kalmistir: iz siiriicii kalabalik
ve Londra igersindeki yolunu, hep kalabaligin i¢inde kalabilecek bigimde diizenleyen, bilinmeyen
adam Flaneur, iste bu bilinmeyen adamdir. (Benjamin, 2002, s.142)

Benjamin'e gore sehrin tehditkar atmosferinden etkilenen flanér, kendisinin de bu
ortamin ugursuz bir figiirli olma potansiyeline sahiptir. Bu anlamda Allan Poe, flanorii daha
siddetli, saldirgan, dogas1 geregi sucla iligkili bir figiiriin tasviri olarak (Polegubi¢, 2022, s. 6)
sundugunu sdylemek miimkiindiir. Aslinda Benjamin’in flanorii ikili bir okuma {izerinden,
Baudelaire ile Poe tlizerinden okudugunu sdylemek gerekir. Bununla birlikte Benjamin’in ele
aldig1 flanor kavraminin sosyolojik baglaminin insasinda Poe’nun daha belirleyici oldugunu
anliyoruz. Benjamin’e gore Baudelaire flandre kayitsiz bir hosgoriiyle yaklasirken Poe ise
flanorii daha gergekei, sosyolojik bir temelde isler. Bu yiizden flandrler yalmzhigin degil,
“kalabaligin adami1”dirlar ve kalabaliklar onun igin vazgegilmez kosuldur (Benjamin, 2002, s.
142-143). Poe, The Man of the Crowd (1840) adli dedektif hikayesinde yasli bir adamin
kalabaliklarin i¢indeki davraniglarina odaklanir ve bu olay bagka bir gozlemcinin agziyla dile
getirilir. Ilginctir, aslinda s6z konusu hikayede yasl adami tasvir eden kisinin kendisi tam
anlamiyla flandriin kendisidir, yani kalabaligin adamidir. Nihayetinde Poe’nun hikayesinde,
tam da Benjamin’in iddia ettigi lizere, flanor sug islemeye egilimli bir kisi olarak tasvir edilir.

Flan6r ve suc¢ baglantis1 {izerine yayimlanmis mevcut literatlire bakildiginda bazi
makale ve tezlerin flanor kavraminin kriminal aragtirmalar i¢in zengin bir bakis agisi
sundugunu (McDonough, 2002; Lakatos, 2004; Lynes & Kelly, 2018; Polegubic, 2022) iddia
ettikleri goriiliir. Mesela bu tarz bir yaklasima dikkat ¢ekenler akademisyenler seri katillere
iliskin kriminolojik arastirmalarda ilerlemenin saglanmasi i¢in flanér kavraminin analitik bir
kavram olarak kullanilabilecegini vurgulamiglardir. Bu bakimdan daha ¢ok estetik yoniiyle
bilinen flanorlerin aslinda yalnizca belirli bir donemin failleri olmadiklarini ve giiniimiiz
diinyasinda “karanlik” bir tip olarak aramizda dolastiklar1 sdylenebilir (Lynes & Kelly, 2018,
s. 7).

Su halde Walter Benjamin’in flanér kavrami ile betimlemeye c¢alistig1 birey tipi ile
Martin Scorsese’nin Taksi Soforii filminin ana karakteri olan Travis Bickle’mn konumu
arasinda bir iliskiden s6z edilebilir mi? Belki de bunun en 6ncelikle Martin Scorsese ve onun
sinemas1 hakkinda kisa bir bilgi vermekte fayda olacaktir.
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5.Martin Scorsese’nin sinemasina kisa bir bakis

Martin Scorsese Italyan asilli Amerikali yénetmendir ve Hollywood film diinyasmin énemli
isimlerinden biridir. Scorsese Italyan asilli bir go¢men ailenin gocugu olarak ailesiyle birlikte
ABD’ye, Little Italy (Kiiciik Italya) denilen bolgeye tasmmuslardir (Casillo, 2006; Duncan,
2004). Martin Scorsese’nin Ozellikle astim olmasindan otiirli pek disar1 ¢ikamadigr ve
dolayisiyla genellikle evin penceresinden disaridaki sira dis1 olaylari, siddet manzaralarini ve
kavgalar1 dikkatlice gézlemledigi bilinmektedir (Casillo, 2006). Zira Scorsese’nin gocukluk
yasantisindan edindigi gozlemler onda bir tiir insan dogasin1 kavramaya yatkin bir bakis
acisim gelistirmis oldugu yiiksek muhtemeldir. Bu anlamda Scorsese’nin Italyan kimligi ve
onun yasam tecriibesi ile sinemasi arasinda giiclii baglantilarin oldugunu sdylemek gerekir.

Martin Scorsese sinemasinin en belirgin o6zelligi “siddet” temasmi alabildigine 6n
plana ¢ikmasidir. Scorsese’nin neredeyse tiim filmlerinde son derece toplumsal sagduyuyu
parcalarcasia aykir1 sahneleri isledigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla onun i¢in siddet sadece
olup biten bir olay olarak degil, ayn1 zamanda insanligin, insan ruhunun en temel ve sarsilmaz
duygularindan biri olarak silire giden bir kalict bir fikir, duygu ve eylem bicimidir. Bu
anlamda 6rnegin Scorsese i¢in siddet Amerika baglaminda hi¢bir zaman eksik olmayan bir
0gedir ve adeta kent ekolojisinin suca her an davetiye ¢ikaran 6zellige sahip olduguna inanir
(Cashmore, 2009, s. 75). Su halde Scorsese i¢in siddetin anlami nedir? Scorsese siddet
temasiyla, daha dogrusu siddet gercegiyle bize aslinda neyi anlatmaya caligmaktadir? Her
seyden Once genel olarak “Scorsese sinemasinda karakterler; toplumsal adaletle problemi olan
ve yiikselme hirsiyla mevcut kosullarini degistirmeye c¢abalayan, glindelik hayat i¢inde saygi
gormek isteyen ve adaleti saglamak i¢in siddeti bir arag¢ olarak kullanan kimselerdir”
(Karahan, 2021, s. 87) diyebiliriz.

Ote yandan Scorsese’nin filmlerinde ¢ok daha &zel bigimiyle karsimiza c¢ikan sey
siddetin bir ifade bicimi (Casillo, 2006, s. 101) olarak islenmesidir. Scorsese’nin bu ifade
bicimini belki de cagdaslar1 i¢inde en iyi yansitmayi1 basaran yonetmenlerden biridir
diyebiliriz. S6zgelimi “Scorsese'nin filminde siirekli olarak ana karakter, ¢cevresinin ve igsel
dogasinin baskilar1 ve ihtiyaclar1 tarafindan yonlendirilir ve bunlar i¢sel olanla ¢atigir... bir
gilinahkar nasil kurtarilabilir, nasil giinahlarindan armnabilir, affetmeyen bir diinyada nasil
affedilebilir?” (Duncan, 2004, s. 11) gibi sorular etrafinda gezinip durur. Bu sorularin yanitin
muhtemelen Travis Bickle’in flanorliigiinde bulmak miimkiindiir.

6. Kriminal flanor olarak Travis Bickle

Travis Bickle Martin Scorsese’nin yonettigi Taksi Soforii (1976) filminin ana karakteridir.
Travis Bickle karakterini oynayan {inlii oyuncu Robert De Niro’dur. Taksi Soforii filmiyle
Scorsese, 1976 yilindaki Cannes’da Altin Palmiye Odiiliinii alarak uluslararasi iine kavusur
(Oral, 2021, s. 55). Taksi Sofori filmi bu anlamda karanlik zihniyeti sentezlemeye calismakla
c1gir agmistir ve Scorsese bu filmle Amerika’ya egemen olan derin 6fkeyi, kizginligi, kaygiyi,
yalnizlig1, bastirilmis siddetle beraber ahlaki ve fiziksel agidan Amerika’nin pargalanmighigi
gibi duygularini iglemistir (LoBrutto, 2008, s. 189). Filmin kahramani olan “Travis Bickle
(Robert De Niro), 26 yasinda egitimsiz biridir. Vietnam Savasi’ndan gazi olarak sehre yeni
donmiistiir ve sehir hayatina alismakta zorluk ¢ekmektedir. Uykusuzluk problemiyle basa
cikabilmek icin taksicilik yapar, ancak kalabalik sokaklarda dolanirken, igsel olarak daha da
kapana kisildigint ve boguldugunu duyumsamaktadir” (Oral, 2021, s. 47). Travis ¢okmekte
olan modern kentsel diinyaya kars1 6tkesini digsa vuran bir tiptir (Nicol, 2006, s. 49).

Travis sehri bastan basa dolasmaktadir. Bu anlamda sadece bir meslek icab1 soforliik
yapmanin yani sira New York’un sokaklarini da dikkatlice gdzlemlemektedir. Travis Bickle
bir ¢esit “flanor-iz siiriicii” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Nicol, 2006, s. 98). Travis Bickle
“ilk basta gormek istemedigi, fakat daha sonra zorunlu olarak gordiigii ¢okiis manzaralarini
gozleyen rontgenci bir taksi soforiidiir. Gozler gorebilmek, kulak isitebilmek i¢in zorlanir ve
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arka koltuk daima miisterilerin rezilligini barindiran bir mekandir” (Orr, 1997, s. 169).
Dolayisiyla burada amagsizca gezinen flandriin zamanla olaylarin ve gelismelerin, iligkilerin
ve siireclerin izini takip etmesiyle kendi kafasinda bir imgelem olusturdugunu ve dolayisiyla
buna yonelik tutum gelistirdigini sOylemek miimkiindiir. Zira goérecegimiz gibi Travis
Bickle’in New York sokaklarinda taniklik ettigi olaylar onu adeta bir gangstere doniistiirmiis
ve dolayisiyla siddete ve sug islemeye kadar itmistir. Peki bdyle bir sey nasil gerceklesmistir?

Film en temelde New York sehrini anlatir gibidir ancak film sadece bir New York filmi
olarak alinmamali; 6te yandan bir erkegin ruhunun iklimini besleyen bir sehri anlatmasi
Olciisiinde de ele alinmalidir (Ebert, 2008, s. 39). Dahasi bu benlik ait oldugu kentin
yasamiyla bir tiirlii uzlasamayan bir protest tavri igermektedir. Adeta kisinin hoslanmadig1 bir
yemek gibi kent de Travis icin tatsiz bir 6zelliktedir. Travis’in dikkatini ¢ektigi sey sehrin
“pislik’ten gecilemedigidir. “Travis, New York'un hayatina amacsiz dalar, 6teki karanlik
golgeler arasinda bir golgedir. Kimsenin dikkatini ¢ekmez; kimsenin onu fark etmek icin bir
nedeni de yoktur zaten; Travis cevresiyle kaynagmis, ¢evre iginde eriyip kaybolmustur”
(Atayman, 2004, s. 65). Ote yandan Travis de bu “pisligin” bir par¢asi olmaktan kendisini
kurtaramamuistir. Sadece fiziki anlamda bir pislikten degil, ayn1 zamanda manevi bir pislikten,
clirimisliikten s6z edebiliriz.

Resim 1. Travis, arabastyla kenti dolasip etrafin1 gézlemlerken (Taksi Sofori, 2023).

Filmin baslarinda gecen yukaridaki film karesinde Travis, arabasiyla gezinip
“giindelik yasami gozlemlerken bir "terclime" siirecini listlenir, modern olan1 anlamlandirir ve
onun konusmacisi olur” (Stark, 2012, s. 4) ve su sozleri sarf etmeye baslar: “Hayvanlar gece
ortaya cikiyor. Fahiseler, travestiler, pezevenkler, uyusturucu saticilari, hirsizlar, serseriler...
midemi bulandiriyorlar. Bir giin tufan kopacak ve bunlar1 sokaklardan temizleyecek. Her yere
gidiyorum... Benim i¢in fark etmiyor. Fakat bazilar1 zencileri bile arabaya almiyor. Benim
icin hi¢ fark etmiyor” (Taksi Soforii, 2023). Bu sozlerden anladigimiz kadariyla Travis’in
yalnizca ahlaki olarak ¢oktiigiine inandig1 bir New York manzarasini betimlemenin yaninda
ayrica farkli yasam tarzlarina yonelik dislayici ve hosgoriisiiz bir tutum ve tavir i¢inde oldugu
diisiincesi de beliriyor olabilir ancak Travis i¢in nihayetinde bunun hicbir énemi yoktur,
clinkli Travis i¢in her sey clirlimiistiir ve asil énemli olan, huzursuz edici olan nokta budur.
Travis modern hayatin tiim 1s1ltisina ragmen bireyleri ahlaki agidan yozlastirdigina ve
gligsiizlestirdigini diisiiniir.
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Martin Scorsese’nin filmlerinde karsimiza ¢ikan seylerden biri de s6z konusu onun
film sahnelerinin belirli bir siddet atmosferi iginde betimlenmesidir. Scorsese 6rnegin filmde
Travis’in gozlemlerini daha nesnel bir zemine ¢ekmek ve manzaranin daha da kétiiciil ve
yozlagmis oldugu fikrini giiglendirmek i¢cin New York’un sokaklarindan birinde patlamis bir
su borusu sahnesini ekrana yansitir.

Resim 2. Sokagin bir kenarinda patlamis bir su borusu (Taksi Soforti, 2023).

Yukaridaki sahnede sehrin su borularindan birinin patladigi ve dolayisiyla boylesi bir
manzaranin New York sokaklarinin manzaralar1 hakkindaki olumsuz izlenimi pekistirdigini
sOyleyebiliriz. Bu tarz sahnelerin Scorsese’nin pek ¢ok filminde karsimiza ¢iktigini sdylemek
gerekir. Scorsese bu sekilde bir bakima postmodern bir siddet tarzini islemektedir. “Bu
anlamiyla klasik anlatilarda siddet eylemin kendisine yogunlasirken, postmodern anlatilarda
grafik siddet eylemin sonuglarini detayli bir bicimde gorsellestirmekle mesguldiir” (Karahan,
2021, s. 77). Patlayan su borusu adeta kontrolden ¢ikmis bir olay1, toplumsal bir karmasay1
veya diizensizligi simgeliyor goriinmektedir. Bu sahneyle Scorsese’nin patlayan su borusu
sahnesiyle toplumsal bozulmanin veya yozlagsmanin varligini pekistirmis olabilir.

Ote yandan Travis’in kendisi de aslinda bu “yozlagmis” hayattan pek muaf degildir.
Zira Travis, kaslar1 uyusmus ve sagliksiz beslenen, uyku diizeni bozulmus ve siklikla
miistehcen filmleri izleyen fakat bunu neden yaptigina dair bir fikri de olmayan, kentsel
hayata ve insan iliskilerine adapte olmakta zorlanan biridir. Asagidaki gorselde Travis’in
mustehcen bir film izlerken sanki bundan keyif alan biri gibi degil de muhtemelen iginde
bulundugu anlamsizlig1 ifade ediyor gibidir. Bagka bir deyisle Travis yabancilasmis biridir.
Zira flanor fail tipinin ayn1 zamanda modern topluma “yabanci/lagsmis” bir birey oldugunu
(Smith, 2007: 69) belirtmek gerekir.
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Resim 3. Travis, sinemada film izlerken (Taksi Soforii, 2023).

Aslina bakilirsa Travis’in, Amerikan rekabet¢i-Darwinci bir toplumsal diinyanin
kosullarinda hayata tutunmaya ¢alisirken dogal olarak boylesine siddet dolu ve tekin olmayan
bir diinyada bir “insan sarrafi” gibi hareket etmek zorunda kaldigmi soéylenebilir. Bu
bakimdan Travis bir ¢esit mevcut sistemin “kurbani” gibidir diyebiliriz. Zira, “Baudelaire, bu
kurban i¢in “dupe” sozclgiini kullanir; bu sozciik, aldatilan, kafese konulan anlamindadir;
karsit1 ise insan sarrafidir. O zamanlar, biiylik kent ne kadar tekin degilse, icinde
yasayabilmek i¢in o Olciide insan sarrafi olmak gerekir diye diisiiniilmekteydi” (Benjamin,
2002, s. 134). Travis gergekten bir insan sarrafi olabilir miydi? Bagska bir deyisle flandr tipler
ayn1 zamanda birer insan sarrafi olabilir mi? Insan sarrafi olmanim ne gibi islevsel bir tarafi
olabilir? Dogal olarak rekabetgi bir ortamda flanorlerin kent hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in
oncelikle 1y1 bir gozlemde bulunmaya calistiklar1 kadar ayn1 zamanda kentin tehditkar, tuzaga
distirticti, yikic1 ozellikleri karsisinda da ketum olmaya ve tedbirli davranmaya da 6zen
gosterirler diyebiliriz. En azindan Travis’in siradan bir soférden ziyade dedektif gibi sokaklari
dolastigini gorebiliyoruz ve onun bu 6zelliginin insanlar1 daha iyi gozlemlemesine, iliskileri,
olaylar1 ve baglantilar1 neden ve sonuglariyla daha ayrintili gézlemlemesine olanak tanidigini
soyleyebiliriz.

Travis arabasiyla sehrin sokaklarinda dolasirken etrafinda olan bitenleri adeta bir
“dedektif” gibi gdzlemlemektedir. Ote yandan filmde Travis, Benjamin’in deyisiyle (1997, s.
36) “asfaltta bitki toplamaya” ¢ikan biri olarak da tasvir edilir. Suras1 unutulmalidir ki Travis,
kentin ¢iirimiisliigliniin farkinda oldugu kadar aym1 zamanda New York’un sokaklarinda
heniiz kesfedilmemis dogal kalan bir seyin de pesinde oldugudur. iste tam da bu sirada Travis,
kalabaligin iginden siiziiliip gelen Betsy’i (Cybill Shepperd) kesfeder.
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Resim 4. Betsy (Taksi Soforii, 2023).

Betsy adeta bir melek gibi, beyazlar iginde, saf ve temiz bir insan olarak temsil edilir
ve Betsy yiiriirken bu sahne yavas ¢ekime alinir. Travis bir anda bu kadina asik olur. Travis
icin Betsy bir gesit hayatinin ve taniklik ettigi pis diinyanin bir anti-tezi gibidir. Bagka bir
deyisle Betsy New York’un yozlasmis hayati karsisinda saflig1 ve temizligi simgelemektedir.
Travis Betsy’i ve onun is yerini takibe alirken o kadar iyi gézlemde bulunmustur ki onunla
kimin konusabildigini, ne kadar mesafeli oldugunu, gelen ve giden evraklardan dolay1 aslinda
mutsuz bir kadin oldugunu ve yalniz oldugunu sdyler. Travis adeta bir insan sarrafi gibi
davranir. Betsy’i sasirtacak denli ona dair birtakim ¢ikarimlarda bulunur. Travis 6nce Betsy’i
bir kafeye davet eder. Kafede bulusup kisa sohbet ederler. Ardindan onu sinemaya gotiiriir
ancak film yine miistehcendir. Betsy filmden rahatsiz olur ve sinema salonunu terk eder ve bir
daha Travis ile goriismez. Boylece Travis yine tek basina kalmigtir. Sorunlu ve ahlaki agidan
¢okiis icinde olan bdyle bir kisinin bir seyler yapmak istemesi kaginilmaz olmaya baslamistir.
“Travis, sehri tiksindirici taraflarindan temizlemeye kararlidir... Travis de kendisinin kutsal
bir vazifeyle gorevlendirildigini hisseder” (Oral, 2021, s. 50). Bu kutsal vazife fuhus
batagindaki 15 yasindaki Iris’i (Jodie Foster) kurtarmaktir. Travis ne yapar?
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Resim 5. Travis birtakim beden egzersizleri yaparken (Taksi Soforii, 2023).

Travis kendisini ruhen ve bedenen gii¢lii kilmaya c¢alisacaktir. Zayiflamis, gittikge
gligsiizlesmis kaslarinin salt biyolojik ve bireysel olmayip tam da i¢inde yasadigi toplumun
bir eseri oldugunun farkina varan Travis zamanla kendi bedenini sertlestirmeye,
atiklestirmeye, kotii aligkanliklardan kurtarmaya baglar. Travis bedeni giiclendirmek igin
cesitli egzersizlerde bulunmaya c¢alisirken bir yandan da su sézleri sayiklamaktadir: “Artik
yeni bir forma girmeliyim. Fazla oturmak viicudumu mahvetti. Artik ense yapmak yok.
Bundan sonra her sabah 50 sinav ¢ekecegim. Elli de barfiks. Artik ila¢ kullanmak yok. Kotii
yiyecekler yok. Viicudumu mahvetmeyecegim. Bundan sonra her sey organize olmali. Tiim
kaslar sik1 olmal1” (Taksi Soforii, 2023).

Asagida da goriildiigi tlizere Travis birtakim beden egzersizleri yapmaktadir. Daha
once de belirtildigi iizere Travis’in New York kenti hakkindaki ¢ikarimlart ve olusturdugu
imgelem, ABD’nin gittik¢e yozlasan ve adeta pislik i¢inde gezinen bir toplum olma goriintiisii
¢iziyor oldugu idi. Bu anlamda Travis insan bedeninin alinip satildigi ve sosyo-kultirel ve
hiimanist degerlerin gittik¢e cliriidiigli bir diinyaya karst tavir almistir. Peki sonug¢ ne
olacaktir? Oncelikle Iris’i kullanan Mathew (Harvey Keitel) olmak iizere bir dizi adami
oldiriir ve bdylece Iris’i fuhus batagindan kurtarir. Bu sirada Travis’in kendisi de agir
yaralidir ancak kurtulur ve medya yoluyla “halk kahramani” olarak popiilerlesir. Travis kizi
kurtarmakla bir ¢esit “eril onur” ilkesi geregi “namusu temizleme” isini gerceklestirdigi de
sOylenebilir ancak burada amag sadece belirli bir kisiyi kurtarmak degildir. Bir bakima
Travis’in amaci sadece kiiciik kiz1 fuhus batagindan kurtarmanin 6tesinde kendi imgeleminde
toplumu yeniden insa etme ve onu doniistiirme siireci i¢ine girmesidir. Bu agidan Travis icin
siddet, salt su¢ islemis olmanin kisisel eyleminden ziyade kiigiik kizi fuhus batagina
stiriikleyen onur kirict kotiiliige karsilik kurtarict bir giicli ifade etmektedir. Bagka bir deyisle
burada siddet toplumsal yeniden iiretimin islevsel bir eylemine doniismektedir. Bu bakimdan
kizin kurtarilis1 ancak ve ancak siddet pratigi yoluyla miimk{in olabilmektedir ki bu olay tam
da Robert Casillo’'nun Gangster Rahip [Gangster Priest (2006)] kitabinda dile getirdigi
tiirden bir ¢esit Carmiha Gerilme’yi veya ‘Ayinsel, dini deneyim’i ifade etmektedir (2006, s.
101). Kanaatimce burasi kritik bir ifadedir. insanin kutsal bir ama¢ ya da dava ugruna siddet
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ile arinma arasinda bir iliskinin kurulmasi ilgingtir. Bir bakima Travis kiz1 kurtarirken ayni
zamanda kendisini de kurtarmis ve kotiiliiklerden arinmis olarak tasvir edilir. Dahasi siddet
toplumsal diizenin yeniden iiretiminin bir parcasi gibi goriinmektedir diyebiliriz.

Burada Scorsese belki de yabancilasmis bir durumdan kurtulmanin yolunun nihayetinde
ancak trajik kahramana doniismeyle mimkiin olabildigini bize gostermeye calismigtir
diyebiliriz. Burada ¢esitli yorumlar yapmak miimkiindiir ancak ne olursa olsun kalabaligin
yalniz adami olarak flanor Travis Bickle Benjamin’in ileri siirdiigii {izere eninde sonunda suca
itilmistir ve filmin bize agikca gostermeye ¢alistigi sey de budur.

7. Bulgular

Bildigimiz klasik anlaminda flandr ile ilgili literatlir kapsaminda ¢agdas yorumuyla kriminal
flandr arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyacak olursak asagidaki tabloyu
sunabiliriz:

Tablo: Flanor ve Kriminal Flan6r Karsilagtirmasi

Elandr Kriminal Flantér
Kalabaligin adami Kalabaligin adami
Amagsizca bir estetik tavir Amagli bir eylem
Modern kentin Grinu Modern kentin Grind
Genellikle burjuva sinifindan Genellikle alt-kiiltiir sinifindan

Kaynak: Baudelaire (1964), Benjamin (1997) ve Scorsese (1976)’den faydalanilarak
hazirlanmstir.

Sonug

Walter Benjamin’in flanér kavrami iizerinden c¢oziimleme konusu ettigimiz Martin
Scorsese’nin Taksi Sof6rii adli filminin ana karakteri olan Travis Bickle’in bir bakima flanor
birey tipinin uygun bir rol modeli/temsili oldugunu sodyleyebiliriz. Bu c¢alismada
cikarsadigimiz sonuglardan biri flandr birey tiplerinin i¢inde yasadiklar1 topluma gittikce
yabancilagsmalariyla birlikte siddete, sapmalara veya cesitli suglara egilim gostermek gibi
durumlarinin ortaya ¢ikmasidir.

Baslangicta amagsiz bir bigimde etrafin1 gézlemleyen Travis’in zamanla “sokaga ¢ikip
bir seyler yapmak istiyorum” tiirlinden amagh bir eyleme evrildigini goriirliz. Travis’in suca
egiliminin, flandr birey tipinin yabancilagsmishgma dair kritik bir son noktay1 isaret etmesi
bakimindan 6nemli bir fikir verdigini sdyleyebiliriz. Dahas1 Travis ayrica bir sug iliskisinin,
kirli iligkiler diinyasinin izini slirerek daha 6zel bir baglamda g¢evresine dair norm dis1 bir
perspektifle, suclu bir bakis acistyla hareket eder. Bu bakimdan Scorsese’nin filminde siddet,
bir ¢esit olaylar1 anlama ve mevcut rahatsiz edici ortamdan arinmanin bir bi¢imi olarak
yorumlanmaya calisilmaktadir diyebiliriz.  Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus,
siddetin niteligidir. Su halde bir insanin keyfi olarak veya haksiz bir bi¢imde baskasina
uyguladig1 onur kirict siddet (Iris’in durumunda oldugu gibi) ile kisinin kendisini korumaya
veya toplumca onaylanmig kahramanvari bir siddeti uygulamasi arasinda ayrimin yapilmasi
gerektigidir. Bu bakimdan Scorsese’nin siddeti isleyis bigiminin daha ziyade ikinci se¢enekte
diisiintilebilecek tiirden arinmaci bir mesaji igerdigi agiktir.

Su halde alegorik bir benzetmeyle dile getirecek olursak flanor tipler sadece Paris’in
sokaklarinda dolasan estetik tipleri ifade etmenin 6tesinde ayni zamanda New York’un siddet
dolu sokaklarinda arabasiyla gezinen ve ¢ogu kez amagsiz bicimde sehri bir bastan bir basa
dolasan Travis Bickle gibi tipleri de ifade etmektedir diyebiliriz. Travis Bickle bu anlamda
sehrin yozlasan havasini degistirmek icin “bir seyler yapmaya” karar vermis bir cesit
potansiyel sug faili olarak ortalikta gezinmeye baslar. Nihayetinde Travis fuhus batagindaki
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Iris’1 kurtarmak gibi bir planin igine girer ve fuhus isini organize eden etraftaki bir dizi adami
oldiriir. Bu olaydan agir yarali olarak kurtulan ve sonradan medya tarafindan popiilerlestirilen
Travis bdylece trajik bir kahramana donligsmiistiir.

Flanor tipler kendi ortamlar1 hakkinda edindigi izlenimler yoluyla yasadiklar1 toplumsal
cevreye dair bir anlamlandirma repertuarini gelistirmeye ve gesitli imgelemler olusturmaya
baslarlar. Bu yoriingede bireyler anormal olani yani siddeti bir ¢esit kendisini toplumdan
ayristirmanin bir ifadesi olarak kullanmaya baglarlar. Bu ifade bi¢cimi tam da Martin
Scorsese’nin dedigi tiirden “siddetin bir ifade etme arac1” oldugu varsayimini da giliglendirmis
olmaktadir ki Travis Bickle bunun bir 6rnegini teskil etmektedir.

Benjamin’in flan6r kavrami bize iki olasi yorum yapmamiza olanak tanimaktadir. Bir
yandan flanor tipler metropol kent hayatinin sug ihlalleri karsisinda muhtemel toplumsal
kontrol gorevini iistlenen dedektifler olarak karsimiza ¢ikarken 6te yandan metropol kent
hayatinin suglu ortaminin beraberinde flanor tipleri de suga siiriikleme ihtimalinin yiiksek
olusudur (McDonough, 2014, s. 101). Dolayisiyla flanor tipler sadece sanatsal-estetik bir
gezintiye ¢ikan entelektiielleri degil, ayn1 zamanda sug¢ ve siddet diinyasinin gizil aktorlerini
de ifade etmektedir diyebiliriz. Bu bakimdan flanér tiplerin paradoksal gibi goriinliyor olsa da
ayn1 anda hem dedektiflik 6zelligine sahip olduklarin1 hem de bir suclu fail olarak kargimiza
ciktigimi sdyleyebiliriz. Travis Bickle’in konumunu ele aldigimizda onu bir ¢esit “kriminal
flanor” olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu baglamda flanor faillerin gerek kent sosyolojisi
gerekse de sug¢ sosyolojisi alaninda veya kriminal arastirmalarda birtakim fikirler sundugunu
sOyleyebiliriz. Son kertede flandr tiplerin birer iz siirlicii tipler olduklarini da hesaba
kattigimizda flandr tiplerin dedektiflik mesleginin icrasinda veya benzeri kriminal
arastirmalarda olasi islevsel katkilarindan s6z edilebilir.
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