JISIURK
INIVERSIIESI T{RKiYAT ARASTIRMALARI ENSTiITUSU DERGIsi [TAED], 59, ERZURUM 2017, 269-284

GELENEKSEL TURK SANAT MUSIKISIiNIN X
YAPISAL BiICIMLENMESiIi BAGLAMINDA NOTA iCRA
FARKLILIKLARI MESELESI VE BiR KRIiTER TEKLIFi

Nesrin FEYZIOGLU"

Gelis Tarihi: 16.03.2017
Kabul Tarihi: 04.05.2017

0z
Bu makalede, aktif bir ifade formu olan misikinin, ayn1 zamanda bir kiiltiir
nesnesi olarak ele alinmasinin ve sanat eseri olarak misikinin fiziki kavraniginin
otesindeki gergek varligi, yani onun fikrl ve hissi muhtevasini kavrayabilmenin
geregi lizerinde durulmaktadir. Misiki tarihimiz icinde Ozellikle ananevi
misikimizin iretim, O6gretim ve icrar s6z konusu iken onun fikri ve hissi

muhtevast, birlik i¢indeki ¢oklugu, viicut buldugu kiiltiiriin dili dikkate alinmadan
cesitli ses sistemleri ve bunlari kapsayan kuramlar ortaya konmus, denenmistir.

Ananevi misikimizde icra sirasinda ortaya ¢ikan “yeni beste” rol sahibi biitiin
etkenlerle birlikte bu baglamda ¢oklukta birligi olusturan ritim, ton ve melodi gibi
temel yap1 unsurlart bakimindan, 6z ve bigim iligkisi bakimindan bir sanat subesi
olarak, ananevi musikimiz Ol¢eginde notalama, 6gretim ve aktarim ydntemi
(mesk), makamsal yapi, Uslup, tavir ve tarz agisindan farkli yorumlarla
seslendirilen eserlerin, esin, bestelenme ve olustuklari sosyokiiltiirel sartlar,
degisen dil ve veznin oOzellikle sozlii eserler iizerindeki etkileri, Tiirk dilinin
metrigi gibi nota-icra farkhiliklarimi doguran ¢esitli etkenler ¢ercevesinde
islenerek degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: miizik, icra, geleneksel Tiirk Miizigi, notalama, Tiirk
dilinin metrigi

DIFFERENCES IN THE PERFORMANCE OF MUSICAL SCORES IN THE CONTEXT
OF THE STRUCTURAL FORMATION OF TURKISH CLASSICAL MUSIC: A
PROPOSAL OF CRITERIA

Abstract

This article underlines the need to treat music, which is an active form of
expression, also as a cultural object, and to grasp the actual essence, that is to say
the intellectual and emotional content, of music as a work of art, beyond its
physical understanding. In the history of Turkish music, various sound systems
and theories have been applied to the creation, teaching and performance of
traditional music, in particular, without paying attention to the intellectual and
emotional content of this music, its unity in diversity and the medium of the
culture in which the music has emerged.

This study examines the “new composition” that emerges during
performance, in the context of factors that create differences between the musical
score and its performance, such as basic structural elements like rhythm, tone and
melody, which constitute unity in diversity, the relationship between form and
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essence, music as a form of art, differences in methods of notation, teaching and
transfer, structure of the melodic mode, idiosyncratic styles, manners and ways of
performance, effects of inspiration, composition, sociocultural conditions, and
linguistic and prosodic changes on lyrical works, in particular, and metrics of the
Turkish language, among others.

Key Words: music, performance, Turkish classical music, notation, metrics of
Turkish language

Giris
I-Bir Sanat Subesi Olarak Misiki

Miisiki, sonsuz-sonlu birliginin, 6zdeslige vardigi ilk sanattir. Kiiltiir formlari, 6znede
gerceklesmek suretiyle kiiltiiriin diinyasim1 kuran aktif ifade formlaridir. Ozne bu formlar
tarafindan ¢evrelenmis durumdadir. Bu, biyolojik anlamda bir yasantidan ibaret degildir. Buradaki
yasant1, organik alemde baslayan hayati zihni ve ruhi olana yiikselten bir yasantidir. Yani kiiltiirde
formlar, formlarin diinyasi, yasanti, 6zneler ve eserler bir arada bulunur.

Misiki, aktif ifade formlarindan biri olup kiiltiire aittir. Neyi ifade ettigi, daha dogrusu
nasil bir zihniyet ve kavrayis bicimini yansittig1 bilinmeksizin sanat eserinin-burada miizik eseri
kast edilmektedir-sadece tasviri yapilabilir Kiiltiiriin biitiin {iriinleri bir defada olup biten ve
tamamlanan, kendi tamligin1 tagiyan ve sadece kendilerinden ibaret olan seyler degildir. Her {iriin
kendi duyussalligindan daha fazla bir seydir. Ancak sadece bu 6zellik bir {irlinlin niteliklerini
olusturmaz. Fizikilik, ruhilik ve tarihilik ger¢ekten zorunlu olarak kiiltiir nesnesi kavramina aittir.
Onlar kiiltiir nesnesini inga eden {i¢ énemli unsurdur.. Bu durumda eserle 6zel bir iliski ancak
notanin disina ¢ikmak sureti ile kurulabilir.

Tiirk misikisi eserleri varliklari itibariyle bizim distmizda olmalarina ve kendilerine 6zgii
diistinsellik tasimalarina ragmen onlari bu disimizda olus hali iginde bir nesne olarak
karsilamamiz, ¢alismamiz durumunda, eserlerle 6zel bir iliski kuramayiz. Onlarmn neyi ifade
ettiklerini daha dogrusu nasil bir zihniyet ve kavrayis bigimini yansittiklarini bilmeksizin eserleri
sadece tasvir edebiliriz. Msikimizde bir eserin sadece fiziki bakimdan kavranisi bagka ve daha
genis ifadeyle bir kiiltiirliin sadece algilanabilir yasant1 unsurlan ile algilanigt onun duyussal ve
diistinsel icerigini bize tasiyamaz. Kiiltiir ya da kiiltiir eseri insan evreninde insanin duyusgsal ve
diistinsel bicimlendirmelerinde olusur ve farkli formlarda baska 6znelere ve gelecege nakledilir.

Gegmige ait misiki varligimizin hemen tiimiinde taklit hafizasinin giicleri etkindir. Bu
“olgular ve olus siireglerinde hafizanin hatira olarak sakladigi seyler ise ancak ruhumuza
ekledigimiz ve i¢ diinyamizda doniistlirebildigimiz oranda tarihilik kazamir”. (Cassier, 2005: 110)

Klasik Tiirk mdsikisinin {iretim, 6gretim ve icra1r sz konusu iken onun diisiinsel ve
duyussal icerigi, birlik igindeki ¢oklugu dikkate alinmadan gesitli ses sistemleri ve bunlar

kapsayan kuramlar ortaya konmus, denenmistir. Masiki tarihi boyunca kesfedilip kullanilan nota
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yazilar1 kendi iglerinde standart olan teknik deger ve isaretlerden miirekkeptir Ancak sekillenirken
stirecinde bilimsel Slgeklerin yani sira ait olduklar kiiltiir de belirleyicidir. Bu durumda nota icra
farkliliklart kaginilmaz olacaktir.

Sonlu-sonsuz ya da 6zel-genel birligin sonluda ya da 6zelde kurulmasi aynm zamanda
coklukta birlik demektir. Misiki sanatinda ¢oklukta birligi olusturan unsurlar sirasi ile ritim, ton
ve melodidir. Nota icra farkliliklariin en 6nemli sebeplerinden biri de ananevi misikimizin,
birlikte cokluk yasasi {izerine temellenmis oldugu gerceginin ¢ogunlukla g6z ardi edilmesidir.

Bir digeri yeni miizikte egemen olan armonidir. Armoni, eskinin ritmik melodisine kars1
konmus bir seydir.

Misikimizde degisen ritim yapisi, misiki kiiltiiriiniin Cumhuriyet Donemi’nin miizik
inkilabi ile birlikte yasadigi 6nemli degisim/doniisiim, icrada eserlerin asir1 ve eserin asli birligini
bozan siisleme ve nihayetinde piyasa adina metalagan misiki eserleri ve bunlarin icra bigimleri
“piyasa lislibu”nun olusmas1 miisikimizdeki kurum, tavir ve anlayislar1 tehdit etmis, diger taraftan
kadim masikimizin aktarim yontemi olan mesk yonteminin, notada var olanin 6tesindeki yorum
ve icra tarzim1 biliyiik Olclide etkilemesi, Tiirk diline ait alfabetik seslerle notalamanin
birbirlerinden kopusu... gibi etkenler nota-icra farkliliklarinin ortaya ¢ikisin1 hazirlayan diger
etmenler arasinda yer almistir.

a-Ritim

Miisikinin kendisinde yeniden 6zel birlik olarak kavranan ¢oklukta birligin imgelemi veya
reel birlik ritimdir. Sonlu-sonsuz ya da 6zel-genel birligin sonluda ya da 6zelde kurulmasi ayni
zamanda coklukta birlik demektir. Ritim miizikteki miiziktir.

Tirk masikisinde ritim gogebe hayat ve yerlesik hayatin ayri ayri tasarruflart ile olustugu
icin olduk¢a zengin bir ¢esitlilik ve icerige sahiptir. Muisiki gelenegimizdeki ritmin yapist
sonsuzun sonluya imgelemi (sonsuzun sonlu i¢inde ifade edilmek {izere boliimlenmesi) yoniinde
iken Cumbhuriyet’le birlikte hayatimiza giren modern miizikte sonlunun sonsuza imgelemi
yoniinde yapilanmaya calisildigi goriilir. Bu da masikimizdeki ritim birligini tehdit etmis,
ozellikle icrada ikilik baslayarak bizi metronom sorunlari ile karsi karstya brrakmustir. Ornek
verecek olursak Itri’nin Nevakari’mn mevcut 8 ayr1 metronomlu icrasina tanik olmaktayiz."

Ritim miizigin nicelige yani matematige ait, Olciilebilir yammi gosterir ancak miizik
yalnizca nicelikten ibaret degildir. Ritmin ritim olabilmesi i¢in onun bir seyin ritmi olmasi gerekir.

Ritmin bir igerigi olmali. Bu da miizikteki tondur.

! bk. Erol Sayan, Ulusal Miizigimiz Teknik Analiz ve Bestecilik, Boyut Yay. Istanbul, 2011.
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b-Ton

Ton mibisikide nitelige ait olan seydir. Tonun birligi, 6zdesligi de Modiilasyon (gecki)
adimi alir. Nitelik nicelikten sonra gelerek onun bigimine bagh olur. Gegki ritme bagli olmakla
birlikte miizik ancak onun sayesinde igerigi olan bir duyum sanati olur ve yine bu sayede
duyumun ifadesi miimkiin olur. Modiilasyon misiki eserinin biitiiniinde egemen olan tonun
0zdesligidir. Kadim misikimiz ferdi yaratmaya dayanan, bu sebeple sayisiz karakterin bir arada
oldugu bir ¢esni misikisidir. Bu durum da beraberinde sayisiz yorum zemininin varligini getirir.
Misikimizin bu c¢ok yonli bigim-igerik iliskisi, islenme zenginligi bile yalniz basina Batili
notalama sisteminin smirli bigim kapasitesi i¢inde daralmasina sebep olacak ve nota-icra

farkliliklariin ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir.
c-Melodi

Melodi (nagme-ezgi), kendi i¢lerinde birer birlik olan ritim ve modiilasyonun (geckinin
varlik alanimi daralttigimi diisiindiigiim i¢in gegki yerine modiilasyon kelimesini kullandim)
birlikte meydana getirdikleri bir biresimdir. Ilk iki birligin kendisinde 6zdes olarak konuldugu
ticiincli birlik melodidir. Ritim birinci boyut, modiilasyon ikinci boyut melodi {igiincli boyuttur.
Birinci boyut yoluyla miizik, kendi iistiine katlanan diisiinme ve 6z biling i¢in, kendisiyle duyum
ve yargl i¢in, ikincisiyle duyum ve yargi igin, tigiinciisiiyle gorii ve hayal giicii i¢in belirlenmistir.
Melodide goklukta birlik vardir.

Ritim musikideki miizikal olan, modiilasyon resme ait olan, melodi plastik olan seydir.
Yeni misikide egemen olan sey armoni olup eskinin ritmik melodisine kars1 konmus bir seydir.
Antik (ananevi) —modern karsithgi, ritmik-melodi-armoni karsithigiyla verilir. Melodide egemen
olmasina kargin armonide modiilasyon ve melodinin egemen olmasi demektir.

Melodinin kurdugu birlik, sonsuz-sonlu birliginin sonlu tabaninda kurulusu oldugu igin
bu, sonlu yani reel bir birliktir. Bu anlamda melodi ritmik bir melodidir, yani ritmin agir bastig
melodidir. Oysa armonide bu birlik reel degil, tersine ideal birlik yoluyla simgelestirilir. Ikisi
arasmdaki bir ayrim da suradadir. Birincide yapilan sey, bir imgeleme, ikincide ise simgelemedir.
Ciinkii sonsuzun sonluda imgelemine sahip olunmaz; burada ancak simgelestirme s6z konusu
olabilir. Buna gore birincide acikca ¢oklukta birlik, berikinde birlikte ¢okluk, orada art arda olus,
burada birlikte olug vardir. Ritim ile modiilasyonun bir biresime vararak meydana getirdigi
melodi, “coklukta birligi” ifade eder. Cokluk ile birlik birbirine karsit iki kavramdir. Coklukta
birligin kurulmasi, yani imgelemi, bu karsithgin ¢oziilmesi, 6zdeslige varilmasi1 demektir. Ama bu
¢Ozlim burada ¢okluk tabaninda olmustur. Cokluk aym1 zamanda gergek olani, gergekligi gosterir.

O halde, ¢oklukta birlik, yani melodi reel bir sanat olan miizigin en reel yaninda kurulmus olan
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birliktir. Ve o tonlarin bir art ardaliginda olusmustur. Oysa birlikte ¢okluk ise séz konusu

karsitligin birlik tabaninda bir bagka deyisle ideal olanda simgesel olarak varligi demektir.
I1-Sanat Eseri Olarak Miizik

Bir sanat subesi olarak miizik sadece kendi esini ile beslenir. Siirle sarki arasindaki gergek
iliski sadece gerek ve neden iligkisi olarak tanimlanir. Miizikle siir arasinda gerekli denilebilecek
bir iligki s6z konusu degildir. Ses ve imgeler ayri iki diinyanin yan yana konmasidir.

Ancak ananevi misikimizde metin bestekdrda esinin dogmasmin ve beslenmesinin en
biiyiik nedeni, vasitasidir. Miizik esini eserden ¢ok dnce vardir. Ancak eserin diger parcalart ile
son seklini alir.

Kadim misikimizde besteyi hatta icray1 biiyiik ol¢iide belirleyen, etkileyen en 6nemli
unsur s0z (siir/giifte) diir.

Bir sanat eseri en az ii¢ safhada viicuda gelir. Ik asama sanatsal icerigin sanatkarin zihni
tasarrufunda oldugu tamamen soyut asamadir. Sonra bir bi¢im i¢inde sunulma asamasi gelir bu
asamada sanatsal 6z belli oranda somutlanmis kabul edilir. Ancak iiciincii asamada icra yani
begenilmek iizere sunulmasi asamasi gelir ki bu, somut cergevenin asilmasi demektir. Ozellikle
0zl eserlerde biiylik oranda asildigin1 gérmekteyiz.

Baslangicta metin bestekarda esinin dogmasina ve beslenmesine neden olur. Miizik esini
daha onceden vardir. Bestekarin ruhunun anlatimi olarak vardir. Bu esin uygun soézleri sarip
sarmalar. Ancak sozlii bir eserse soziin igindeki manay1 yok sayabilecek gii¢ diisiiniilemez Eserin
sanatkarin zihnindeki tasarimu, bir bi¢im i¢indeki islenisi ve icra boyutu en azindan icra boyutu

bazi yaptirimlari beraberinde getirir. Nota-icra farkliliklar1 da bu ii¢iincii safha ile ilgilidir.
I11-Geleneksel Tiirk Sanat Misikisi Baglaminda Nota-icra Miinasebeti
a-Ananevi Tiirk Sanat Misikisi

Bu kelime grubu ile Tiirk masikisi ses sistemi i¢inde ve bu misikinin tslip dzelliklerine
sadik kalmarak meydana getirilmis misiki, bu mdsikinin dili ve onun kullanilis tarzi
kastedilmektedir.

Asya Tirkleri arasinda pentatonizmden yedi sesli dizilere dayanan bir musikiyle
karsilasilmakta, bu tarz Anadolu’ya yaklasildik¢a bilhassa Tiirkiye Tiirklerinde yerini daha genis
bir ses nizamina, makam temeli tizerine kurulmus bir masikiye birakmaktadir.

Bu degisiklikler, cografi degisikliklerin yani sira kiiltiir ve medeniyet degisikligi ile de ele
alimmalidir. Bilhassa dikkat edilmesi gereken husus sudur: Tiirk milleti tarihi gelisimi ic¢inde
nispeten dar cergeveli bir miisikiden daha genis ifade imkéanlarina sahip degisik karakterde bir
masikiye gecmis, bu gelismenin degisik seslerin bir arada kullanilmasina dayanan heterofoni ya

da polifoni istikametinde degil de tek cizgili tek ezgili gibi goriilen ancak birlik icinde goklu
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yapiya sahip bir misiki istikametinde gelismistir. Makam miisikisi polifoniden faydalanmaz
nitekim sahip oldugu yapi, iginden sayisiz cesniyi dogurabilmeye muktedir bir yapidir.
Maisikimizin bu yapisal vasfi lizerinde ciddi ¢aligmalar yapilmalidir.

Tiirk misikisinin bir imparatorluk masikisi oldugu bilgisi, sonraki gelismenin hududunu
da tayin edecek ¢cok miihim bir faktor olarak géz oniinde tutulmasi gereken bir husustur. Ayrica
makam musikisi diye adlandirilabilecek bir mlsikinin bir bakima temel sart1 bir bakima da tabii
neticesi saymak icap edecektir. Zira “bu tarz mlisikinin yapisinda ¢ok miihim rol oynayan kiigiik
araliklarin idraki ve birer estetik” eleman olarak degerlendirilmesi, onlarin ancak tek ¢izgi halinde
tek birlik icinde sunulmalari ile miimkiindiir.” (Tura, 1988: 55)

“Cok sesliligin bu elemanlar1 degerlendirmesine ya hi¢ imkan vermediginin ya da bunu
cok baska olciiler icinde ve ¢cok mahdut 6lciide miimkiin kilabildiginin en ¢ok delili ise bir
zamanlar Avrupa misikisinde de rastlanan bu elemanlarin ¢okseslilik hareketi i¢inde ta yirminci
asrin ortalarina gelinceye dek terk edilmis, bir yana birakilmig olmasidir.” (Tura, 1988:59-62)

Tiirk miisikisinin estetik yap1 birlikleri olan makamlar, avazeler, subeler, terkipler birden
bire ortaya ¢ikmis, birden bire bir biitiin halinde gerceklesmis degildir. Nazariyat ve tasnif ¢ok
daha sonralara aittir.

On besinci asirda pek gozde bir makam olan penggdh sonralari bir kenara birakilmis,
sebz-ender-sebz, maveraiinnehr, tiivanger isimleri bile nazariyat kitaplarindan silinmistir.
Kiirdilihicazkar makaminin ibda edildigi zamanla bugiinkii sekli arasinda ¢ok farklar vardir.

Klasik Tirk misikisinin s6zlii eserlerinde bestekarin ezgi yaratmalarmin haricinde soze
dayali ilave bir ses misikisi s6z konusudur. Nitekim klasik misikinin lisani klasik donem Osmanli
Tiirkgesidir ve ahenk unsurlarinin basinda aruz vezni gelmektedir. “Eserlere ses misikisi
diyebilecegimiz bu ilave muhtesem bir lirizm olusturmaktadir ve hakim olan bu lirizmle
miitkemmel bir Gmaiyyet (siirin sarki ile birlesmesi, iliskisi) saglanmistir. Giifte (s6z) ile nagme
arasinda dolayimui gergeklestiren lirizm besteyi, sarkiy1 ickin, hatta birgok klasik eserde bestenin
fiziksel varligini, daha acik bir ifade ile us@il ve makamin imkanlarin1 agan bir “dertini ahenk”
mevcuttur. (Feyzioglu, 2016: 30) Bu dhenk Bati miiziginin tanimadig1 bir ahenktir ve bu g¢esnili
okuma ile ve bestelerin derin yapisi ile ilgilidir. Saz eserleri de dile tasinmams sdzden beslenir.

“Klasik Tiirk Musikisi, icrai itibart ile bir niians miizigidir. Bu sebeple notaya alinmasi
sirasinda nesnellesir. Boylece icrada yapilabilecek yorumlarm alami smirlandirilmis olur.
Makamsal yap1 sahip oldugu ¢esitlilik nedeni ile icinden sonsuz dizi ¢ikarmaya uygun bir
yapidadir” (Gergek 2008:2). “Uriin her uygulamada yeniden yaratilmaktadir. Ayrica dénemler
degistikce begeni, miizikal estetigin ilkeleri ile anlayislar da degisir” (Gedikli 1998, akt. Gergek
2008: 5).
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b-Mesk Aktarim ve Nota-icra Farkhliklar

Ananevi miusikimizde, “bir iistat tarafindan musiki pargasmin tedricen ¢alinmasi ve
okunmasi suretiyle talebeye Ogretilmesi ve talebe tarafindan Ogrenilmesi” (Behar 1998: 24)
seklinde tanimlanan mesk yonteminin Tiirk miizik tarihi iginde bigim, tavir ve uslup gibi
oOzellikleri aktarmada etkin yontemlerden biri ve belki de en 6nemlisi olmasi, notada var olanin
Otesindeki yorum ve icra tarzimi biiyiik dlgiide etkiledigi sOylenebilir. Kendisi de bir musikisinas
olan Sultan I. Ahmed Bati notasin1 iilkeye sokmak istemisse de kullanilmakta olan Arap harfleri, o
zamanki notalama seklinin karigik olmasi nedeniyle ortaya biiyiik engeller ¢ikarmustir.

19. Yiizyilin sonlarina dogru, porteli Bati notasimin kullanilmasini hararetle savunan
bestekar Seyh Edhem Efendi (1890) “...Nota yalniz makam yazar, siveyi de birlikte yazmasi
miimkiin degildir. Hi¢ olmazsa bes-on defa iistadin agzindan almak zaruridir” demektedir (Behar:
1993, Sachs, 1965: 51-53)

Behar, “Sozli kiiltiirlerde genellikle eserlerin her zaman “harfi harfine” icrasi ve aktarim
s0z konusu degildir. Bu gibi geleneklerde eserin “asli”, “esasi”, ve icraya “sadakat” gibi
kavramlarin yeri olup olmadig1 da aslinda ¢ok kuskuludur. Ortaya ¢ikabilecek bir sadakat kavrami
s0zlii geleneklerde tamamen kisisel ve cogunlukla da hayali bir i¢erik kazanir. Ciinkii mesk yolu
ile tagindig1 igin ayni eserin farkli versiyonlariin karsilastirilabilecegi bir “model”, bir “asil”,
meydanda yoktur. Bir eserin yorumlanan ¢esitli versiyonlar: da icracimin estetik begenisine ya da
icra sirasindaki ruh haline, dinleyicilerin sosyal konumuna veya anlik taleplerine gore olusur. Bu
da gelenek agisindan hayat ve dinamizm belirtisidir. Dolayisiyla her an az ya da ¢ok farkli yeni
versiyonlar tiretilebilir” (Behar 1993: 47-48). Demektedir.

Kokl bir gelenege sahip Tirk miizigi ve bu miizige ait kurum ve kavramlar,
Cumhuriyet’le birlikte dnemli bir degisim/déniisiim yasamustir. Oziinde, geleneksel degerlerle ve
bu degerleri koruyarak modernlesmeyi esas alan bu donemin ¢ogunlukla anlagilamamasi veya
yanlis anlasilmasi toplumun kiiltiir yapisi1 ve anlayisi iizerinde 6nemli degisimlere neden olmustur
(Gokalp 2003: 191). Kiiltiirel yasamin her alaninda oldugu gibi bu dénemde meydana gelen
degisim/doniisiimden ananevi misikimiz biiylik Olciide etkilenmis, icinde gelistigi en Onemli
kurum olan Mevlevihaneler de dahil, gerek kurum ve gerekse tavir ve anlayislar terk edilerek
Bati’ya gore yeniden yapilanmaya, yeni bir hiiviyet kazanmaya baglamstir.

Behar, 19.Yliizyilin son ¢eyreginde miizik icra edilen halka agik yerlerin (bahgeler, mesire
yerleri, kiraathaneler, daha sonra gazinolar vs. cogalmasiyla, olagan bir uygulama yerine “tahrifat”
olarak nitelendirilen icrada eserlerin asir1 siislenmesine dayanan “piyasa’ olgusu ve icrada “piyasa
iislubu”nun olusmas ile birlikte, piyasada profesyonel ses ve saz sanat¢ilarinin ortaya ¢ikmasi ve

bu iislubun uygulamalarinin bu déneme rastladigini (1993: 37-48) soyler.
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c-Nota-fcra farkhliklar1 Baglaminda Notalama

Cok eskilere dayanan notalama, sesin belli sembollerle yazilmasi demektir. Ik olarak
sozler, yazildiklari yazi ile yazinin sembolik harflerinin iizerine bazi isaretlerin konmasi suretiyle
ifade edilmislerdir. S6z konusu isaretlerin varligindan, Siimer tabletleri ve lon yazitlar1 aracilig1 ile
haberdar olmaktayiz. (Ozalp 2000: 214). Misikimizde kesin olarak kullamldig: bilinen en eski
nota yazis1 Ortagag baslarindan itibaren Islam diinyasinda da bilinen eski Yunan’in “Harf
Yazis1”dir. Gliniimiizde kullanilan nota sekli ile yazilis sisteminin kadim miisikimizde ilk defa Ali
Ufki tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Baslangici en erken 3.Yiizyil olarak kabul edilen
Bizans Miiziginin yazi ile ifadesi, Antik Yunan prozodi isaretlerinden olusan cesitli sekillere
dayanmakta, ayn1 gorev icin birden fazla isaret kullanilarak kilise sarkilarinin icracilaria kolaylik
saglamak ve icra sirasinda duyulan hazzin pekistirilmesi saglanmaktayd: (Tohumcu, 2006: 22-
189).

Ortacag ilahilerinde kullanilan “neumatik” notalama, okuma hiz1 ve kesislerin
kullandiklar1 sesler, bu seslerin yiikseklikleri ya da geniz ve girtlak gibi c¢ikis yerleri, titregimli
olup olmadiklar1 hakkinda bilgi vermekten uzaktir. Bu nedenle sozlerin {izerine asagi-yukari
yazilan ilk neumalar, melodi seklinin Ozeti niteliginde olup tam araliklart belirlemekten uzak,
gesitli tahminler yiiriitilmeden bunlarin ¢agdas notalamaya doniistiiriilmesi imkansizdir (Cook
1999: 80-81).

Sanat eserinin estetik ¢iktis1 yani vardigi yer haz (tabii duygulanimlar)dir. Notasyon bunu
geregi vechiyle saglamaya muktedir degildir.

Notalama ve bir adim sonrasi olan miizikal yorumlama yazili olmayan bir ibarenin icrada
da yer almamasi gerektigi anlamina gelmez. Dikkatli bir inceleme ile tarihi seyri iginde biitiin
notalama bigimlerinin bir seyleri ddima eksik biraktigi goriilecektir. 18. Yiizyil bestekarlar1 bazen
yazmak istediklerinin sadece iskeletini yazip, sekillendirme ve siislemeyi, esere hayat vermeyi
yorumcuya birakmiglardir. 20. Yiizyil bestekarlarmin ise aksine istediklerini ¢ok daha fazla
ayrintiyla belirttiklerini goriiyoruz.

Cook, si’nin bitis, do’nun baslayis noktasinin tam olarak anlagilamadigini belirterek
“...Kemanda si sesi ile do sesi arasinda sayisiz perdenin calinabilecegini ya da bu notalarin
birinden digerine siirekli kayilabilecegini ifade etmektedir. Hint ve Cin miiziginde, miizigin
etkisinden sorumlu olan seyin genellikle notalar arasi notalar oldugunu sdyleyen Cook, ayrica
Hint miiziginde sik¢a goriilebilen agdali sarki okumada bir notanin nerede basladigini, digerinin
nerede bittigini belirlemeye g¢alismanin, notanm tanimi porte notalamasina gore yapildigi igin
timiiyle rastlantisal bir uygulamaya donistiiglinii, aslinda miizigin hi¢ de bodyle islemedigini

soylemektedir (Cook, 1999: 86-87).
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Yukaridaki ifadelerden anlasilacagi gibi miizikle notalama arasinda bir ¢atigmanin varligi
acikca anlagilmaktadir. Notasyonsuz miizik sadece yazisiz toplumlara 6zgii degildir. Dini miizikte
notasyon 6nemli iken diinyevi, beseri miizik i¢in hafiza 6énemliydi. Miizik tarihinde notasyonun
cokseslilik ¢aligmalar1 ekseninde vazgegilmez bir hale geldigini goriiyoruz. Kaldi ki giinlimiizde
Bati’daki ¢agdas miizik akimlar1 yoniinden de ideal bir nota yazimi meselesi heniiz ¢oziile-
memistir (Judetz, 2007: 14). Icrakarla bestekdr arasindaki nota-icra uyusmazligi, ge¢misten
bugiine sadece teknik arayislarla ¢oziilmeye ¢alisilmistir. Yukarida ifade edildigi gibi bir masiki
eserinin en onemli vasfi rahilik vasfidir. Bu husus goz ardi edilerek getirilmeye calisilan ¢6ziim
oOnerileri, misikinin isitmeye dayali matematik kismi olan fizikilik vasfini ifade etmekte etkin
olmakla beraber notanin musikide tek basina ideal bir bildirisim yontemi olmadiginin da 6nemli
bir gdstergesidir. Nota yazisini yazan ile notay1 yorumlayan arasindaki anlamlandirma farkliliklar
da ayrica gerginlik vesilesi olmaya devam etmektedir.

Giliniimiiz ananevi mdisiki tilirlerinde Bati teknigi notalamanin kullanilmasi ve bu
miiziklere ait 6zel sembol ve isaretlemelerin ek olarak notada belirlenmis oldugu halde tiim bu
araglarin s6z konusu miizik tiirlerine yabanci miizik icracilarinin tamamn tarafindan benzer sekilde
algilanamadigina tanik olmaktayiz. Ananevi misikimize dair ¢evreler, farkli versiyon ya da
notalarin 6zellikle farkli olduklart igin okuma, yorum gesitliligi, zenginligi bakimindan 6nemli ve
degerli olduklarinin kabulii konusunda yeterli farkindaliga sahip degiller. Notayi, ananevi
masikimizdeki bi¢imler, bestelenme teknikleri, yorum... vs. bakimlarindan ve miizikal tiretim
mirasini kayit altina alma islevi goz Oniline alinarak icrakdra yol goésteren bir rehber olusu
baglaminda ele alan saglikli c¢alismalarin olmayisi nota-icra kesmekesinin siirmesinin diger
nedenleri arasindadir.

Tiirk Misikisinde besteleme belli oranda bestekarin tasavvurundaki ezgilerin bazi
sembollerle notasyona taginmasi anlaminda karsilanmaktadir. Oysa nota ile tanigmamizdan evvel
bestelemenin goriinmeyen ikinci sathasi da icrakarin hafizasindadir.

Bu durumda Tiirk misikisinde besteleme siirecinin notasyonla tamamlanan bir siireg
olmay1p, Tiirk misikisi ilkeleri ile yetigmis icrakarin-giiniimiiz i¢in Prof. Dr. Aldeddin Yavasca ve
merhum Bekir Sidki Sezgin icras1 gibi {islibun, kadim misikimizin tiim yapi, bigim 6zellikleri ile
sekillenerek incelmis icralar1 ile tamamlanan bir siire¢ oldugunu kabul etmek ve sdylemek
zorundayi1z.

Dogaglama (irticalen) ¢almak ya da sdylemek, bir anlamda “calma ya da sdyleme
sirasinda “yeniden bestelemek” olarak karsilanabilir. Misikimizde taksim ve gazel, irticalin
ornekleri arasindadir. (Sozer 1996: 224). Bu arada ananevi musikimizde irticalen ¢alip sdyleme
iizerine yapilmig ¢alismalarda asigin irticalen sdylemesi de ornek olarak verilmektedir. Hemen

belirtmek gerekir ki asik, sadece basit ritmik ve melodik kaliplardan olusan hatta bir yerden sonra
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“hazir, belli oranda kligelesmis, kaliplasmis ezgi pargaciklarini kullanir. “Bir icra sirasinda ya da
tek basina bir saz sanatgisinin, bir makam cergevesinde gesitli makamlara gecgkiler yapmak sureti
ile gerceklestirdigi taksim, gii¢lii bir makam bilgisi ve modiilasyon teknigi gerektirir. Calicinin
bilgi, duygu ve miizik birikimini dogaclama bir tarzla sergiledigi taksimler, ananevi miisikimizin
en 6nemli saz bicimleri arasindadir.” (Ozalp 2000: 132). Ayn1 sekilde usta bir gazelhanm da koklii
bir miizik bilgisiyle donanmis olmas1 beklenir. Ozellikle makam gecislerinde oldukca dikkatli bir
bi¢imde, gelenek ve iislubun kendi estetik diislincesiyle ifadesi ve yorumu, gazelhanin ustaligini
ortaya koymasi ve etkileyiciligi bakimindan énemlidir.

“..Gazel okumak kolay is degildir Irticalen; sanath, siislii ve birbirine bagli sakrak
nagmelerle beste yapmak gibi bir seydir. Musikimizin kurallarina uygun, sedli makamlara gegmek
suretiyle saheserler yaratilir.

Dogaclama tiirler, ayn1 zamanda miizikten alinan hazzin veya esrime uyandirmanin
oncelikli elemanlaridir. icra sirasinda yaratilan dogaglama miizik, giiniimiizde yaygin bigimde
kullanilmakta olan bir diizine ya da daha fazla makamin igine iyice yerlesmis olan genel ezgi
tasarimlarini takip eder. Ister enstriimantal ister vokal olsun dogaclamalar; tipik olarak, her kitast
farkli bestelenmis olan, diger bir deyisle strofik olmayan, yani kita benzeri tekrarlar igermeyen
yapilardir.

Miizikte, parcada yazili olan1 icra etmekle yalnizca par¢anin kat yerlerinde mevcut olani
Ozglin bir kisilikle yeniden yaratmak arasindaki siir tamamiyla net degildir (Fubini 2003: 46-47).

Soézer ve Ozalp, Dogaclamanin “an” iginde gerceklesen bir sanatsal etkinlik olarak
diistiniilmesinin, dogag¢lamanin provasinin olmayacagi diisiiniilse de icrada sanatginin birikimleri
ve sanatsal beklentilerinin 6neminin g6z ardi edilmemesi gerektigini belirtirler. Ciinkii dogaclama
tirleri, aynm1 zamanda miizikten alman hazzin veya esrime uyandirmanin oncelikli elemanlart
olarak degerlendirirler.

Sozer ve Ozalp, ritim ve bigim bakimindan bagimsiz fakat bir makama bagimli olarak
yapilan taksimin buna Ornek olarak gosterilebilecegini, kararin, taksimin en duyarli icrayi
gerektiren bolimi oldugunu, iyi taksim yapmanin musiki ve modiilasyon teknigini iyi bilmeye

bagli oldugunu belirtmislerdir. (Sozer, 1996: 682, Ozalp 2000: 132).
d-Misikimizde Nota Yazis1

Masikimizde kullanilan nota yazist bagka bir misikiye ait nota yazisidir. Farkli bir
sistemin ihtiyaglarma goére meydana getirilmis bu yazi, her ne kadar bir takim tadilatla
miusikimizde kullanilmakta ise de bu tadilat rasyonel olmamstir. Bu sebeple iki biiyiik noktada,
¢oOziilmesi giinden giine zorlagan meseleler ortaya ¢ikmigtir. Bu meselelerden biri Ana dizi digeri

ise Arizalar meselesidir.
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Cok eski devirlerden beri, ana makam Rast olarak kabul edildigi ve ana perdelere ad
olarak “Rast” cinsinin seslerinin ad1 verildigi halde, Arel ve Ezgi Bati misikisinin “Do Major”iinii
Cargdh makami addetmis, Tirk misikisinde “Cargadh makaminin kullanilig bigimini dikkate
almaksizin ana dizi saymislardir. Karar perdesi goz oniinde tutuldugu takdirde “Kaba Cargah”
denmesi gereken bu dizi masikimizde asla kullanilmamustir.

Mahur ve Acem Asiran makamlarinin, bu dizinin seddi sayilmasi da iizerinde ayrica
mesai gerektiren bir problem olarak durmaktadir. Ayrica dordiincii perde anlamina gelen ¢argahin
ana makama nasil temel teskil ettigini aciklamak da cevap bekleyen sorular arasindadir.

Arizalar meselesine gelince, Bat1 notasindaki isaretlerin manalari bizim masikimizde neye
tekabiil ediyor ise bunlarin aynen muhafazasi; bizim misikimizde bulunup da Bati notasiyla ifade
edilemeyen nispetler igin yeni isaretlerin kullanilmasi gerekirken, bu yapilmamis keyfi bir takim
degisiklikler yeterli goriilmiistiir. iki misikiyi de bilen veya Ogrenenler, aym isareti farkl
manalarda kullanmak zorunda kalmislardir. Mesela sol anahtarina gore besinci ¢izgiye konacak —
diyez’in “Acem perdesini“ Mahur perdesine doniistiirmesi icap ettigi halde Arel ve Ezgi’ye gore
bu degisiklik, ‘Evc’ perdesine tekabiil etmektedir. Bu durumda, iiciincii ¢izgideki ‘si ‘bekar’in, ‘fa
diyez’in tam beslisi oldugu icin ‘Segdh’ sayilmasi icap ettigi hélde, Arel, Ezgi, onu da ‘Biselik’
saymaktadir (Bk Tura, 1988).

Diger bir problem makam tarifleri ile ilgili yanlislardir. Pek ¢ok makamun tarifi ile icra1 da
tamamen farklidir. Misikimizdeki nota-icra farkliligi problemi ¢ok boyutlu bir problem olup
tamamen yapisal bi¢cimlenme ile ilgilidir. Ananevi misikimizde sazlarin ses sahalar1 ve insan
sesinin ilm1 bir tasniften uzak kullaniligi,

Ustllerin yapisi ve kullanilisi ile ilgili bilgi kirliliginin giderilemeyisi, biiyiik usillerin
muhtelif mertebeleri arasindaki miinasebetin hemen higbir ¢aligma ve uygulamada goriilmeyisi,
kadmnli erkekli karma korolarla, siirekli degisen akortlarla, tutarsiz tempolarla, her notada
gerceklestirilen degisik niianslarla icra edilen eserin bestelendigi donemle higbir iliskisi olmayan
sazlarla hatta elektronik aletlerle, garip ¢okseslendirmelerle yapilan icralar, aranjmanlar.... (Bk.
Tura, 1988) ananevi musikimizin asli yapisinin geregi gibi bilinmemesinin sonuglar arasinda olup
her biri bash basina nota-icra uyumsuzluklarina zemin hazirlayan sebeplerdir.

IV- Geleneksel Tiirk Sanat Miisikisinde Nota-icra Miinasebetinin Degerlendirilmesinde
Tiirkgenin Metrigi

Miisikimiz tipki edebiyatimiz gibi s6zlii olarak baslar. Bu sebeple yapilacak ¢aligsmalarda
ozellikle de sozlii eserlerin icré1 iizerine yapilacak ilmi ¢alismalarda iginden ¢iktigi kiiltiir dili ve
bu dile ait 6zellikler dikkate alinmalidir. Ancak Tiirk masikisinin 6zellikle sozli eserlerinin icrai

ve nota-icra farkliliklar1 ele alindigmmda Tiirk dilinin metrigi dikkatlerin disinda tutulmaktadir.
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Oysa sesbilim (fonetik) 6zellikleri, onlarin ses degerleri, fizigi, dilbilimi ve nihayetinde miizigi de
ilgilendiren bir konudur.

Dil arastirmalari baglaminda Prozodi iizerine bazi calismalar yapilmis olsa da bu
calismalarin igerik ve islev bakimindan yeterli oldugu sdylenemez. Musikide ise bu tip ¢aligmalar
hemen hi¢ yapilmamistir. Miizik eseri somutlagma siirecinde dille birliktedir. Bu sebeple ait
oldugu dilin yapisi ile de yakindan ilgilidir. Ton, tempo, ritim gibi miizige ait gibi goriinen
kavramlar oncelikle dilde mevcuttur. Tirkgenin de ezgi bakimindan zengin bir dil oldugu
sOylenebilir. Ciinkii hecelerin uzunluk ve kisaligin1 esas alan siire vurgusu Tiirkcede siddet
vurgusu ile birlikte bulunur. Ayrica vurgu-zaman vezninin de kullanildigina dikkat ¢cekmektedir.
Ornek:

Tari / tefiri / kelti

Tari / teiiri ozi / kelti

Turudilar / kamag begler / kadaglar

Koriigme / kiin / tefiri,

Siz / bizni / kiizedini

Koriiniig / me-ay / teniri

Siz / bizni / kurtgarui (Borekgi, 2005)

Ancak tarihi siirecte Ozellikle Tirk misikisinin bu kiiltiirel baglamin disinda tutulmasi
bazi usll hatalarinin olugsmasina da zemin hazirlamistir. Ananevi Tiirk misikisinin lisan1 hem 6z
Tiirkce hem de Osmanli Tiirkgesidir. Uzun/vurgulu, kisa/zayif hecelerden kurulu kaliplarin
yinelenmesiyle olusan Aruz Olgiisii siir dilinin metrigini degistirmistir. Dilin 06l¢liye uymadigi
yerde ya Arapca ve Farsca kelimeler kullanilmig ya da Tirkge kelimeler uzatilmig, vurgu ve
perdeleri degistirmis, bu durum hem Tiirk siirine hem de Tiirk misikisi eserlerine 6l¢li kusuru
olarak yansimistir. Bu kusur da hem bestekarin sozlii eser besteleme hem de icrakarin
seslendirme siirecini olumsuz yonde etkileyerek nota-icra farkliliklart sonucunu dogurmustur.

Tiirkce yazilmis bazi siirlerde her hece es-siireli, fakat vurgulu heceler esit araliklarla
dagilmadiklarindan, Divan edebiyatiyla gelen aruz kaliplarina, 6z Tiirkge kelimelerin asamasinda
baz1 zorluklarm ortaya ¢ikmasi kaginilmaz bir durumdur. Ozii Arapga olup sonradan Farsgaya
giren ve islendikten sonra Osmanli sarayinca benimsenen aruz kaliplarinda hem iinlii uzunlugu
hem de vurgu s6z konusudur. Ornegin “fa-ila-tiin” kalibinda hece uzunlugunu belirleyen uzun ve
kisa iinliller bir yana, vurgulu heceler degismez. Bir dizede bu kalip birden ¢ok kullanilinca,
vurgulu heceler de esit zaman araliklariyla yenilenir.

“ken-dii-yii-ken/dii- gé-ren ken/-dii bi-le”

Fa-i- la-tin fa- i—Ia- tin fa-i- lin
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Tiirkge sozciik kullanarak bu kaliplardan olusan bir Olgiiyle siir yazmak hem {inli
uzunluklarin1 hem de vurgularin yerini degistirmek demekti. Boyle bir eser, kagit iizerinde
anlagilsa bile, okundugunda kulag:i tirmalar. Bu yiizden Orta Tiirkge ve Osmanli Tiirkgesine
eylem, oOzellikle yardimei eylemler disinda, Arapca ve Farscadan sozciik alinmasinda siire-
birimleme (ritim) anlayisinin da pay1 olmustur. Aruz kaliplarin1 benimseyen saray ekinin (Arapca,
Farsca) sozciik alimimi gerektirmesine karsilik Tiirkge konugma dilinin dlgiilenmesi ozan1 yabanci
sozciik almaya zorlamamustir. Bu nedenle ozan kaynakl soz varligmin ezgiyle birlesmesi ve
icranin kusursuza yakin olmasi dikkate degerdir.

Aruz kaliplarinda uzun iinlilerin varligi ikinci bir yabancilagtirici nitelik olarak
degerlendirilebilir.

Miisiki alaninda verilen egitim cercevesinde aruz kaliplarinda yer alan uzun {inliilerin
varlig1 gibi durak, siirebirimlemeye dair bilgilere de hemen hig yer verilmemektedir. Birgok sozlii
eser, bestesinde ve icrdsinda tespit edilen bilgi eksikliginin somut Ornekleri goriilmektedir.
Bestelemede ¢cok 6nemli olan bu husus icra i¢in de ayni 6neme sahiptir.

Tiirkcede duraklama ciimlenin bilgi yapisina bagli olup, anlam birliklerinden bagimsiz
duraklama yapilamaz.

Tiirkge bir metinde duraklama,

a-soluk almak igin,

b-s6zdizimine dolayisiyla yoruma agiklik kazandirmak igin yapilir.

Konusma siiresini bélen siire-birimleme (ritim), durak (pause) ve duraksama (hesitation)
islemlerinden yalnizca birincisi dilin yapist ile ilgilidir. Anadili edinilirken ilk 6grenilen ve en
kalici olan o konusma dilinin birimlenmesidir. SOylenilenin dogru anlagilmasi birimlemenin
dogrulugu ile yakindan ilgilidir. Ne var ki yabanci dil &gretiminde bir¢ok anlagmazliklarin
kaynag1 olmasina karsin, siire-birimleme (ritim) 6gretimine ¢ok az ya da hi¢ yer verilmez.

Tiirkcede ezgileme “yiliksek perdeden algak perdeye dogru inen” Tiirk musikisinin
ozellikleri ile aymdir. Tiirkgede ezgili dilimleme (ritim) sézciik vurgusu ile belirlenir. Tiirkgede
diiz, ¢ikan, inen, (¢ikip diisen, diisiip ¢ikan) perde degisimleri s6z konusudur tipki makam seyirleri
gibi. Islev birim ¢dziimlemesinde, (Tiirk¢ede ciimle= ciimle+ezgi.)ezgi bir ciimle diizeyi islevsel

birimi olarak kabul edilir (Demircan,164).
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Sonug¢

Masiki aktif bir ifade formu olup bir kiiltlir nesnesi olarak ele alinmasi ve ayrica sanat
eseri olarak da fiziki kavramisinin 6tesindeki gercek varligr ile yani fikri ve hissl muhtevasi ile
kavranmasi gerekir.

Sonsuz-sonlu birliginin, 6zdeslige vardigi ilk sanat oldugu igin kiiltiir nesnesini inga eden
fizikilik, ruhilik ve tarihilik s6z konusudur.

Bu durumda eserle 6zel bir iliski ancak notanin disina ¢ikmak sureti ile kurulabilir.

Nota yazilar1 sekillenirken bilimsel Olgeklerin yani sira ait olduklar kiiltiir de
belirleyicidir. Bu durumda nota icra farkliliklar1 kaginilmaz olacaktir.

Ananevi misikimizin, birlikte cokluk yasasi iizerine temellenmis oldugu gerceginin goz
oniinde bulundurulmamasi nota icra farkliliklarinin en 6nemli sebeplerinden biridir. Eskinin ritmik
melodisine karsi konmus olan ve bize tamamen yabanci bir kiiltiiriin miizikal verileri {izerine
sistemlestirilmis armoni bir diger sebeptir.

Tarihi siiregte gerceklesen sosyo-kiiltiirel degisim ve doniisim sebebiyle misikimizde
degisen ritim yapisi, zamanla olusan piyasa iisliibu, miisiki icra mekanlari, degisen zevk, estetik
begeni nota-icrd farkliliklarina ve metronom degisikliklerine yol acan diger énemli sebepler
arasidadir.

Kadim misikimizin aktarim yontemi olan mesk yonteminin, notada var olanin 6tesindeki
yorum ve icra tarzini biiyiik dlgiide etkilemesi, Tiirk diline ait alfabetik seslerle notalamanin
birbirlerinden kopusu... gibi etkenler nota-icra farkliliklarmin ortaya ¢ikisini hazirlayan diger
etmenler arasinda yer almistir.

Notanin, ananevi muisikimizdeki bi¢imler, bestelenme teknikleri, yorum...vs.
bakimlarindan ve miizikal liretim mirasini kayit altina alma islevi géz oniine alinarak icrakara yol
gosteren bir rehber olusu baglaminda ele alan saglikli ¢alismalarin olmayist nota-icra
kesmekesinin siirmesinin diger nedenleri arasindadir.

Sozli kiiltiirlerde genellikle eserlerin her zaman “harfi harfine” icra ve aktariminin
miimkiin olmamasi, bu gibi geleneklerde eserin “asli”, “esas1”, ve icraya ‘“sadakat” gibi
kavramlarin s6z konusu olamayisi, olsa bile sozlii geleneklerde tamamen sahsi ve cogunlukla da
tasarima dayali bir icerik kazanmasi, mesk yolu ile tagindigi igin bir eserin farkli versiyonlariin
karsilastirilabilecegi asli bir modelin olmayisi, bir eserin yorumlanan ¢esitli versiyonlarinin da
icrakarin estetik begenisine ya da icrd esnasindaki ruhl durumuna, dinleyicinin sanatsal hazir
bulunmusluguna, alimlama bigimine, veya taleplerine gore degisiklik gdstermesi de bash basina
nota-icra farkliliklarinin sebepleridir.

Dogru icré, icra1 gerceklestirilecek eserin tisliip 6zelliklerine riayet edilen, o 6zellikleri ve

onlarla birlikte, eserin biitiin inceliklerini, gizli giizelliklerini ortaya koymaya c¢alisan, eserin
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muhtevasini ve bu muhtevada yatan gizli manay1 dinleyiciye en iyi sekilde ulagtirmayi amaglayan
icradir. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin... icrélari gibi.

Dilin yani Tirkcenin metriginin dikkate alinmadigi, Tiirkcede ezginin katilmadig
calismalar olmadan nota-icra farkliliklar1 bahsi geregi gibi degerlendirilemeyecektir.

Bu baglamda misikimizde nota icra farkliliklar1 degerlendirilirken sozlii eserler ve saz
eserleri iizerinde ayr1 ayr1 durulmali ve degerlendirmeler her iki kategorinin iiretim ve tiikketim
stiregleri ve baglamlar1 g6z oniine almarak yapilmalidir.

Bir sanat eseri ile onu idrak eden arasindaki miinasebet belirleyicidir. Sanat eserinin
tasidig1 mana haz diginda bilgi ile (ait oldugu dilin, kiiltiiriin birikimi kastedilmektedir) de ilgilidir.

Geleneksel Tiirk sanat miisikisi sahsi iisliplarin masikisidir, onu ortak bir {islip algisi ile
karsilamak tehlikeli bir hareket olup temel karakterini tehdit eder. Bati kiiltiirii kaynaklar
tilkkendiginde cesitli yabanci kiiltiirlere agilarak hatta o kiiltiirleri somiirerek yeni soluklar alir ve
kendini yeniler. Mithim olan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin gerceklestirdigi gibi yerli 6z
kiiltiir izerinden yenilenmektir.

Misiki tarihi boyunca kesfedilip kullanilan nota yazilar1 kendi iclerinde standart olan
teknik deger ve isaretlerden miirekkeptir. Bu sekillenme siirecinde bilimsel 6lgeklerin yani sira ait
olduklar kiiltiir de belirleyicidir. Bu durumda nota icra farkliliklar1 kaginilmaz olacaktir.

Tiirk misikisinin Tiirkgenin yapis1 ve tarihi gelisim siirecinin disinda tutulmasi bazi
usullerin hatali kullanilmasina zemin hazirlamistir. Bu tarihi siiregte Tiirkge kelimeler, uzatilms,
vurgu ve perdeler degisime ugramus, bu durum da hem Tirk siirine hem de Tirk misikisi
eserlerine dl¢i kusuru olarak yansimustir. Bu kusur da hem bestekarin sozlii eser besteleme hem
de icrakarm seslendirme siirecini olumsuz yonde etkileyerek nota-icrd farkliliklar1 sonucunu
dogurmustur. Buna karsilik Tiirk¢e konugma dilinin dlglinlenmesi ozani yabanci kelime almaya
zorlamamugtir. Bu nedenle de ozan kaynakli s6z varliginin ezgi ile birlesmesi ve icranin kusursuz

olusu dikkate degerdir.
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