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OZET

Kore tiyatrosuna genel anlamda baktigimizda birgok ulusun tarihinde de
oldugu gibi kaynagim tarih Oncesi dinsel torenlerden alir. Kore’nin geleneksel
tiyatro gosterilerinde dans onemli bir yer tutar. Kore geleneksel tiyatro tiirliniin en
basta gelen bir 6rnegi olan Talgum (Ef &), yergi ve mizah igeren, yari pandomim
yart dans olan bir maske dansidir. Bunun yani sira halk masallarini anlatan uzun
Oykiili halk sarkilart olan Pansori tiirii ve kOy koy, sehir sehir dolasan sanatgilarin
sahneye koydugu kukla tiyatrosu (Inhyonggig-@l23=) gibi izleyici Oniinde
sergilenen oyunlar da vardir. Tim bu geleneksel gosteriler modern Kore
tiyatrosunun temelini olusturacak olan unsurlardir. Bu tiir oyunlar eski dénemlerde
cok sayida izleyici gekip eglendirmekle kalmayip izleyiciyi bilinglendirici 6zellige
de sahipti.

Kore’de Modern Tiyatro akimi Japonya’ya egitime giden Koreli
Ogrencilerin egitimleri sirasinda ya da tamamladiktan sonra iilkeye donmeleriyle
1910°lu yillarda Japon Tiyatro oyunlarinin Korece’ye g¢evrilmesiyle baslamistir.
Ozellikle roman alaninda biiyiik basar1 gosteren I Goang Su tiyatro alaninda da
donemin tiyatro kiiltiir seviyesini yikseltmistir. 1920’lere girildiginde modern
tiyatronun temeli saglamlagmis, agirlikla toplumsal sorunlar, kadin olgusu ve agk
temalar1 iglenmistir. 1930’lardan 1940’lara kadar olan donem pek ¢ok yeni tiyatro
yazarinin ortaya c¢iktigt ve yazarlarin gesitli temalar {izerine eser vererek
faaliyetlerini arttirdig1 bir donemdir. Bu ¢alismada Kore Tiyatrosunun dogusuna ve
donemin tiyatro ¢caligmalarinin gegirdigi evreler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kore Tiyatrosu, Tiyatro Faaliyetleri, Proletarya
Tiyatrosu, Japon Somiirgesi Donemi, Modern Tiyatro, Aydinlanma Dénemi.

FORMATION OF MODERN KOREAN THEATER

ABSTRACT

Looking through the Korean theater in general terms, it takes its origins
from pre-historic religious ceremonies as it is in the history of many nations. Dance
has an important role in Korean traditional theater shows. One of the leading
examples of traditional Korean theater, Talchum is a mask dance with semi-
pantomime, half-dance including satire and humor. In addition to this, there are
long-narrative folk songs ‘“Pansori” telling folk tales and also plays which are
presented to the audience such as puppet plays put on the stage by artists by walking
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around the cities and villages. All these traditional shows are elements that will also
form the basis of the modern Korean theater. In previous periods such plays not only
attracted a large number of audiences, but also had a viewer-consciousness.

The Korean modern theater movement began with the translation of Japan
theatre plays in 1910°s during the education of Korean students and after they
completed it in Japan. I Goang Su, who had a great success especially in the field of
novels, have raised the level of acting culture in this period. With the consolidation
of the foundation of the modern theater along with the 1920s, social problems,
women's case and love themes have been heavily studied. It is a period in which
many new theater writers from the 1930s to the 1940s emerged and the authors
increased their activity by giving works on various themes. In this study, the origins
of Korean theater and the stages of the theater studies of the period are mentioned.

Key Word: Korean Theater, Theater Activities, Proletarian Theatre,
Japanese Colonial Period, Modern Theater, Enlightenment Period.

1. GIRIS
Modern Kore Tiyatrosuna giris yapmadan Once geleneksel halk

tiyatrosunu inceledigimizde; Maske Dansi (Taleum-E'&) ve Kukla

Tiyatrosu (inhyonggig-21&=)""nun Kore gorsel sanatlarinda énemli bir yer
tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Geleneksel Halk Tiyatrosunda yergi ve
giilmece ile birlikte dans, sarki ve Oykii iceren maske dansi, oyuncularmn
yerine kuklalarin sahne aldigi kukla tiyatrosu Modern Kore Tiyatrosunun
dogusunda 6nemli bir rol oynamistir. Bunlarin disinda Geleneksel Kore
Tiyatrosunun tiirleri arasinda Coson Hanedanliginin ikinci yarisinda halk

masallarin1 anlatan uzun Oykiilii halk sarkilar1 olan Pansori? ve Gut (&)

olarak adlandirilan saman ritiielleri dini tiyatronun birer 6rne§i olarak
karsimza ¢ikmaktadir®,

Maske eski caglardan beri dini ritiiellerde kullanilmigtir. Tehditkar
ve korkung goriiniimlii maskeler aracilig: ile dileklerin yerine gelebilecegi
diistincesiyle kutsal goriilen varliklarin sekilleri maskelerde kullanilmustir.
Tanr ile irtibat kurmanin bir yolu olarak dini egilimde kullanilan bu
maskeler sonraki donemlerde sanatsal bir nitelige sahip olmustur. Maskeler,
icinde bulunulan dénemi yerme ve elestirme islevi kazanmustir. Kore’de

1 Coson’un son donemlerinde oynanmaya baslayan, maske dansi ile birlikte 6nemli bir gosteri oyunu olan kukla oyunudur. Baggomcigig
(2 X| =) olarak da adlandirilir. 27| 2000,) s y168 -169
2 Kore operast olarak da adlandirilan Pansori, Bir sarkici ve bir davulcudan olusan iki miizisyenin yer aldigi ve bir hikdyenin anlatildigi

miizikli tiyatro tiiriidiir. Z[-24], 2006, sy 238-239

3HYRI (2010), sy.122
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maske dansinin tarihi U¢ Krallik* donemine rastlar. Maske dansiin temeli
olarak, hasadin iyi olmasi icin yapilan ritiieller, Bekce’li Mimaci

(010FX]y’nin Cin’in O (2) Hanedanligindan grenip Japonya’ya aktardig
soylenen ve bir tiir pandomim olan Gigaku (7|7+3) ile Goryo (.24, 918-
1392)’déneminden Coson (Z=%4,1392-1910)’dénemine kadar popiiler olup

acik alanda yapilan geleneksel maske dansi Sandenorim (MMCH=S

gosterilmektedir. ° Silla doneminde, yonetimi elestirme ve toplumdaki
bozukluklar1 yerme adina kdy kdy, sehir sehir dolasan sanatcilarin sahneye
koydugu Kukla Tiyatrosu o donemde halkin ilgisini gekmistir.

Ancak modern anlamda tiyatro faaliyetleri Kore’nin Japon
Somiirgesi® altma girdigi 1910 yilinda baslamistir. Japonya’ya egitim igin
giden Koreli dgrenciler iilkelerine dondiiklerinde tiyatro adli bu tiirii halka
tanitmis ve biiylik ilgi toplamistir. Fakat donemin baskici tavri 6zgiir ve
Ozglin bir tiyatro anlayisinin olusmasina engel olmustur. Bu baskici ortama
karsin yazar Gim U Cin (&<, 1897-1926), “i Yong Nyo (0|L4-1925)”
gibi 0zgiin bir eseri ortaya g¢ikarmayi basarmistir. Bu eser Kore’de ilk
modern tiyatro eseri olmanin yani sira donemin acimasizligini ve kadin
olmanin zorluklarini bu eseri araciligi ile gozler oniine serer. Bu ¢aligmada
Kore’de tiyatro faaliyetlerinin yogunlastigi ve Ozgiin eser anlayisimnin
yayginlastigir 1920-1940 yillar1 arasindaki tiyatro faaliyetleri genel olarak ele
alinmustir.

Kore’deki tiyatro faaliyetlerinin ilk yillarinda pek c¢ok tiyatro
toplulugu kurularak ceviri eserlerin yani sira Kore’ye has duygulari anlatan
0zgiin piyesler de yazilmistir. Fakat donemin baskisindan agir darbeler alan
tiyatro topluluklari, oyuncular ve yazarlar ¢ok kisa silirede kurduklar
topluluklar1 dagitmus, sergiledikleri oyunlar1 yarida birakmis, hatta yazdiklari
eserleri saklamak zorunda kalmiglardir.

Bu makalede Japon somiirgesi altinda gegen tiyatronun otuz yillik
siiregte Kore’ye girisi, Kore’de tiyatro faaliyetleri, donemin onemli eserleri
ve yazarlart ele alinmigtir. 1910’lardan 1940’lara kadar Kore’de islenen

4 Eski Kore yarimadasinda ii¢ ayri kralligin ayr1 ayr1 hiikiim siirdiigii dsnemdir. Goguryo (7224, M.O 37-M.S 668),
Bekce (E4xH M.O 18-M.S 660), Silla(Al12F M.O 57-M.S 935)

5 %24 2],(2010) sy 96

6 29 Agustos 1910°da Japon askeri hiikiimetinin Biiyitk Han imparatorlugu (CH8H&| = — 1897~1910) kralina Kore’nin egemenliginin kalici

olarak Japonya’ya teslim edilmesi antlasmasmi imzalatmasiyla baglaylp 1945 yilina kadar siiren Japonya’nin Kore’de hiikiim siirdiigii

donemdir.
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konularin nasil degistigi, yazim dili ve temalarin ortak ve farkli yonleri ve
yazarlarin baskici ortama direnisi gibi konular da incelenmistir.

2. KORE’DE MODERN TIYATRO FAALIYETLERININ
BASLANGICI

Japonya’nin  Aydinlanma Dénemi’nde (H|O|X|A[CH) tiyatro
alaninda yeni bir akim ortaya ¢ikmig ve donemin Koreli yazar ve
tiyatrocular1 Japon tiyatrosundan etkilenerek Eski Akim Tiyatro (T2 ZF=)’ya

kars1 Yeni Akim Tiyatro (4!1T=)"yu Kore’ye tanitmiglardir. Modern Kore

tiyatrosu Japon oyunlarinin Korece’ye uyarlanmasi ile olugsmaya baslamistir.
Yeni Akim Tiyatro tam olarak ailevi trajedilerin temelinde “iyilik yap,
kotiilitkten uzak dur” 6giidiinii vermektedir. Onemli &rneklerinden uyarlama

olarak Co Cung Hoan (Z=ZE, 1884-1947)’in eseri olan “Asla
Unutulmayan Kalp (&8H&)” ve Coson Hanedanligi déneminin romanini
dramlastiran “Canghoa ve Hongnyon Kardeslerin Hikayesi (& &t&z1%)”
adl eserleri ilk dénemin énemli yapitlar olarak rnek® verilebilir,

Kore Modern Edebiyati’nin gelisme siirecinde edebiyat tarzi olarak
tiyatronun ortaya c¢ikist 1910’lu yillardir. Bu donem, tiyatro diinyasinda
diger alanlarda oldugu gibi somiirgeciligin egemen olmaya basladigi
stralardir. Japonya’dan Kore’ye giris yapan tiyatro akimi halkin i¢inde var
olan motifleri, egilimleri esas alarak gosteri sahnesine egemen olmay1
basarmuistir.

Donemin tiyatro yazarlarindan Co 1l Ce (Z=RAH, 1863-1944)
Japonya’nin halk romani ve yeni tiyatrosunu biitiin ayrintilariyla tanitan
yazardir. Ayrica Kore’de ilk modern tiyatro oyunu olan “U¢ Hasta (85X}

221y eserini 1912 yilinda sergileyen kisi olarak bilinmektedir. “Uc¢ Hasta”

192011 yillarda kadin haklarimin gelismesini konu alarak yazilmistir ve asil
olarak bu konulara deginilirken igneleyici bir dslup ve igerik

7 Japonlarm geleneksel dans ve sark igerikli oyunlarmdan Gabuki(7FH#7|) den esinlenerek yeni bir form alan bu oyun tiirii, Japonya’da

Meici (modernlesme) doneminde ilk kez ortaya gikmustir. Japonya ‘dan da Kore’ye gegmis bir tiyatro tiiriidiir. Z-24. 2123 2|, (2008) sy
115-116
8 Tiirkozii Koroglu Hatice (2017), sy 39-40
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kullanilmaktadir. Ayrica Co 1l Ce, donemin “Yeni Tiyatro” anlayisina
onciiliik etmis bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. °

Tiyatroya goniil vermis bir diger yazar olan Yun Beg Nam (& 2,

1888-1954) da 1910’lu yillarda hem Kore hem de Japonya’da oyunlarini
sahnelemistir. Eserleri arasinda yer alan “Kader (Unmyong-2%3)” adli

eserinde 1903 yilindan itibaren gerceklesen go¢ olaylarini, ciddilesen evlilik
problemlerini, genclerin yalnizca fotograflara bakip yaptiklari evliliklerin
sakincalarimi ele almistir. Fakat yazar fotograflara bakip yapilan evliligin
zararlarin1 yalnizca go¢ problemi olarak gérmemis, ahlak anlayigina da
aykir1 olarak gordiigiinden bu konuya da deginme gereksinimi duymustur.”°
Yazar, onceki donem Konfiigyiis! ilkelerine sahip kati toplumsal yapiya
gondermeler yapmaktadir. Bu aydinlanma dénemindeki toplumsal ahlakin
degisimi stirecinde kendi entelektiiel tarafin1 da gostermistir.

Doénemin toplumsalct yazarlarindan I Goang Su (1892-1950)’da
tiyatro alanina el atan yazarlardan biridir. Co Il Ce ve Yun Beg Nam gibi o

da eserlerinde kadimn konusuna deginmistir. Su, Gyuhan (7+ &) adli eserinde

erken yasta evlendirilen bir geng kizin trajik yasaminmi ve erken evliligin
olumsuz ydnlerini islemistir.

1 Mart 1919 tarihinde gerceklesen Bagimsizlik Hareketi? mitingi
sonrasinda iilke icine giren pek ¢ok farkli ideolojik akimin yerini
saglamlastirmasina vesile olmustur. Bagimsizlik Hareketinden sonra
Japonya’ya egitim almaya giden Koreli 6grencilerin kuruculugunu tistlendigi

Ogrenci Tiyatro Toplulugu®®(2H’ = 2&) iilkede yavas yavas yayilarak

kapsamli tiyatro gdsterisinin temelini olusturmustur. Yeni gosteri tarziyla

9 Tiirkdzii Kéroglu Hatice (2017), sy52

10 Tiirkdzii Koroglu Hatice (2017), sy52-53

11Konfiigyanizmin kadinin toplumdaki yerine bakist su sekildedir. Kadimlarin topluma katilimlar1 sozkonusu degildi. Kadmlar tamamen
evin iginde yagsamak zorunda birakilmuslardir. Aile i¢indeki konumu ise kocasindan sonra gelmekteydi. Kocalarindan izin almadan disar1
¢ikamazlardi ve ev islerine, coguklarmna ve kocalarma bakmakla yiikiimliiydiiler. Bu dénemde dul bir kadimin evlenmesi yasaklanmustir. Dul
kadin evlendigi takdirde toplum onu dislamakla kalmaz erkek gocuklari varsa devlet memuru olarak galismalar1 da engellenirdi. Bu sebeple
Kore’de kadimlar & & (samcong -ii¢lii takip) sistemine yani evlilikten énce babanin, evlendikten sonra kocanin, kocanin §liimiinden sonra da
erkek evladina bagh olarak yasamaktaydi. Ayrica egitimden de mahrumdular. Lee Youghee, (,2002)sy.103

12(Samil Undong — 3.1 2&) 1 Mart 1919°dan 4 Mart’a kadar biiyiik eylemlerle devam eden iki ay siiresince iilkenin geneline yayilan

eylemler serisi olup, Kore’de Japon Somiirgesi karsit1 olarak gerceklestirilen eylemler arasinda sadece ilk eylem olmakla kalmamig simif
gozetmeksizin tiim halk bu miicadeleye katilmistir.

13 Uyeleri agirlikh oranla 6grencilerden olusan ve kiiltiirel faaliyetlere Gnem veren tiyatro toplulugudur. 1920 yili baharinda yirmi kisi
tarafindan kurulan bu topluluk biinyesinde Gim U Cin (Z<%l) , Hong He Song (23§4) , Co Myong Hi (ZEHZ|) gibi yazarlari

barindirmasiyla ilgi gekmistir
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beraber gdsteri sanatina dair diisiince tarzi da degismistir. Yazarlar yeni
kurgu ve mekanlar olusturarak tiyatro alanina énemli katki saglamiglardir.

1920’lerin  baglarindaki tiyatro faaliyetleri genellikle Ogrenci
Tiyatro Toplulugu’nun gerceklestirdigi tiyatro oyunlarindan ibarettir. Bu
donemde halki aydinlatmak amaciyla tiyatroyu ara¢ olarak kullanan

“Ogrenci Tiyatro Toplulugu”, “Tiyatro Sanat Toplulugu”** (S 0=313]),
“Drama Dernegi” ° (E#3]) gibi tiyatro topluluklar1 ortaya ¢ikmustir.
Tiyatro topluluklarindan “Drama Dernegi’ni Bag Sing Hi (2f438l, 1901-
1964), Gim Gi Cin (&7Z|%!, 1903-1985), Gim Bog Cin (&S %I, 1901-

1940), 1 So Gu (0|7, 1899-1981), Gim Il Han (&8, 1905-1992) gibi
Japonya’da vatan hasreti geken Koreli 6grenciler kurmustur.®

Ogrenci Tiyatro Toplulugu, kurulduktan cok kisa bir siire sonra
profesyonel bir tiyatro topluluguna donilismiistiir. Drama Dernegi’nin
gosterileri ise, profesyonel tiyatro anlayisindan daha ¢ok amator ruhla halki
aydinlatmak amaci giiden oyunlar olmustur. Bu donemde genel olarak
yabanci tiyatro eserlerinin ¢evirileri sahnelenmistir.

1924 yilindaki iiciincii gosterisinden sonra Ogrenci Tiyatro
Toplulugu ticari tiyatro topluluguna donilismiistiir. Bu doniisiim sadece
donemin ilk profesyonel toplulugunu ortaya ¢ikarmakla kalmamig; dénem
eserlerinin sanatsal degerini de yiikseltmistir. Ogrenci Tiyatro Toplulugu
tiim bu olumlu sonuglara ragmen maddi sikintilar ve dis baskilar yiiziinden
birkag¢ kez dagilmanin esigine gelmistir. Bunun iki nedeni vardir. Birincisi,
Ogrenci Tiyatro Toplulugunun profesyonel tiyatro topluluguna doniistiigii
siiregte asirtya kacan maddi beklenti igine girmis olmasidir. Ikincisi, tiyatro
eserleri olusturmak yerine yabanci eserlerden yapilan geviriler nedeniyle
tiyatroda bir profesyonellik goriilemedigindendir.

14 1920 yilinda Japonya’nin Tokyo kentinde edebiyat ve sanat alanin tizerine egitim alan Koreli 6grencilerin kurdugu tiyatro toplulugudur.
Genellikle batinin en 6nemli tiyatro yazarlari olarak kabul edilen Anton Cehov, Moliere, William Shakespeare, Oscar Wilde, Maksim Gorki,

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol ve Fyodor Dostoyevski gibi yazarlarmn tiyatro eserlerinden ilham almislardir. On kisinin kurdugu bu toplulugun
tiim iiyeleri; Gim U Cin, Co Myong Hi, Yu Cun Sob (3%4) , Cin Cang Sob (Z!&4) , Hong He Song (Z34d) , Go Han Sing (13+5) ,
Co Cun Gvang (ZZ &), Son Bong Von (£&#), Gim Yong Pal (2 EH), €6 Smg Il (£/5 Y) donemin tanmnmus tiyatro yazarlaridir.

P
Hh& 3

15 Mayis 1923’te kurulan tiyatro toplulugu 1946 yilina kadar sanat, spor ve tiyatro alaninda faaliyet gostermistir. Bag Sg Hi (=

)

disinda diger tiyeler tiyatrodan olduk¢a uzak Tip, Ingiliz Dili ve Edebiyati, Edebiyat, Heykeltiraglik, Sanat Tarihi gibi bolimlerde egitim

almistir. Bu yiizden bu toplulugun yazdig: tiyatro eserleri daha genis ve farkli perspektiften yazilmis eserler olmustur.

16 Gvon, Y.(E &8I, 2013)sy 212
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1920’lerde tiyatro gosterilerinin sahnelenme siirecinde Co Myong Hi
(2HS|, 1894-1938)’nin faaliyetleri dikkat c¢ekmistir. Co Myong Hi
sOmiirge doneminin ilk yarisinda roman yazari olarak daha ¢ok adindan soz
ettirse de dgrencilik yillarinda Gim U Cin(Z< &I, 1897-1926), C6 Sing

[I(Z|&Y, 1901- ?) vb. yazarlarla beraber Tiyatro Sanat Derneginin

kurulusuna ve ilk baslarda Ogrenci Tiyatro Toplulugunun kurulusuna da
onciiliik etmistir.!’

Co Myiong Hi’nin tiyatral yaratictigini “Gim Yong II’in Oliimii
(BEUO| Al - 1920)” ve “Harap (ZtAF-1923)” adli eserlerinde gormek

miimkiindiir. “Gim Yong II’in Oliimii” eseri konu biitiinliigii, dramsal
karakterleri ve anlam agisindan donemin diger eserlerini golgede birakarak
Kore tiyatro tarihinde Onemli bir yere sahip olmustur. Bu eser yazarin
yoksulluk i¢inde gecen 6grencilik donemini konu alarak dénemin aydin geng
kesiminin ideolojik ve ahlaki sorunlarini ele almistir. Eserin baskahramani
fakir bir 6grenci olan Gim Yong iI’dir. Baskahraman kdyde ailenin gegimini
saglamak i¢in amelelik gibi zor iglerde ¢alistiktan sonra hasta annesini ve kiz
kardesini terk edip Japonya’ya egitim almaya gitmis ve orada da cesitli
islerde calisarak egitimini slirdirmiistiir. Bu eser fakir oldugu i¢in ¢esitli
islerde calisarak egitimini siirdiiren Gim Yong Il’in diiriistliigii ve zengin
karakterin cimriligini tiyatral olarak sahneleyip donemin sinif farki sorununu
seyircinin degerlendirmesine birakir. Fakat bu ve benzer yaklagimlarin
somiirge donemi i¢inde somut halk gerceklerini aydinlatma tarzina bakarsak
eserde oldukga soyut resmedildigini sdyleyebiliriz. Ozellikle baskahramanin
Olimiiniin  yoksulluktan mi, yoksa doénemin baskici ortamindan mi
kaynaklandigi tiyatroda tamamen belirsizdir. Sonug olarak bu eserde yeni
toplumsal degisimin potansiyelini ve yazarmm kendi fikirlerini tim
gercekligiyle yansitisini gormek miimkiindiir. Bu eser davranis tiyatrosunda
kisileri karsilastirma vasitasiyla insana dair giiven ve ahlak diistincelerini
sorgular.

Kore Modern Tiyatrosu temelini saglamlastirmasini Gim U Cin’e
bor¢ludur. Ciinkii O, Bati’nin modern dramini anlamayi temel alarak giincel
sorunlari dramatize etmesi noktasinda 1920°li yillar tiyatrosunun bir
temsilcisi olarak goriilmektedir. Gim U Cin Japonya’ya 6grenci olarak gittigi
donemde “Tiyatro Sanat Dernegi”nin oOnciiliigiinii yapmustir. Ayrica
egitimini tamamlayip Kore’ye dondiikten sonra modern tiyatro yaraticiligina

ilham veren “I Yong Nyo” eseri basta olmak iizere “Ogle Vakti (H<2-

17 Gvon, Y.(H F I, 2013)sy 213
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1925)”, “Batik Gemi (ZtZ}-1926)”, “Yaban Domuzu (2HZHX|-1926)” vb.
eserler yayinlayarak tiyatro (edebiyat)’ya dnemli katkilar1 olmustur.

“I Yong Nyo” bir kadinin talihsiz yasamiin tiyatro oyunu olarak
canlandirilmasidir. Somiirge doneminde kadin olmaya dair sorunlarn farkli
bir dille anlatan bu temasal girisim biiyiik ilgi gérmiistiir. Tamami1 3 bdliime
ayrilan bu eserde baskahraman tiyatronun ilerleyen kisimlarinda ii¢ farkl
yiizle anlatilmistir. Birinci boliimde baskahraman yasamak igin fahiselik
yapmak zorunda kalmustir. Fakat bagkahraman, vesikasiz fuhus yapmak
sucuyla gozaltina alindiktan sonra bir daha fuhus yapamaz. ikinci béliim
baskahramanin zengin bir evde hizmetgi olarak calisirken ev sahibinin
baskahraman I Yong Nyo’nun bedenini arzulama sahnesidir. Bu sahnede
baskahramanin fakir ig¢i kadiin hayatinin aci gercegiyle tanismak zorunda
kalmasi ve fakir yasamiyla mutlu olusu gosterilir. Ugiincii boliim ise 6liimle
karst karsiya gelen I Yong Nyo’nun halidir. Ug farkli kadin yiiziiniin
resmedildigi somiirge donemi kadininin yasamindaki; yoksulluk, fuhus, agir
is gibi acilar1 oldugu gibi eserinde anlatmistir. Bu noktada “I Yong Nyo”
eserini kadin toplumu ve kadinin ekonomik problemlerini tiyatral bir baglikta
tespit eden kapsamli modern tiyatro eseri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Yazarin “Yaban Domuzu” adli eseri her ne kadar Donghag Koylii

Ayaklanmasmin*® (S& 3{&-1894) ortaya ¢iktigi donem baz alinsa da

yazarin kendi ask itirafin1 dahil ettigi disavurumculuk temasiyla iyi bir
aktarimcilik 6rnegi olmustur. I¢inde bulunulan dénem ve sahsi kaderi bir
sahnede es zamanli olarak gostermeyi basarmig bir eserdir. Basarisizliga
ugrayan bir gencin sikintisini, kaygisimi ve melankolik durumunu
resmetmektedir. Ozellikle eserinde toplumsal reform ideolojisini iyi bir
sekilde gostermektedir. Kahraman kendisini ‘Yaban Domuzu’ olarak
isimlendirerek yaban domuzunun yabani giiciinii gosteremedigi evin icine
kapatilmigtir. Bir evcil domuz gibi yasamaya zorlandigi hayata karsi
direnisini anlatir. “Bu eserde bagkahramanin babasi Donghag ideolojisini
savunan biridir. Donghag ideolojisini gerceklestirmek i¢in hayatim feda
eden baba ve kader karsisindaki caresizlik vardir. Baba karakteri burada
milli biling ruhunu canlandiran bir yol olmustur. Belki de o yol somiirge
ortami i¢inde kiginin toplumsal roliinii vurgulayan faktér de olabilir. Fakat
iivey babasinin vasiyetine gore baskahramanin kiz kardesi gibi gordiigii ivey

18 Bu ayaklanma eski sistemin tamamen dagitilmasini isteyen Gobulu ¢iftgilerin 10 Ocak 1894°te Seul yonetimine baskaldirarak yozlagmis
hiikiimet yetkililerinin cezalandirilmasini istemeleriyle baslamistir. Ilk baslarda ufak bir kéylii ayaklanmast olarak gergeklesmis, daha sonra
20 Mart 1894°de Con Bong Cun ve Son Hoa Cung’un liderliginde ciftgilerin baskaldiris1 tiim iilkeye yayilmistir. Ulkenin dort bir yanina
yayilan olaylarda 6zellikle tahil ambarlari basilarak buradan elde edilen iiriinler tiim halk arasinda paylasilmistir. Her ne kadar 7 Nisan
1894’te Hoang Do Hyon (ZE3$1) onderliginde zafer kazanilsa da hemen ardindan patlak veren Japon Isgali ve Donghag Ideolojisini

savunan halkin silahlanmasi Japon Somiirgesine giren iilkede idamlara sebep olmustur.
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babasiin kiziyla evlenme durumu onu sessizce agka gotiiren bir yol degildir.
Bu ylizden bagkahraman kendisine her zaman yaban domuzu diye seslense
de yaban domuzunun vahsiliginin ona uygun olmadigini kisa siirede
anlamistir. Bu eser gergeklik sahnesinden yola ¢ikarak disavurumcu
yontemle beraber sahnenin degisimi ve benzer dramatik tekniklerle yeni
tiyatro tarzinin goriiniisiinii en iyi sekilde yansitmgtir.”®

Ortaya koydugu yeni tiyatro anlayisi ve eser potansiyeliyle Gim U
Cin, Kore tiyatrosunun oOnciisii kabul edilerek bu camiada basarist
onaylanmigtir. Gim’in eserlerinde sahislarin kisilik betimlemesini yaparken
kullandig1 realizm, sembolizm ve disa vurumculuk yontemleri goze garpar.
Ayrica genelde eserleri geleneksel toplumun kaliplarindan kaynaklanan
mutsuz sonun layik goriildiigii kadin yasami olmustur.

Yine donem yazarlarindan Gim Yong Bo’nun eserleri arasinda yer
alan ‘Sairin Ailesi (AI2!2] 7}ZF)’nde sair O Sog Gang ve hanimi Cun-
ca’nin c¢atigmalar1 ve uzlagmalari anlatilir. Ev islerini bilmeyen sadece
kiiltiirel yasama odaklanan Cun-ca gecimi iistlenen beceriksiz bir annedir.

Kadin biitge konusunu halledemeyince kocasi ge¢im sorumlulugunu iistlenir.
Buradaki disiince, esitligi savunan aydinlanma diisiincesi olarak analiz

edilebilir. Yazar, “Ugurtma Dalgas1 (212| & Z)”, adli eserinde cetrefilli bir
kaderden kaynaklanan bir aile trajedisini anlatir.

Batili tiyatro faaliyetleri Oncelikle kiigiik tiyatro faaliyetleriyle
tanmitilmis, zamanla tiyatronun gercek hayati yansitmasi igin elverisli
durumlar aranmaya baglanmistir. O donem Kore’sinde umutsuz ve
melankolik toplumsal yasami anlatmak i¢in disavurumculuk aktif olarak
kullanilmakla beraber, ¢esitli kurgular ve yeni mekéanlar araciligiyla modern
tiyatronun gelisimine imkan saglamustir.

3. 1920°Li YILLARDA PROLETER TiYATRO
FAALIYETLERI

Japon Somiirgeciligi Dénemi’nde (Z& AITIX| A|CH- 1910~1945)
sinif edebiyat1 faaliyetleri sinif diisiincesi ve halkin orgiitlenmesinde egitici
bir rol listlenmistir.

Proleter tiyatro, smif ideolojisi ve Kkitlesel olarak oOrgiitlenmeyi
genisletmek icin realist tiyatronun karakterini kullanmistir. Bu sebeple sinif
miicadelesini kitlesel olarak provoke etmek amaciyla oOrgiitsel boyutta
gosteri faaliyetleri diizenlenmistir. Bu siirecte isci ve ciftci i¢in kendi 6zii

19 Gvon, B. (& Ql, 2003), sy.128-129
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anlamina gelen tiyatro gosterilerini gerceklestirmek 6nem kazanmus; diger
taraftan da bu durumun anlam artmistir. Profesyonel tiyatro genellikle is¢i
ve ¢iftci konusuyla sinifsal sorunlar1 malzeme olarak kullanmustir.

“Kore Proletarya Sanatcilar Birligi”?°nden (Z=4Z 2 0{YW-1925)
baslayarak kapsamli proleter tiyatrocu topluluklardan olan “Kirmizi Karinca
Tiyatro Toplulugu”® (2 7HOI=EF - 1927)nun kurulmasindan bir siire sonra
her koyde benzer karakterde tiyatro topluluklar1 ortaya c¢ikmistir. Mart
1930’da Pyongyang’da “Magi Tiyatrosu(OtX[=2&)”; Seul’de ise 1931
yilinda “Aydmlik Sans Tiyatrosu(B=3%)” kurulmustur. Fakat bunlar
tiyatro grubu olarak gosteri faaliyetlerini tamamlamayi basaramamustir.
Agustos 1932 yilinda kurulan “Kore Proletarya Tiyatro Birligi (£1744d)”
Alman yazar Erich Maria Remarque (1898-1970)’1n, “Bati Cephesinde Yeni
Bir Sey Yok(ME X4 O[AQACH-1929)” eseri ile Song Yong’un (S,

1903-1977) “Yeni Yoénetim Kurulu Baskani (&€ OJAFE-1934)” vb.

Piyesleri Seul sahnesinde oynanmistir. Fakat Kore Proletarya Tiyatro Birligi
iiciincli perde gosterisine hazirlanirken Japon polisler tarafindan baskina
ugramig ve tim iyeleri tutuklanmistir. Sinif edebiyatinin tamami zorla
pargalanan “Kore Proletarya Tiyatro Birliginin Par¢alanma Olay1” %
(MZAMAFAFZ — 1934)ndan sonra profesyonel tiyatro faaliyetleri de sekteye
ugramigtir.”?

Kore’de profesyonel tiyatro faaliyetlerinde halkin fikirlerine yer
veren en énemli yazarlardan biri de Gim Yong Pal (3, 1904-1950) dir.

Gim Yong Pal 6grenci oldugu donemde Gim U Cin, Co Myong Hi vb.
kisilerle beraber “Tiyatro Sanat Toplulugu” adi altinda orgiitlenerek tiyatro
faaliyetlerine katilmistir. O, Kore Tiyatrosuna yaratici tiyatro eseri “Deli Kiz

(01M7tlE &14-1924)"n yam sira “Kavga (MH=-1926)”, “Yangin
(20]0F-1926)”, “Oliim Belgesi (£=-1927)”, “Cin Dominosu (OF&-

20 1925 yilinda kurulan bu topluluk eser yaraticihgindan daha ¢ok siyasi fikirlerden etkilendigi i¢in donemin pek ¢ok edebi toplulugu ve

hiikiimetten agir elestiri alarak dagitilmistir. Kuruculari arasinda Gim Gi Cin, ve Bag Yong Hi (2t¥3]) *de vardir. Bu topluluk ismi
kisaltilmis olarak ‘KAPEF” olarak da kullanilmaktadur.

21 1927 yilinda Gim Gi Cin, Bag Yong Hi, Co Myong Hi’nin kurdugu bu topluluk ‘tiyatro araciligiyla halkin duygularini ve zekasmi
yansitan’ eserler vermeye yogunlasmustir.

22 Tiyatro yazarlarinin halki kiskirtma sugu ve Japon hiikiimetine karsi gosterdikleri sert faaliyetler sonucu 1934 yilinda tutuklanarak

birgogunun hapse mahkiim edildigi olaydir.

23 Gvon, Y.(HATI, 2013), sy 216-217
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1931)” vb. eserler kazandirmistir. Onun eserleri diizen ve tertip agisindan
melodram karakterlerine biirlinse de sinifsal ayrimcilik sorununu yansittig
da goriilmektedir.

Gim Yong Pal’in tiyatro eseri “Kavga” tek perdelik tiyatro formunda
olup kisinin giinlik yasami iginde sik¢a goriilebilen esler arasindaki
kavgalardan baslayarak siif diisiincesi uyanisina kadar siiren bir hikayeyi
islemektedir. “Oliim Belgesi” eseri ise Gim Yong Pal’in énemli eserlerinden
biridir. Yazar eserinde proleter sinif miicadelesi iginde yer alan delikanli ve
ona ilgi duyan kiz arasinda gecen askin en ince ayrintisini gézler Oniine
sermigtir. Bu piyes Japonlara karsi protesto miicadelesi yiiziinden
baskahramanin ailesi icin evlatlik gbrevini yerine getiremeyisini dramatik bir
sonla aktarir.

=99

Song Yong “Kore Proletarya Sanat¢ilar Birligi” ne katilarak “Japon
Antlagmasmi Reddedelim! (YA THEE AtA5HEH-1930), “Savunma
Sanat1” (£ &1& —1931) , “Yeni Yénetim Kurulu Baskan1 (&2 O|AME)”,

“Hoang Gim Dagi (&=Z4-1936)” vb. eserler yazmustir. Song Yong’un

tiyatro eserlerinde ortaya ¢gikan en 6nemli tema giftcilerin yasam sikintisidir.
Eserlerinde, kirsal kesimde sefillesme, ¢iftcilerin mahvolusu, iscilige gecisle
beraber sonu gelmeyen yasam sikintilari vb. tiim smif catigmalarinin
islendigi tiyatro eserlerinde tema olarak kullanmilmistir. Yazar tiyatro icinde
olumsuz karakterlerin kusurlarim1 kendince agiga vurarak hiciv tekniginden
faydalanmustir

Tiyatro eseri “Yeni YoOnetim Kurulu Bagkan1” piyesinde yeni atanan
baskanin goriintiisi ve essiz konugsma tonuyla disiincesiz {ist smif
karakterleri konusturmak amaglanmistir. “Savunma Sanati” eserinde ise
kadin c¢alisanlarin maas miicadelesi i¢in yaptiklari grevle hayatin gergek
zorluklar1 yansitilmistir. “Japon Antlagmasini Reddedelim!” eserindeyse
sirket bagkani olan baskahraman vatani ve milleti igin hizmet ettigi
konusunda kendinden olduk¢a emindir. O, her ne kadar vatani ve milleti igin
calisiyorum dese de aslinda is giiclinden yararlandigi iscilere her konuda
zulmetmektedir. Is ortaminda anlasmazliklarin ortaya cikmasiyla baskan
sirketi kapatmak zorunda kalir ve umutsuzluga diiser. Iscilerin feryatlarindan
yorgun diisen baskanin goriiniisii araciligi ile aslinda yazar *coktan hayattan
vazge¢mis olan Kore halkinin o dénemki ¢aresiz durumunu ifade eder. Song
Yong’un tiyatro eserleri geliski gercegini resmettiginden sinifsal yapinin
celiskisi ve iscilerden yararlanan zengin siifi elestirmeye ¢aligmistir. Ancak
yolsuzluk ve sinif ¢atismasinin gergek yiiziinii oldugu gibi anlatamadigindan
zenginlerin bariz aptalliklarini hicvetmeyi tercih etmistir.
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4, REALIST TIYATRONUN ORTAYA CIKISI VE
TIYATRONUN POPULARITESI

1930’lu yillar Japon sOmiirgeciliginin siddetinin arttigit donem
olmasina ragmen bir¢ok Koreli yazarin aktif olarak tiyatro diinyasinda da yer
aldig1 goriilmektedir.

Yu Ci Cin (%%, 1905-1974), 1930’lardan itibaren Kore nin dram
ve tiyatro tarihine biiyilk miras birakmis bir yazardir. O, So Hang Sog
(A& A4, 1900-1985), Hong He Song (&3H4d, 1894-1957) , Yun Beg Nam,

Gim Cin Sob (%!, 1903~?), Co Hi Sun (ZX3|&, 1905-?) vb yazarlarla
beraber Kore tiyatro faaliyetlerinin temel dayanagi olan “Tiyatro Sanat
Arastirmalart  Akademisi” 2* ni (S0{=Q1+%/-1931) kurarak tiyatro

camiasina pek cok eser kazandirmistir. “Tiyatro Sanat Arastirmalari
Akademisi” tiyatro sanatina dair genel olarak kabul goéren kurallar
genigleterek tiyatro sanatinin yoniinii belirlemis ve gercek anlamda Kore’ye
ait tiyatro eserleri sunmasiyla 6ne c¢ikmistir. Yu Ci Cin’in yaratict eseri

“Kirint1 (E2f-1932)”, “Ségiit Olan Mahallenin Manzaras1 (-HHELIF 4

SUIS73-1933)”, “Inek(2-1935)" vb tiyatro eserleri Tiyatro Sanat
Aragtirmalart Akademisi biinyesinde sahneye konulmustur.

Yu Ci Cin’in faaliyet alan1 ¢ok ¢esitlidir ve sadece 1930’Iu yillar
dram tarihi baglamindan baktigimizda, 1930’lu yillar somiirge gergegini
gercekei olarak tasvir eden bir yazar olarak degerlendirilir. Eserleri arasinda
onemli yere sahip olan “Kirinti(E2}), sehir cevresinde yasayan fakirlerin
yasamlarmi gergek¢i olarak anlatir. “Sogiit Olan Mahallenin Manzarasi
(HEUR M Sl 32)” adh eserinde fakir ciftcileri sahneye tasiyarak
somiirge doneminde ciftgilerin ezildigi toplumsal durumlar1 ortaya koyar.

“Inek(£:)” adli eserinde ise biiyiik fakirlikle bogusan giftgilerin umutlarmi
2325

ve somiiriilen ¢iftgilerin yasamlarindan kesitleri sunar.

Yazar sOmiirge doneminin sonunda Japonya’'nin baskisindan
kaginmak i¢in tarih tiyatrosuna dogru yoniinii degistirerek “Cun Hyang’in
Hikayesi (E&7%1-1936)”, “Prens Mai (OF2|EHX}-1937)” gibi eserler de
yazmistir. Ayrica sozde Halk Tiyatrosu Faaliyetlerine katilarak Japon yanlisi
yazilar da birakmistir.

24 1931 yilinda yeni tiyatro anlayigin amag edinen tiyatro yazarlarmin bir araya gelerek Seul’de kurdugu tiyatro toplulugudur. Topluluk
1938 yili Mart ayina kadar faaliyetlerine devam etmistir.
25 www.report.kyobobook.co.kr/view/ 4057263
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“I Mu Yong (0|5, 1908-1960), “Giindiiz Riiya Goren Insanlar

(BH2ol & = MEE)” adli eserinde iiniversite dgrencisi olan sira digt
karakterler secerek bunlarin {itopik sarhosluklarini hicvetmistir.

I Goang Re (O|&2H,1908-1968), “Ogretmen Con (Con Sonseng-

EMd)” adli eserinde 6gretmen Con’un ailesi aracilig1 ile Japon sémiirge
déneminde ¢ifteilerin zor durumlarini ¢ok yonlii olarak gostermektedir.

Yong Sunun “Hata(Et&)” adli eseri kiz okulunun yurdu olarak

kullanilan binanin tiyatro mekani olmasiyla bu yeni mekanda farklh
kusaklardaki karakterlerle donemin yasam geleneklerini tim gercekligiyle
ortaya koyar."?®

Ham Se Dog (BfMI=, 1915-1950), Yu Ci Cin’den etkilenerek
yaratici tiyatroya ilgi gostermistir. Basta “Sanhoguri (&F3{72l-1936)”
olmak iizere “Geng Kesis (88 -1939)”, “Deniz Kirlangic1 (5423-1940)”,

“Nakhoa Kayasi (=f3t®)” gibi eserleri Kore tiyatrosuna kazandirmuistir.
Ham Se Dog’un yaymladig tarihi tiyatro eseri “Nakhoa Kayasi” Bekce?’
(Y¥A|) Kralligmin cokiisiindeki talihsiz olaylari sahneye aktarmistir. Bu
eserin giris bolimiinde geng bir gezginin dalli budakli sogiit agacina
dayanarak ge¢misini gozlerinin Oniinden film seridi gibi gegirmesi ve Gim
Gang ve Ban Vol Kalelerinin harabelerine dylece bakakalmasi anlatilir. Bu
eserle aslinda Japon Somiirge gercegini ima etmeye ¢alismaktadir. Bir baska
eseri olan “Mui Adasma Yolculuk (F2|= ZI|&)” adl eserinde ise bati

kiyisinda kiiglik bir ada olan Mui Adasi tiyatro mekanidir ve bu eser asir
fakirlikle miicadele veren balik¢ilarin yasamlarin igler.

O Yong Cin (YT, 1916-1974), yaratict tiyatroda millet

kavramin1 sik sik kullanan geleneksel tiyatro zihniyetini yasatmak igin
elinden geleni yapmustir. Onun eserleri diinyevi yasamin i¢inde var olan
maddi arzular1 ve aptalliklar1 alayci bir dille elestirmistir. Eserlerinde bu ve
benzer giiclii temalarla halka biling asilamistir. Onun eserleri sayesinde
Korelilerin mizah ve hicvi ifade etme tarzi diinyada kabul gérmiistiir. “Bir

Geng Kizin Gelin Gittigi Giin (Y EIAFEH ZAF-1943)” adli eserinde diigiin

26 Tiirkdzii Koroglu Hatice(2017), sy 92
27 M. 0. 18°de Goguryionun kurucusu Cumong’un oglu Onjo’nun kurdugu giiniimiiz Seul’den Mahan sehrine kadar uzanan M. S. 660 yilina

kadar egemenligini siirdiiren bir kralliktir.
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hazirliklar1 sirasinda meydana gelen olaylari, insanlarin doyumsuzluk ve
bagnazliklarini hicivsel yolla dile getirmistir.

Ce Man Sig (RBHAl 1902-1950) Somiirge ddnemi roman
yazarlarindan olmasmna karsin yaraticiligini diinya ¢apinda genisletmeyi
diisiindiiglinden ¢ok farkli tarzlarda tiyatro eserleri de yazmistir. Aydinlanma
doneminde aydinlarin hayatina dair insan portrelerini ¢izen “Atalar1 Anma

Giinii (M&'-1937)” tarih tiyatrosunda fikirleri 6zgiirce ifade etme yontemi

ve geemisi anlatma teknigini aktif bir sekilde kullanarak tiyatro gosterisini
su anki potansiyeline tagimistir. Bu eseri modern tiyatro yeniligi ve
tekniklerini benimseme ac¢isindan incelersek bu unsurlarin higbirini

tasimadigin sdyleyebiliriz. Uzun roman olan “Bulanik Sular (Ef & —1938)”

ile benzer 6zelliklere sahip tiyatro eseri “Dang Rang Efsanesi (& & 2| T Ad-

1940)’ni ayn1 bakis acisinda degerlendirmek miimkiindiir. Japon somiirge
doneminde {iilkenin ekonomik yapisinin degismesine bagl olarak zengin
ciftei ailesinin maddi ve manevi agidan ¢okmesini isleyen bir piyestir.

5. SONUC

Kore’ye modern tiyatronun girisi 1910°lu yillarda Japonya’ya egitim
icin giden Ogrenciler araciligi ile olmustur. Tiyatro sanatinin Kore’ye
girmesiyle beraber profesyonel tiyatral yazarlik alanm1 da ortaya ¢ikmustir.
Japon Somiirgesi altinda olan iilkenin iginde bulundugu durum tiyatro tiirii
araciligl ile de anlatilmaya calisilmistir. Ayni1 zamanda Kore halk motifleri
gelenek ve gorenekleri de yazilan oyunlarin i¢ine 6zenle serpistirilmistir.

Calismada incelen donem Kore’nin Japon Somiirgesi altinda oldugu
siire¢ oldugundan yazilan tiyatro eserlerinde dogrudan elestiri ya da hiciv
bulmak son derece zordur. Elestiriler ya dolayli yolla yapilmis ya da tarihi
karakterler tizerinden anlatilmaya c¢alisgilmisgtir. Tiyatronun evrensel
6zelliklerinden biri olan halki aydinlatma yonii Kore’nin i¢inde bulundugu
siyasal donem sebebiyle tam anlamiyla kendini gdsterememis, Japon
somiirgeciligine karsi bir elestiri yapilamamis; ancak donemin giinliik
yasantilarindaki sikintilar daha ¢ok islenmistir.

1910 yilindan 1940 yilina kadar ki siirecte; Ogrenci Tiyatro
Toplulugu, Tiyatro Sanat Toplulugu, Drama Dernegi olmak {izere ii¢ tiyatro
toplulugu catisinda birlesen yazarlar Kore’de tiyatronun temelini atmakla
kalmamis doneme ait eserlerin ve yazarlarin kalicilagmasini da saglamistir.

Donemin tiyatro yazarlari her ne kadar sanatin arkasina siginmaya
kalksa da Japon Somiirgesi altinda yasayan halkin biitiin sikintilarini tiim
gercekligiyle gdzler dniine sermeyi basarmustir. Ozellikle kdylii ve ¢iftcinin
hayatin1 konu alan bir¢ok oyun sergilenmistir. Proleter tiyatro adi verilen
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koylii ve is¢i kesimin sorunlarina deginen bu tiir ayn1 zamanda somiirgecilik
altindaki yasamlar1 da gozler oniine sermektedir. Tiyatro eserlerinde kendi
yasamlarindan kesitler bulan halkta yavas yavas bas gosteren aydinlanma
bilinci dikkatten kagmamaktadir.

Kore tiyatrosunu degerlendirirken ozellikle ilk donemlerde tek
perdeden olusan tiyatro eserlerinin yerini 1940’lardan sonra giris, gelisme,
sonu¢ olarak ayrilan {i¢ perdelik tiyatro eserlerin aldigin1 gérmek
miimkiindiir. Ayni zamanda Onceki donemlerde kullanilan {istii kapali
elestiriler 1940’11 yillardan itibaren daha rahat bir sekilde dile getirilmistir.

Sonu¢ olarak Kore tarihinde tiyatro eserleri ve yazarlarin
kaleminden ¢ikan fikirler halkin kendi kaderini belirlemesinin 6niinii agarak
Kore halkinin bagimsizlik miicadelesinde etkin rol oynadigimi gérmek
miimkiindiir.
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