DIL DISI GOSTERGE OLARAK SANAT / RESIiM

Cagatay KARAHAN"

Ozet: Bu incelemenin amaci, yalnizea yazili dilleri degil, dilbilimin inceleme
alaninda yer almayan resim, heykel, grafik gibi gorsel sanatlara ait yapitlarin
dilini de arastirma alanina alan “semiyotik”in Ozellikle resim sanati alanindaki
etkinligini kuramsal olarak incelemektir.

Anahtar Kelimeler : Sanat, resim, gostergebilim

Gostergebilimin yazinsal yapit ¢oziimlemeleriyle ilgili olarak ulastig
yontemsel olgunluk, sunulan incelemelerin nitelik ve nicelik agisindan vardigi
nokta bugiin 6zellikle gorsel sdylemlerin ¢oziimlenmesinde de belli bir 6l¢iide
yakalanmistir. BOylece gorsel alandaki ¢oziimleme caligmalart da genis bir
gostergebilim  kuraminin iginde kendi yerini belirlemistir. Gostergebilim
dizgeleri i¢inde dilbilimin kavramsal, yontemsel verilerini bulmak, saymak,
siniflamak  yeterli degildir. Onemli olan bu verilerin gdstergebilimsel
coziimlemede nasil bagintt kurdugunu, nasil isledigini, nasil kullanildigini
sorgulamaktir. 1970’lerin hemen sonunda ¢ok sayidaki arastirmacinin genel
gostergebilimin temel ilkelerinden yola c¢ikarak dogal dillerin disindaki
dizgelerin incelenmesine agirlik verdikleri goriiliir. Semiyoloji, resim, mimari,
miizik gibi dogal dille gerceklesmeyen yapitlar iizerine yazilmis yazili metinleri
inceler ve konularinin betimlenmesinde ara¢ olarak dogal dili kullanir.
Semiyotik ise bir list dil olarak konular1 kendisi betimlemez, konusunu nigin
sorusunu degil, nasil sorusunu sorarak kendi st diliyle ¢oziimler. Resim,
fotograf, ¢izgi roman, hatta mimarlik alanindan sec¢ilmis yapitlar birer inceleme
nesnesi olarak ele alinir.

Gorsel gostergebilim kuraminin gelismesinde Fransiz disiiniir Roland
Barthes’in  calismalarinin  6nemi  biiyliktir. 1964 yilinda “Panzani”
makarnalarinin reklam fotografin1 inceleyen Barthes, resimde goriilen
nesnelerin, algilanan renklerin betimlemesini yaptiktan sonra resmin igerdigi
bildirileri ¢6zlimlemigtir. Felix Thiirlemann’in ressam Paul Klee’nin ii¢
tablosunu ¢oziimledigi 1979 tarihli tezinin yayimlanmasinin ardindan yapat,
bugiin gorsel gostergebilim alanindaki temel yapitlar arasinda yer almaktadir.
Resimde anlamin olusumu gibi karmasik bir siirecin aslinda yalin karsitliklar
iizerine kurulu oldugunu kanitlayan tez, gorsel yapitlarin tipki dilsel yapilar
gibi ele alinabilecegine dikkat ¢eker. Gorsel gdstergebilimin dnciilerinden Jean-
Marie Floch gore ise resim anlamli bir biitiin, bagintilardan olusmus bir dizge
olarak ele alinmalhidir. Algirdas-Julien Greimas, 1984’te  Fransiz
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gostergebiliminin yaym organ1 “Actes Semiotiques” adli bilimsel dergide
yayimladig1 bir incelemede gorsel gostergebilimi betisel gostergebilimle birlikte
ele alarak tanmimlar. Ona gore gorsel gostergebilim, fotograf, resim, grafik gibi
bir yiizeyi kullanan yapilarin incelenmesidir. Bu tiir yapilar, plastik bir sdylem
olarak ele alinarak bilesenleri ve temel 6geleri betimlenmelidir: Renk, renkli
alanlar, ¢izgi ve c¢izginin kullanilmasi gibi temel bi¢imsel &zellikler plastik
metnin temel Ogeleridir. Ote yandan Fransiz gostergebiliminin yeni yaym
organt “Nouveaux Actes Semiotiques”, 1994 yilinda c¢agdas resim sanatinin
onciilerinden Mark Rothko’nun bir tablosu {izerine alt1 incelemeye birden yer
vererek bir anlamda gorsel gostergebilimin ulagtigi gesitliligi sergiler. Bugiin
Paris Gostergebilim Cevresi’nin temel yaklagimini benimsemis aragtirma
gruplari, Fransa, Belgika, Ispanya, italya, Isveg, Kanada gibi iilkelerde gorsel
gostergebilim alaninda dergi, kitap tiirlinden yayinlar ve diizenli araliklarla
gerceklestirilen toplantilar araciligiyla  kuram ve uygulama caligmalarim
siirdliirmektedir (Oztokat, 1998: 254 - 255).

Resim sanat1 her zaman bir baska uyarana bagli, gercegi yansitan birer
bildiri niteligi tasimaz. Kendisi bir gergek olusturur, bir nesnenin, bir olaym
igareti olmayip kendisi nesne niteligi kazanir. Surasi ¢ok aciktir ki, sanat algisi
ile sanatsal yaratim arasindaki baginti genel siirecin yani bildirisimin
kodlastirilip gostergeler sistemi olarak iletilmesi siirecinin bilesken bir
pargasidir. Bu silirecin baglica yasalarii arastiran iletisim kurami ise
semiyotiktir. Sanatsal iletisim sorunu, yalmiz psikolojik agidan degil, ayni
zamanda bildirisim kurami ile semiyotik acidan da arastirmayr gerektirir.
Sanatsal bicimin gosterge 6zelligi tasidig olgusu artik estetik diisiinceye ¢oktan
girmistir. Boylece sanatin semiyotik-iletisimsel yonii, sanatin yapisinin 0gesi
olarak goriilmektedir. Asagidaki alintida da belirtildigi gibi sanatsal etkinligin
kendine has o6zellikleri gbz Oniine alinmaksizin, sanatsal degerlerin yaratimi ve
algilanig1 siirecine sadece semiyotigin kendi ilkelerinin mekanik olarak
aktarilmasi s6z konusu degildir. M. Kagan’a gore;

“Sanatsal bigim, birbirinden farkli ama diyalektik olarak birbiriyle
bagntili iki isi gdrmek zorundadir: birincisi, sanatsal bir igerige cisim
verme; ikincisi, basgl basina bu igerigi iletme. Demek, sanatin iletisimsel
bir islevi olusu, sanat bigiminin yalnizca kurulugsal-estetik bir 6zellik
degil ama ayn1 zamanda, bir gosterge Ozelligi de tasidigini ortaya
koymaktadir. Buna gore sanatin igerigi, onu dile getiren ve onu ileten
gosterge sistemi acisindan ele alindiginda, sanatsal bildirisim olarak
tanimlanabilir” (Kagan. 1993: 293).

Bilimsel bir bildirisim, her tiirlii gosterge sistemiyle ortaya konup, bir
sistemden Obiiriine geciste rahatca kod degistirebilirken; sanatsal bir bildirigimi
kendisini cisimlestiren imgesel gostergeden ayirmak olanaksizdir. Burada kod
(diizgii) kelimesi, hem bildiriyi olusturmayi, hem de bildiriyi dogru olarak
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¢cozlimleyip yorumlamayi saglayan saymaca yani uzlagimsal olan, anlami dogal
bir iliskiden kaynaklanmayan, toplumsal bir uzlagmanin {iriinii olan simgeler ve
birlesim kurallar1 dizgesi olarak kullanilmaktadir. Gostergelerin dile getirilmis
olan anlamla ayrilmaz bir bagmtis1 vardir. Buradan da anlasilacagi gibi bir
gostergenin yapisi her zaman igin iletmek zorunda oldugu anlamin yapisiyla
belirlenmektedir. Anlamdaki en ufak bir degisiklik gdstergede bir degisiklik
ortaya c¢ikaracagi gibi, gostergedeki en ufak bir degisiklik de anlamda bir
degisiklige yol acabilmektedir (Kagan, 1993: 292 294) M. Kagan’in goriisleri
sOyledir;

“Bu bakimdan sanatsal bildirisimin ¢ok katmanli 6zellikte olusu, sanatta,
cesitli gostergelere yer veren bir dizi gosterge sisteminin gelistirilmis
olmasini gerektirir. Hi¢ kuskusuz bu gostergelerin, gdérme ve isitme
duyularina agik olmasi da gerekir, ¢linkii insan bilinciyle dogrudan
bagmtili olup, sanat yapitinda igerikli zihinsel bildirisimi iletebilecek olan
duyu organlar1 bunlardir” (Kagan, 1993: 294).

Sanatsal igerik ile sanatsal bi¢cim arasinda, sanatsal bildirisim ile sanatsal
gosterge sistemi arasinda derin bir bag vardir. Sanatin dis bi¢iminin iki boyutlu
oldugu bir yapi, bir yandan sanatsal bir igerige cisim veren maddi bir
kurulmadir, diger yandan bu igerigi dile getiren ve bi¢cimin maddi varligina,
kendi iletisimsel islevini gerceklestirdigi gostergeye dayanan bir gosterge
sistemidir. Buna gore, sanatlarin smiflandirilmasinin  iki boyutlu olmast
durumunda, birinci boyut, sanatsal bildirisim roliinii oynayan, bi¢imin maddi
kurulugunun kendi 6zelligi tarafindan; ikinci boyutsa, bu bildirisimi dogrudan
ileten gosterge tipi tarafindan belirlenmektedir.

[letisim sistemleri genellikle, aym anda ayni gérsel iletisim ediminde bir
cok gostergeden yararlanir. Toplum yasaminda sinirli ve 6zel gereksinimlere
bagl 6zel gereksinimleri agiklamak i¢in kullanilan dil dis1 iletisim araglarinin
yaninda dilsel gostergelere de bas vurulmaktadir. Dilsel ve dil dis1 gostergelerin
birlikte kullanilmasi bildirisimin etkisini artirir. ‘...Resimlere verilen adlar, dil-
dis1 bir gostergenin dilsel bir gostergeyle birlikte kullanilmasi ve imgenin sozle
birlikte bir ileti olusturmasidir. Resmin adi her ne kadar gosteren 6zelligi tasisa
da, resmin biitiinli i¢inde gosterilen olmakta ve goriintiisel birimlere eklenerek
anlamin olusumuna katilmaktadir’ (Kurtulus, 2000: 71 72).

Goriintlisel ve wuzlasimsal gostergeler birbirlerini  hi¢ durmadan
etkileyerek araliksiz bir gegis ve sinir siireci i¢inde birlikte ve kargilikli bulunur.
Sanatin iki c¢esidi olan plastik ve dilsel sanat eserleri bu iki gosterge tiiriiniin
temeli iizerinde geligir. Sair, uzlasimsal gdsterge malzemesinden biitiinii
yansitan bir gosterge olan metini yaratir. Ayn1 zamanda bunun tersi bir siire¢ de
gerceklesmektedir;

“...Grafik ve resim sanatindaki anlatma egilimi, plastik sanatlarin son
derece paradoksal ve ayni zamanda etkili bir egilimini olusturur. Kural
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dist durumlarda gosterge, soz icin belirleyici olan uzlagimi resim
sanatinda anlatim ve igerik iligkisi i¢ginde {izerine alabilir. Bu uzlagimlar,
klasik resim sanatindaki deg§ismecelerdir (mecaz). Levitski’nin
fircasindan ¢ikmig II. Katerina portresine bakan bir kisinin, gelinciklerin,
kuyrugunu disleri arasina almig yilanin, yasa kitabi {izerine tiinemis
kartalin, beyaz tlinik’in ve mor pelerinin ne anlama geldigini bilmesi
gerekir (bu bilgiyi resim sanati diginda var olan kiiltirel bir sifre
anahtarindan edinir...” (Lotman, 1999: 24-25).

Gorsel ve isitsel gostergelerin sinirlan iginde, sanat yaratimi, imgesel
gosterge kurmanin her tiirlii aracina hizmet edebilir. Resim sanatinin da kendine
Ozgili bir imgesel gosterge sistemine gereksinimi vardir. Burada ki sanatsal
gostergeler birer acik dizge niteliginde yeni anlamlama bigimleri iretirler.
Sanatsal bigim ise, bir imgesel gosterge modeli ve sistemi oldugu kadar, maddi
bir kurulma ve 6zgil bir dil olup, estetik ve iletisimsel degerin tastyicisidir.
Imge, dis diinyadan edinilen izlenimlerin ya da ger¢ek dis1 sey ya da olgularm
doniisiime ugramasi olarak insan bilincindeki yeni duyusal ya da diisiinsel
yansilardir. Ozellikle sanatlarda imgenin rolii biiyiiktiir. Resmi anlamlandirma
isleminde, kisisel imgelem giiciiniin ve Onbilgilerin etkisi oldugu agiktir.
Resimdeki imgelerin izleyici tarafindan algilanmasi bir takim kiiltiirel
birikimleri igerir. Sanat¢inin kodlara ve uzlagimlara aykir1 bir bi¢imlendirme
edimine girme olasilig1 gibi, izleyicinin de bunlar agimlamasi farkl diizeylerde
gerceklesebilir. Anlamin ¢ok yonliiliigli de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Sanatta anlatim giicii, yani sanatsal imgeler halinde sanat¢inin kendi diisiince ve
duygularini dile getirmesi sanatsal yaratimin genel ve mutlak zorunlu bir 6gesi
olup, onsuz higbir sanat tarzi diisiiniilemez.

Gorsel karakterlerinden dolay1 estetik gostergeler, mantiksal gostergelere
gore ¢ok daha az uzlasimsaldirlar (saymaca). Bundan dolay1 da ¢ok daha az
diizgiilesmis ve toplumsallagmistir. Kuskusuz bu gostergelerin bazilart yiiksek
diizeyde uzlasimsal 6zelliklere sahip olsa da bu durum hi¢bir zaman mantiksal
gostergelerin  gerektirdigi zorunlu bir nitelik degildir. Estetik gosterge bir
yerden sonra her tiirlii uzlasmadan siyrilir; anlam da betimge de biitiinlesir. Beti
ve imge’den kurulu bu terimin (Fr. Figure) ¢ok degisik anlamlar1 vardir.
Bunlardan biri de ortada olmayan bir seyin bicimini goriintiisel olarak
betimleme, canlandirma ya da bu yolla canlandirilan bigimdir. Bu da bir tiir
anlamlama ya da gostergedir. Bu anlamdaki bir figure, daha farkli anlamlardaki
figure’lerden, yani beti’lerden olusur.

“... Louis Hjelmslev’e gore betiler gostergenin temel kurucularidir; yani
sonsuz sayida gostergelerin olusumuna giren sonlu sayida ve her tiirlii
baglamdan soyutlanmus birimlerdir. Imgeleri anlamlandirma, imgeleri
anlam olarak iiretmek s6z konusu olduguna gore, dogal dilde gostergeler
iireten beti’yi daha degisik anlamlama alanlarinda betimgeler {ireten birim
olarak kavrayabiliriz... Betimgenin bir niteligi, bir dis gergeklikle
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bagintisinin zorunlu olmamasi, dolayisiyla gondergesini kendi iginde
yaratmasidir. Nitekim Pierre Guiraud’ya gore betimgeli resim (figiiratif
resim) bir dig gerceklige gonderir, oysa betimgesiz (non figiiratif) denilen
resim bdyle bir dis gergekligi kendi iginde tasir. O nedenle betimgesiz
diye bir resim s6z konusu degildir ona gore...” (Guiraud, 1994: 131, M.
Yal¢in, Ek Bolim).

Resimdeki gostergeler, anlam iireten  dogurgan bir diizlem
olusturmakta ve dizisel diizlemde aranan anlam ¢ok yoOnli
olabilmektedir. Resim sanati, bilimsel kesinlikten uzaklastikga farkl
iletisim  dizgelerinde ortaya c¢ikan anlam c¢esitlenmelerinin  ve
yorumlarinin sayisinin ¢ogaldigi alanlardan biridir. Resimdeki iletide bir
etki elde etmek tlizere secilen diizanlamsal olgu ya da degerlerin
goriintlisel gosterge boyutuyla incelenmesi ve yananlamsal degerlerin
eserin gonderme yaptigr gosterilen diizeyinde ikonografik olarak da
algilanmasi yerinde olacaktir. Resimde anlam sorununu ikonografik
yontemle inceleyen E. H. Gombrich, yapitin gerceklestirildigi donemin
toplumsal ve tarihsel kosullarinin arastirmaci tarafindan gbz Oniinde
tutulmasi gereken olgular olduguna inanir. Bir sanat eserinin yorumu,
eserin kendisi kadar, yorumlandig1 ¢cagin anlayisina da baglidir. Ancak
onemli olan sanat¢inin yapitina katmaya niyetlendigi yananlamin, yapitin
disindaki bagka anlam dizgelerine gdnderme yapabilmesidir. Resimdeki
dizgenin, plastik olarak, ¢izgi, renk, renge iliskin ton derecelenmesi,
kiitle gibi bi¢imlendirme unsurlartyla olustugu diisiiniilebilir. Bigimin
yapisint olusturan nitelikleri belli bir i¢erige uygun olarak yansitan ise
isluptur (Tansug, 1993: 45 48). Baz1 resimler diizanlam ve yananlam
iliskilerinde betisel bakimdan acik goriinse de bazilar1 izleyenlere
bilmece gibi kapal1 ve anlagilmaz gelebilir. Leonardo da Vinci’nin Mona
Lisa’s1 donemin gegerli dlgiitlerini dylesine miilkemmel yakalamistir ki,
bu olgiitler giincellikten kurtulup evrensellesmistir. Boylece giizellik
anlayisia ait yananlam sifresi oteki ¢aglara da yaptirimci bir sekilde
aktarilmistir.Resimde diizanlam betimlemenin en kii¢iik anlam birimidir
ve ¢ok ilksel ve temel diizeylerin isleyisini ortaya koyar. Bunlar algilama
bicimleri, betimleme ve adlandirma kodlaridir.

Cizim ya da resim sanati gibi degismez ya da degisken imgeler
kullanan sanatlarda birimlerin varligi tartigma konusudur. Dilsel yapi i¢inde
birim; belli bir diizlemde yer alan ve benzer diger 6gelerle kurdugu bagintilarla
tanimlanan sesbirim, anlambirim gibi &gelerdir. Resim sanatinda kullanilan
birimler ne tiir birimler olabilir? Renkler s6z konusuysa bunlar, temel derece
adlartyla belirlenmis bir dizi olusturmaktadirlar. Adlariyla belirtilen renklerin
kendileri bir sey belirtmez, higbir seye gonderme yapmazlar ve belirgin ve kesin
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bir bi¢imde higbir sey cagristirmazlar. Sanatginin istedigi gibi tuvali {izerinde
secip kullandig1 renkler sonug¢ olarak yalnizca kendisinin olusturdugu yapi
icinde diizenlenerek kendisinin yaptig1 se¢imler araciligiyla anlam
kazanmaktadir. Sanat¢1 boylece kendi diizlemlerinde anlamli kildig1 6zelliklerle
karsitliklarimi kurdugu kendi gostergebilimini yaratir. Bir gere¢ olarak renk,
higbir dil gostergesiyle esdegerlik tasimayan sonsuz ¢esitlilikte derecelenebilir
ayrintilar icermektedir. Sanatgi, belirlenmis bir gosterge dizelgesinden yola
cikmaz ve kendisi de bdyle bir dizelge olusturmaz (Benveniste, 1995: 121).

Gorsel gostergebilim icinde dil/sd6z ayrimindan s6z edilmektedir. Resim
sanat1 i¢in renk, ¢izgi, yiizey gibi temel bilesenlerin bir araya gelme olasiliklart
dili olustururken, ressamin bunlar kisisel bir se¢im yaparak kullanmasiyla dil
diizleminden s6z diizlemine gecilmis olur. Bir baska deyisle plastik soylem
¢oziimlemesi ressamin bi¢im, renk, 1gik dagarciginin sézdizimsel ve
bigimdizimsel incelemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak
Nedret Oztokat’1n diisiinceleri soyledir;

“Ozetlemek gerekirse gorsel dil, tipki dogal dil dizgeleri gibi bagmt:
(dizisel, dizimsel’) ve iliskilerden (karsitlik, benzerlik, celiskinlik)
olusmus bir yap1 ozelligi tasir. Inceleme asamasinda da tipki yaznsal
metin ¢oziimlemesinde oldugu gibi, gérsel metin agamali bir diizene gore
bir sozce olarak ele ahmur. Ik yaklasimda gorsel metin kesitlerine
ayrilir. Bu islem renk, ¢izgi, ana ylizeyler, vb. bicimsel dlgiitlere gore
yapilabilecegi gibi anlatisal, betisel, izleksel, tutkusal, vb. Olciitler goz
Oniine alarak da yapilabilir (birinci tiir dlciitler 6zellikle soyut resimde,
ikinci tlirden Olgiitler betisel resim ¢oziimlemelerinde gegerlidir). Daha
sonra bakisimizi her kesit lizerinde yogunlastirarak anlami olusturan
temel katmanlar1 saptayabiliriz. Gozlemler ilk agsamada s6zcenin yiizeysel
yapisinda yogunlastiktan sonra derin yapida yerdeslikler ' saptanir”
(Oztokat, 1998: 256).

Ayse Kiran’a gore resim dili de dogal dil gibi, ¢esitli belirimleriyle bir
anlatim ve dolayisiyla da bir iletisim aracidir. Figiiratif resimde anlatim
bigimleri hi¢ kuskusuz yaraticilik, ¢alisma, deneyim, esin, sezgi, kiiltiir, bigem
ve daha sayilamayacak pek ¢ok veriyle olusur. Bir resim, bir tek veya sonsuz
sayida gostergeyi icerir. Gorsel gosterge somut bir gosterenle (bigim) soyut bir
gosterilenden (anlam, kavram) olusur. Gorsel gosterge zorunlu olarak gérmeyle
ya da ikinci derecede, dokunma duygusuyla anlatilir ve algilanir. Gorsel

* S6z zincirinde birbirini izleyen ve belli bir birim olusturan anlamli 6gelerin birlesimiyle ilgili
olan.

“Bir konusucunun irettigi, iki susku arasinda yer alan sz zinciri pargasi. Tiimce, soziin
¢oztimlenmesiyle elde edilen bir birimdir, sdzceyse bu tiirlii bir islemden Once belirlenen bir
biitiindiir.

""" Bir sdylem gergevesinde anlamsal tutarhilig1 saglayan uyum.
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gostergenin somutlulugundan s6z edildiginde malzeme (boya, tuval, cerceve,
v.b.) resimdeki betimlemeye dayanan somut nesneler (agag, kopek, ayna, v.b.)
geometrik bigimler (kare, piramit, daire, v.b.) anlasilir. Resimde beti (Fr. figiire)
bir nesneye gonderme yapar, ama ona uymaz. Beti, gostergeden daha kiiciik
boyuttaki birimlerin ortak adidir. Ornegin dil sonsuz sayida betilerle (sesbirim,
anlambirimcik) sonsuz sayida gosterge olusturmaya elverisli bir diizenektir.
Van Gogh’un “Auvers Kilisesi” adli eserini Ornek olarak verdigimizde,
kilisenin ne oldugunu bilenler, resimde hemen bir kilise betisini goriirler. Ya da
bu kiliseyi bilenler, onu hemen tanirlar. Ama bu beti tam olarak ne boyutlariyla,
ne rengiyle, ne bigimiyle, ne de ¢izgileriyle Auvers Kilisesi’dir. Bu resim artik
gergek Auvers Kilisesi’nden degismecelerle sapmig bir betidir (Kiran, 1996:
105-107).

‘Claude Lévi-Strauss, resim sanati baglaminda sanat yapitinin konumu
nedir sorusunu, sanat yapitinin nesne (Doga) ile dil arasinda, bir ara konum’da
oldugunu belirterek yanitlar...” (Yavuz, 1999; 222). Lévi-Strauss’a gore sanat
yapitt doganin tam bir yansilamasi olamaz. Modelle yapit 6zdes ise, sanatci
dogay1 mekanik bir bigimde yeniden gogaltmigtir. Artik iiretilen sey sanat yapiti
degil bir nesnedir. Diger yandan sanat yapitinin bir dil gibi yapilanmasi da s6z
konusu degildir, ¢iinkii dil gostermeye calistigi seylerle higbir maddi iligkisi
olmayan bir gostergeler sistemidir. O halde sanat yapiti ne dogay1 ne de dili
yeniden cogaltir. Bu temellendirme dogalct (natiiralist) sanatin yani dogay1
yansilayan mimetik sanatin neden sanat olmadigini da gostermektedir. Uretilen
(cogaltilan) sey sanat yapiti degil, nesnedir. Lévi-Strauss’a gbre sanat yapiti,
gerceklikle olan bagmtilarini tiimiiyle koparmis bigimler ve simgelerle
kurulmaz, cilinkii bunlar kendi baglarma anlamli 6geler degildir. Bu nedenle
onun igin soyut sanat siisleme’dir ve semantik (anlambilimsel) bir tiir gergeklik
sunmaz. Soyut sanat hem gosterdigi seylerle maddi iliskisi bulunmayan hem de
saymaca olmayan bir gdsterge liretmis olmaktadir.

“Lévi-Strauss, sanat yapitlarinda semantik islevin (anlam iletme islevinin)
azalmasmin Dbireysellesmenin arttigit ve yansilamanin (mimesisin;
taklidin) anlamin yerini aldig1 durumlarda ortaya ¢iktigini sdylemektedir.
‘Bireysellesmede, diyor Lévi-Strauss, ‘dile getirme islevi, semantik islevi
geride birakir’. Somut miizik ya da soyut resim gibi asir1 durumlarda,
yapitin tiimii, Lévi-Strauss gibi sdylersek, ‘herhangi bir semantik kuralin
disinda gerceklesir. ‘Bir anlam s6z konusuysa’, diyor Lévi-Strauss, ‘bu
rastlantisaldir” (Yavuz, 1999: 223).

Soyut resim, plastik betilerin tek basina anlamlandirmanin olusturucusu,
tek basina gosterge oldugu ve dolayisiyla anlatim bi¢imi olarak kullanildigi
sanat dillerinden biridir. Soyut resimlerde renk, geometrik desenler, 151k, doku
ve yiizeylerin kullanilmasi ile anlam olusturulur. Ornegin Mondrian’in doga
gozlemlerinden yola c¢ikarak tiirettigi geometrik-soyut agac etiitlerindeki
gostergeler, belli igeriklere gondermede bulunabilecegi gibi, soyut bigimler
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olarak kendi kendilerine yeterlide olabilmektedir. Pierre Guiraud’nun bu
konuyla ilgili goriisleri sdyledir;

“Sanatlar, gercekligi betimgeleme yontemleridir; giizelduyusal (estetik)
gosterenler de, duyularla kavranabilir nesnelerdir. Soyut resim’den sz
etmenin bir anlami1 yoktur; ¢iinkii tiim resimler somuttur. Betimgesiz (non
figuratif) resim sanatina gelince, bu terim yalnizca gosterilen diizleminde
boyle bir ada uygun diismektedir; ama resim gdstereni betimgesi olmayan
bir gergekligin bicimi ve imgesidir. O nedenle giizelduyusal bildirinin,
bizi anlama gotiiren o yalin gecislilik islevi yoktur; kendi i¢inde bir deger
tasir; kendisi bir nesnedir, bir nesne-bildiridir...” (Guiraud, 1994: 86).

Sanat yapitindaki gostergeler baghi basina bir 6zerklik tasgir. Bir resmin
gostergeleri resim alaninin icinde kalan nesnelerin, birimlerin ele alinig
bi¢imidir. Bu gostergeler soyut ya da somut bi¢cimlerde olabilir. Resim sanat1
yaratma Ozgilirliigline dayandigi i¢in buradaki gostergelerin islevleri de
sinirsizdir. Resimde her bir imgenin ya da bi¢imin cagristirdigi bir kavram
vardir. Bu nedenle sanatgt bigcimi segerken son derece Ozglirdiir. Sanat
yapitindaki gostergeler trafik isaretleri ya da sagir dilsiz alfabesi gibi muglak
olarak bildirisim amagli olmadigindan onlar kesin gizgilere sigdirip, somut ve
gozlemlenebilir gergek bir nesne olarak degerlendiremeyiz, ¢linkii anlasilip
smiflandirilmalar dogalar1 geregi kolay degildir. Plastik sanatlarin bir dali
olarak resimdeki estetik gostergelerde yapit1 olusturan bi¢imlerdir ve hem sanat
yapitina hem de diinyaya yonelik kavrayis ve yorumlamalarimizda etkin bir
aractir.

Abstract: This study is intended to make a theoretical evaluation of the efficiency
in plastic arts of semiotics, a branch of science that deals with both the written
languages and the language of the works in such visual arts as painting, sculpture
and graphics which are not the subjets of linguistics.

Key Words: Art, painting, semiotics
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