Uluslararasi Uygur Arastirmalari Dergisi, Sayi: 3, 2014, Sayfa: 65-99.
Xelgara Uygur Tetgiqati Jornali, San: 3, 2014, Sehipe: 65-99.
International Journal of Uyghur Studies, Volume: 3, 2014, Page: 65-99.

CAGDAS UYGUR EDEBIYATI YAZARLARINDAN EHTEM OMER VE HIKAYELERI
Adem OGER”
Hamide GULER™

OZET

19. ylzyilin sonu ile 20. yuzyihin baslarinda baslayan Cagdas Uygur edebiyati, kisa
zamanda biyuk gelisme gostererek 6nemli temsilciler yetistirmistir. Bu temsilcilerden biri de
kaleme aldi§i cok sayida hikayesi ile taninan Entem Omer’dir. Bu makalede, ilk olarak ¢agdas
Uygur hikaye yazari Ehtem Omer’in hayati ve edebi Kisiligi hakkinda bilgi verilmis, daha
sonra da onun hikadyeleri vaka, zaman, mekéan, sahis kadrosu, anlatici tipleri, aktarma
yontemleri ve tema bakimindan incelenmistir. Makalenin amaci ise Cagdas Uygur edebiyatinin
arastirlimasinda, temel konularin belirlenmesinde, dyki tekniginin incelenmesinde, 6zellikle
Ehtem Omer’in eserlerinden hareket ederek Uygur hikayeciliginin gelisme yollarinin tespit ve
tahliline katkida bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Uygur Edebiyati, Ehtem Omer, Hikaye.

EHTEM OMAR AS A WRITER OF CONTEMPORARY UYGHUR LITERATURE AND 65
HIS STORIES

ABSTRACT

Contemporary Uyghur literature has started in the late 19 th century and early 20 th
century. This literature has improved very fast and has been had important representatives. One
of the representatives in this literature is Ethem Omer who is known to have many stories
about that literature. In this article, it has been initially studied to provide information about his
biography and literary personality. It has been also stated to mention about his stories regarding
events, time, place, characters, narrative technique, and theme. The purpose of this study was
to contribute on the research, determining the main topics, and investigating story techniques in
the contemporary Uyghur literature with the impact of Ethem Omer’s stories.

Keywords: Uyghur Literature, Ehtem Omer, Story.
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1. Ehtem Omer’in Hayati

Ehtem Omer, 1963 yilinin Ekim ayinda Kasgar’a bagli Mekit kasabasinin Yantak Kdyiinde
ogretmen bir ailede diinyaya geldi. 1963-1979 yillari arasinda, ilk ve ortadgrenimini memleketinde
tamamladiktan sonra, 1981 yilinda Kasgar Dar(’l-Muellim okulunun Mekit’deki subesinden mezun
oldu. Daha sonra ilkokul 6gretmenligi, Yazil ittifak Komitesinde memurluk ve Nahiye radyosunda
cesitli gorevler yapan Omer, 1985 yilinda Kasgar Halk Radyosunda calisti. 1988 yilinda Kaskar
Edebiyat-Sanat Cemiyeti’nin Uyesi ve yazari oldu. 1994 yilindan itibaren Tanridag Sinema
Stlidyosu’nda yazarlik yapmaya basladi. Guniimiizde ise Sincafi Opera Kurumu’nda calismaktadir.
Ehtem Omer Cin Yazarlar ilmi Cemiyeti ve Sincan Yazarlar Cemiyeti tiyesidir.

Ehtem Omer’in edebi faaliyetleri, 1983 yilinda “Sincafi  Osmiirleri” gazetesinde
yayimlanan “Kinohane Isiki Aldida (Sinema Kapisi Oniinde)” isimli hikayesi ile basladi. 1986
yilinda yayimlanan “Ah, Rehimsiz Derya (Ah Merhametsiz Nehir)” isimli uzun hikayesi ile
edebiyat alaninda tanindi. Daha sonra “Yultuzsiz Kice (Yildizsiz Gece)”, “Kagcirigan Tinik”,
“Uykuluk Seher (Uykulu Seher)”, “Kedimki Zerdap (Eski Zerdap)”, “Yireksiz S6ygu (Klapsiz
Sevgi)” gibi yiizden fazla hikaye; “Kiyamette Kalgan Sehra (Kiyamette Kalan Cél)”, “Omikim
Kdzufni Yaslima”, “Tas Munar (Tas Minare)” gibi uzun hikayeleri ve “Yegane Aral (Yegane
Ada)”, “Bayavannifi Siri (C6ltn Sirri)” gibi romanlari kaleme aldi. Entem Omer, hikaye ve roman
tirindn yani sira “Sirtmak”, “Sepketci” gibi drama eserleri, Nesridin Ependi” gibi tiyatro eserleri,
“Ozimizni itirap Kilayli” gibi ilmf ve edebi makaleler kaleme aldi."

2. Entem Omer’in Edebi Kisiligi

Yazar, hikayelerinde insani butlin boyutlariyla ele alir. Onun eserlerinde kadin karakterleri
arka plana atilmaz, onlarin farkh karakter 6zellikleri 6ne ¢ikarihir. Tema olarak sosyal yasamin her
alanini isler. Vatan ve millet meselelerine yer verdigi eserleriyle de dikkat ceker. Ozellikle
eserlerinde siyasi durumlara sikga yer verir. Karakterleri kimi zaman baskiya karsi duran idealist
Kisilerken, kimi zaman siyasetin ve bu baskinin kurbani olan, benligini unutan yozlagmis kisilerdir.
Karakterlerinde iki nokta gortlir. Bazi karakterler edebiyatta “tip” derecesine cikartilir, 6zellikle
de Uygur edebiyatinda bu bdyledir. ikinci ve ayrildi§i nokta karakter formunu bozmus olmasidir.
Genellikle “gercek insan” seklini ortaya koyar. Entem Omer’in eserlerinde kahramanlar siradan
insanlardir. Eserlerinde onlari idealize etmeye calismaz, onun eserlerindeki asil kahramanlar
vicdan ve gururunu unutmayan, benligine sahip ¢ikan Kisilerdir. Ehtem Omer, eserlerinde yer
verdigi siradan karakterlerle Dogu Tirkistan’da, cagdas donemde gercekci bir edebiyatin
gelismesine énemli katkida bulunmaktadir.

3. Ehtem Omer’in Eserleri

Ehtem Omer, son dénem Uygur romancilarinin onemli temsilcilerinden biridir. O,
“Teklimakan Rohi” isimli eserinde kendi kisiligini esere aks ettirerek Uygur edebiyatinda zor
gerceklestirilen bir olaya imza atmistir. Yazar, Teklimakan boylarinda yasayan Uygur insaninin
yasamini eserlerine aynen aks ettirisini kendi yaraticiliginin esas sorumlulugu olarak gérmustir.
“Kona Pahta”, “Uriimci’nin Arka Kogisi”, “Zemin Kara Ademlirifige”, “Kurtlap Ketken Kol”, “Tas
Munar” isimli uzun hikayeleri, “Yegane Aral” ve “Bayavannifi Sirri” eserleri ile son dénem Uygur
edebiyatinda yepyeni bir sayfa agmistir.

Ehtem Omer gazete, dergi ve makale yazilari da yazdi. Onun “Sirtmak”, “Sepketci” isimli
dramlari, “Nesiridin Ependi” isimli tiyatro eseri, “Vaskétbol Colpini-Adilcan” isimli edebi eseri,
“Ozimizni Etirap Kilayli” (Kabul Edelim) isimli makalesi onun farkh tiirlerde kaleme aldigi
eserleridir.

! Uydur Edebiyati Tarihi, C.4, Milletler Nesriyati, Pekin 2006, s. 704-706.
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Yazar, Uygur edebiyatina yepyeni bir renk getirmistir. Hayat tasvirlerinde yepyeni bir
sayfa acmistir. O, zor durumda olan halkin, katliamlarin yapildigi dénemdeki ruh dinyasini
zithiklar igerisinde verir. Baskalarinin dikkat etmedigi, Uygur Turklerinin hayatinin zorluk ve
azaplarini, Umit ve korkularini ifade eder. Onun eserlerinde zithklar yiksek sesle anlatilir.
Eserlerinde dili sadedir ve tasvir sanati bol kullanilmistir. Omer’in eserlerinde Teklimakan
metaforu yeniden canlanmistir. Entem Omer’in kisa zaman icinde orta koydugu eserleri dikkate
alinirsa, onun Uygur edebiyatinda okuyucuya heyecan veren konulari sectigi goriilir.

Ehtem Omer’in bu calismada incelenen eserleri sunlardir:

1. Samavi Cembirek (Gok Cember)

2. Qirtag Soqqga (Degersiz Emek)

3. Boran (Firtina)

4. Cirag (Isik)

5. Tirilis (Dirilis)

6. Urimginif Arga Kogisi (Urtimgi’nin Arka Sokagi)
7. Deligullugtiki Séygu (Arada Kalan Sevgi)

8. Men Yasigan Dinya (Benim Yasadigim Dunya)
9. Qiz Kétidu (Kiz Gidiyor)

10. Torgay (Tarla Kusu)

11. Kéginifi Kozi (Gecenin Gozi)

12. Kona Kalpaknin Sayesi (Eski Kalpadin Golgesi)
13. Kona Paxta (Eski Pamuk)

14. Sérik (Ortak)

15. Kara Carigal (Kara Orman)

16. Zémin, Qara Ademlirifige (Diinya, insanlarina Bak!)

Yazarin bu ¢alisma icerisinde yer almayan dnemli eserlerinden bazilari da sunlardir:

Hikayeler

1. Kiyamette Kalgan Sehra

2. Kurtlap Ketken Kol

3. Kégidiki Mergen

4. Qatarlik

5. Yéqane Aral

6. Bayavannifi Siri

7. Sirtmag

8. Sepgetci

9. Nesiridin Ependi

10. Vaskétbol Colpini-Adilcan
11. Ozimizni Etirap Qilayli
12. Ur Togmag

13. Gara Basgan

14. Goleg Balisi

15. Togragnin Révayiti

16. Yirag Kirlardin Ana Yerge Salam
17. Oztimizni Taniyalim

2 Uygur Edebiyati Tarihi, C. 4, Milletler Nesriyati, Pekin 2008, s. 707-715.
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18. Tunci Axtam

19. S6ygu Kedri

20. Halkin Yeri

21. Qagcirigan Tinik

22. Hotunnifi Asnisi

23. Uykuluk Seher

24. Kedimi Zerdab

25. Sair

26. Tlgimes Azab

27. Lencu Kogisidiki Bir Uygur
28. Restorandin Isrethaniga
29. Rembal

30. Uzak Kige

31. EfA Ahirki Tarim Yolvisi
32. Musa Kala Opki

33. Karciga Balisi

34. Ulak

35. Hébinifi Ala Misiiki®

Povestler (Uzun Hikayeler):
1.Kumluk Titrevatidu

2. Men Kan igmeyttim

3. Tas Munar

4. Ah, Menin Kindik Kénim
5. Teklimakandiki Yava Adem
6. Omikim, Kozlfini Yaslima
7. Sum Pésane

8. Hesret

9. Zémin, Kara Ademlirifige
10. Ah, Rehimsiz Derya

11. Kurtlap Ketken Kol

12. Kiyamette Kalgan Sehra*

4. Ehtem Omer’in Hikayelerin incelenmesi

Il. Mesrutiyet’i takip eden yillarda, 6zellikle Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya Gokalp
1911°de Geng¢ Kalemler dergisinde baslattiklari hareketten sonra Turk hikayeciliginde bir
degismenin varhgr dikkat ceker. Sade dille yazilan hikayelerin bir kismi, strdirilen hayata ait
cesitli sahnelerin mekan-insan-cevre-olay iliskisine 6zel surette onem vererek kurulan olay
orglsuniin cevresinde hikéaye edildigi olaylarin, okuyucuda merak uyandiracak tarzda dizenlendigi
gorultr. Ayrica Halit Ziya Usakhgil’den itibaren halkin ve genis kitlelerin strdlrdugli hayat
Uzerinde durulmaya baslandigi dikkati ceker. Metinlerin dilindeki sadelikte, genis Kitlelerin
strdirdiglt yasama tarzinin model olarak alinmasindan kaynaklandigi hissedilir. Ayrica olay
orglsu, anlatma tarzi ve hikayelere vicut veren yapi unsurlari (kisi, mekan, zaman) arasindaki

% Yazarin hikayeleri su eserinde toplu bir sekilde yayinlanmistir; Ehtem Omer, Déligulluktiki Séygii (Hékayiler), Sincafi
Halk Nesriyati, Urlimgi 2008, 381 s.

* Ehtem Omer’in povestleri su iki eserde toplu olarak yer almaktadir: Ehtem Omer, Kumluk Titrevatidu (Povéstler),
Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi, 2008, 420 s.; Ehtem Omer, Ah, Rehimsiz Derya (Povéstler), Sincafi Halk Nesriyati,
Uriimgi 2008, 461 s.
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iliskilerin de destan ve masallardan cok farkli oldugu gibi Tanzimat sonrasinda karsilastigimiz
Ahmet Mithat Efendi’nin, Emin Nihat Bey’in hatta Samipasazade Sezai’nin ve Nabizade Nazim’in
hikayelerinden de farkl olduklari gériiliir.

Tirk edebiyatinda tahkiyeli eser tahlilinde en temel kaynak olarak bilinen Mehmet Kaplan
ise Hikaye Tahlilleri adli eserinde “Devir- Sahsiyet- Eser” basliklarindan hareket ederek eser
incelemesi yapar. Bu inceleme tekniginde, daha ¢ok dénemin, siyasi, sosyal ve kultlrel sartlar,
yazarin bundan nasil etkilendigi, egitimi, etkilendigi kilturel ve sosyal cevre ve butln bunlarin
esere yansimalarindan hareket ederek bir tahlil metodolojisi izlenmistir.°

Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda “Sanatin islevinden yola c¢ikarak herkesin
kabul edecedi nesnel 6lgitler bulabilir miyiz? Inceledigimiz kuramlar sanatin islevi bakimindan
farkl gorisler ortaya koyuyorlardi. Kimine gdre sanatin islevi zevk vermek ya da estetik yasanti
saglamakti; kimine gore estetik duygudan baska duygular da uyandirmakti; bazi dusdindrler birey
ya da toplum Uzerinde egitici (bilgisel, ahléksal, politik, dinsel) etkisi olmasi (zerinde
duruyorlardi”” diyen Berna Moran sanatin islevinin farkli goriisler ortaya koymasina dikkat ceker.

Bu islevlerin 20. yuz yil cagdas Uygur edebiyatinda yansimalarinin nasil olabilecegini
disiinmek dikkat cekicidir. Ehtem Omer’in hikayeleri cagdas Uygur edebiyatina sahis kadrosu,
yer-mekén, zaman, dil ve Uslup acisindan yenilikler getirmistir. Yazar, hikayelerinde daha ¢ok
halkin sorunlarina yer vermistir, bunu anlatirken de sade bir dil kullanmistir. Onun hikayelerinde
sahis kadrosu genellikle halk icerisinden insanlardir. Bir ¢iftci, memur, 6gretmen, bir anne ya da bir
cocuk onun hikayelerinde baskahraman olarak yer almaktadir. Yazar, mekén olarak halkin yasadigi
yerleri, 6rnegin bir okulu, bir arka mahalleyi, bir kahvehaneyi veya bir ormani se¢cmektedir.
Dolayisiyla yazarin, eserlerinde estetik duyguyu vermesinin yaninda halkin sorunlarina egilmesiyle
de toplumu egitici bir rol Ustlendigi sdylenebilir.

4.1. Vak’a

Vaka belirli bir nedenden dolayr ayni ortamda bulunan veya birbiriyle iliski icinde olan
Kisilerin karsilikli miinasebet icinde olmalaridir. Bir vakanin olusmasi igin mekana, zamana ve
sahis kadrosuna gerek vardir. Vakayi olusturan bu unsurlari birbirinden bagimsiz dustinmemek
gerekmektedir.

4.1.1. Serguzest Tipi Vaka

Bu tir eserlerde vaka, tek bir zincir halinde anlatilir, kansik degildir. Merkezdeki
kahramanin belirli bir zaman dilimi i¢inde basindan gegen bazi olaylar vardir. Eserde anlatilan her
sey bu kahramanla ilgilidir. Birbirine baglanan olaylar, tek bir vakanin pargalarini olusturur.
Aslinda tek bir olay vardir. Bu olay belli bir zamanda baslar ve sona erer.

“Kara Orman” hikayesinde, merkez kahraman orman yolunda arabasiyla ilerlerken bayan
bir 6gretmenle karsilasir. Merkez kahraman Ogretmeni arabasina davet eder, ancak Ogretmen
tarafindan reddedilir. Olaylar 6gretmenin ormanin derinligindeki okuldan ¢ikip, arabaya binecegi
duraga kadar yurudigu yol boyunca gergeklesir. Bu zaman diliminde aralarinda siki bir diyalog
gecer. Asil olay merkez kahramanin bayan égretmene ilgi duymasi ve onu arabasina binmeye ikna
etmesidir. Ancak okuyucuya mesaj, ikisi arasinda gecen diyaloglarda verilir. Bayan 6gretmen bu
hik&dyede namuslu kadin timsalidir. Merkez karakter onunla gecirdigi zamani ve o gittikten sonra
hissettiklerini aktarir.

% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Akcag Yayinlari, Ankara 2007.

® Ozgir Ay, Abdirrahim Otkir’on “iz” Romani (inceleme- Metin- Aktarma- Dizin), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiist, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), izmir 2007, s. 32.

" Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul 1994, s. 306.
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“Gok Cember” hikayesinde, merkez karakter ¢ocuktur. Olaylar anne ve ¢ocugun arasinda
gecen diyaloglarda verilir. Ayni zamanda bu diyaloglarin gectigi slre olaylarin zaman dilimini
olusturur. Hikayede tek bir olay vardir. Annesi esi tarafindan aldatildigini cocuguna 6§t verirken
ogrenir. Cehenneme kimler gider, cenneti kimler hak eder sorularinin cevaplarini arayan ¢ocuk,
annesine, babasinin baska bir ablayla uyudugunu soyler. Ablanin kendisini ¢ok sevdigini anlatir.
Aldatildigini anlayan anne, bu durumdan kendini de suclu hisseder. Cocuguna iyi insan olmayi
ogutler. Bunu yaparken kendini olayin disinda tutmaz. Burada aldatiima olayinin ortaya ¢ikmasi ve
annenin buna verdigi tepki, cennet ve cehennemin ayirt edilmesi konulari ¢cocuga erdemli bir
insanin nasil olacagini anlatmak igindir. Bu hik&yede zincirleme baglanmis olay halkalari tek bir
vakanin parcasi durumundadir.

“Degersiz Emek” hikayesi birbirine bagli olaylardan olusmaktadir. Yurt disindan
memleketine gelmis bir karakter vardir. Bu karakterin edebiyata ilgisi oldukca fazladir ve
memleketindeki deg@erli edebiyatcilarla tanismak ister. Ancak kendisiyle tanistirilan Kisiler
edebiyatla ilgisi olmayan, hiikiimet tarafindan yiksek mevkilere getirilmis Kisilerdir. Kahramanin
yurt disindan gelmesi, edebiyatcilarla tanismak istemesi, tanismasi ve ugradigi hayal kirikhigini
ifade etmesi eseri olusturan birbirine bagh olaylardir. Bu olaylar da belli bir zaman dilimi icinde
gerceklesir. Eserde anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir. Onun yasadiklari, fikirleri ve yorumlari
hikayenin vermek istedigi mesaji olusturur.

“Firtina” isimli hikdyede olaylar, firtinada yikilan agaglarin orman iscileri tarafindan
kaldiriimasi sirasinda yasanan durumlardan olusur. Hikayede tek bir olay vardir ve bu da ¢ikan her
firtinada mutlaka en az bir agacin nasil yikildigidir. Olaylar yikilan bu adaclarin kaldiriimasi
sirasinda esnaf ve orman isgileri arasinda yasanir. Olayi anlatan tek bir merkez kahraman vardir.
Birbirine bagl gerceklesen diger olaylar onun olay hakkindaki gézlem ve yorumlarindan olusur.
Her firtinada mutlaka bir aga¢ yikilmaktadir, agaci kaldirmak icin orman iscileri ¢agrilir. Orman
iscileri okuma-yazmasi olmayan esnafi kandirir, ellerine topradi gevseten ilag verir. Bir sonraki
firtinada o ilacin dokuldigu agaclarin yikilacagini ve bu durumda da kendilerini aramalarini
soylerler. Resmi islerden anlamayan esnafa agaclarin firtinada yikildigina dair imza attirip, parmak
bastirirlar. Sonra da oradan uzaklasirlar. Hikdyede merkezdeki kahramanin yasadigi her sey belirli
bir zaman dilimi i¢inde anlatilr.

“Isik” hikayesinde, merkez karakter Habibihan Teyze’nin evinde isiklarin sénmesiyle
yasadigi olaylar anlatilir. Olaylar isiklarin sénmesi ve tekrar yanma zamani arasinda gegen siirede
gerceklesir. Karanhkta kalan Habibihan Teyze’ye yardim etmeye calisan aile bireyleri arasinda
gecen diyaloglar, hikayenin diger parcalarini olusturur. Hikaye 1s1§1 yakan gence Habibihan’in
tesekkir etmesi gibi sade bir sekilde son bulur. Eserde anlatilan her sey Habibihan’in 1s1gin
yakilmasi istegi etrafinda cereyan eder.

“Dirilis” hikayesinde tlim olaylar serseri Tohtikari ile ilgilidir. Hik&yenin basindan sonuna
dek Tohtikari ruhsal bunalimlar yasayan bir kisidir. Stirekli serseri bir hayat yasamaktadir ve higbir
amaca sahip degildir. Hikayede var olan her seyin onunla bir baglantisi vardir. Tohtikari strekli
icki icer, kumar oynar, herhangi bir iste calismaz ve sirekli hazir yer. O, bu dinyanin iyilerin degil,
parasi olan glglulerin diinyasi olduduna inanir. Hikdyede olaylar onun yasadigi bu buhranlar
icerisinde doner. Asil verilmek istenen mesaj onun dogru yolu bulmasidir ve bu da hikayenin
sonunda gerceklesir. Hikayenin sonuna dek yasanan durumlar Tohtikari’nin dogru yolu bulma
vakasina giden olay zincirinin diger parcalarini olusturur.

“Urtimgi’nin Arka Sokagi” hikayesinde merkez karakterin Uriimgi sokaklarinda dolasirken
tanik oldugu olaylardan bahsedilir. Karakter, evli bir cift arasinda yasanan gerginlige tanik olur ve
olayi anlatir. Bunu yaparken kendisini de olaya dahil eder ve bu olaylari izlerken hissettiklerinden
bahseder. Merkez karakterin evli ¢ifti gordiigu sokak ile sokak sonunda onlardan ayrildi§i ana dek
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gecen sire olay zamanini olusturur. Hik&yede tek bir olay gerceklesir. Bu da kari-kocanin
tartismasi ve merkez karakterin buna sahit olmasidir. Karakterin arada anlattigi durumlar vakanin

diger parcalarini olusturur.

“Arada Kalan Sevgi” hikayesinde merkez karakter Ehtem’dir. Eserde bir olay vardir.
Hikayenin basindan sonuna dek yalnizca Ehtem vardir, hikdye onun agzindan aktarilir. Ayni
zamanda karakter olayin icerisinde de yer alir. Hikdyede Ehtem okuldadir ve eski sevgilisinden bir
mektup alir. Onun mektubu aldiktan sonraki mahcup halleri 6gretmeninin ve arkadaslarinin
dikkatini ceker. Hocasi Ehtem’in bu hallerine dayanarak kissadan hisse anlatir. Olay, Ehtem’in
mektubu almasi ile baslar ve okumasi ile sona erer. Buna bagl olarak vaka zamani Ehtem’in
mektubu almasi ve okumasi arasinda gecen sireyi igine alir. Hikayede o6gretmenin anlattigi
kissadan hisse ve arkadaslarinin tepkileri asil vakanin parcalarini olusturur.
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4.1.2. Birden Fazla VVakali Eser

Eserin vakasi iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi noktalarda
kesisirler. Bu kesismeler donusmeler ve catismalar seklinde gerceklesebilir. “Anlatidaki bir nesne,
Kisi, hayvan hatta bir distince vakay! okurun hi¢ beklemedi@i bir diinyaya dogru yoénlendirebilir.
Bu durum, roman diinyasindaki kiiciik dalgalanmalardir ve dénisim olarak ifade edilir”.?
Catismalar ise iki ve ya daha fazla kisinin birbirleriyle miinasebetleri sirasinda ortaya ¢ikmaktadir.
“Catismalar bireysel olarak baslayip bireysel olarak sonuglanabilir. Dolayisiyla catismalarda

dogrudan toplumsal boyutu diisinmek dogru olmayabilir.”®

“Benim Yasadigim Dinya” isimli hikdyede serseriler tarafindan taciz edilen, yerlerde
striklenen Mehbube’ye merkez karakter yardim eder. Mehbube aslinda bir doktordur. Merkez
karakter Mehbube ile tekrar karsilastiginda bir siirti gen¢ kadin ve erkegin hastane 6nlinde kanini
sattiklarina sahit olur. Hastaneye sifa bulmaya gelen insanlar, ayni zamanda burada kan vererek,
bunun sayesinde para kazanmaktadirlar. Burada okurun beklemedigi bir durumla karsilasiimaktadir
ve bir donisim yasanmaktadir. Olay hastanelerin degisik bir ylzini ortaya cikarmaktadir.
Karakterler arasinda yasanan diyaloglar, herkesin hastaneye iyilesmek adina gitmedigini,
parasizligin insana kendi kanini dahi sattirdigini anlatmaktadir. Bir diger dénisim ise tacize
ugrayan Mehbube’nin, kendisini kurtaran Kisinin evine gitmek istemesiyle yasanir. Okuyucu belki
de bu teklifi merkez karakterden beklerken, Mehbube yapar. Teklifi reddetmek ise bir bayan olarak
Mehbube’ye yakisir iken, merkez karakter evli oldugunu, bu ylizden onu evine gétiiremeyecegini
soyler. Mehbube’ye biraz para verir ve yoluna devam eder. Bu hikayedeki dénusiimler okuyucuyu
beklentisinin tersi durumlarla ytlz yize getirir.

“Kiz Gidiyor” hikayesinde, Buvi Meryem fakir bir ailenin kizidir. Babasinin is yerine
yemek goturduginde onu film yapimcilari kesfeder ve sehre goturtp filmde oynatmak isterler.
Buvi Meryem’in babasi tarafindan desteklenmesi ve filmlerde oynamasini istemesi bu hikéyenin
dondstim noktasidir. Bivi Meryem annesinin ve kdydekilerin televizyona ¢ikmasina gosterecekleri
tepkiden cekinmesine ragmen, babasinin destedi ile sehre gider ve meshur olur. Ataerkil
toplumlarda kiz ¢ocuklarini kiskanan baba profili bu hikdyede gérilmemektedir. Bu arada Bivi
Meryem gerdek gecesinin ¢ekildigi bir filmde rol alir. Yasadigi bu donusiim ile kdyde ismini dahi
sOylemeye utanan kiz, artik cok daha rahattir. Hatta film setinde bir gence asik olmaktadir.

Ayrica “Kiz Gidiyor” hikayesinde, Biivi Meryem (nli olup para kazanmasina ve 0zgur
olmasina ragmen c¢evrenin kendisine yapacagl baskidan ¢ekinmektedir. Film yapimcisi onu ikna
edebilmek icin sehirde tahsil yaptiracaginin sdzini verir. Boylece Bivi Meryem sehre gelmeye
ikna olur. Blivi Meryem’in burada yasamak istedigi hayat ile gelenek arasinda catismada kaldigi
soylenebilir.

“Torgay” hikdyesinde Rahman Torgday’in kadin ve para duskunligu vardir. Zamanla
kadinin yerini tarla kuslarini besleme hastaligi alir. Onlari yillarca kafeslere hapseder. Egitmeye
calisir. Omrini bu sekilde tiiketir. Sonunda kendisi de hapishaneye diser. Kuslari tutsak ettigi icin
hapse dustagund disundr ve kuslar 6zgir biraktiginda hapisten kurtulacagina inanir. Ne yaptiysa
tarla kuslarinin tekrar u¢gmasini saglayamamistir. Sonunda kendisi de tipki kuslar gibi aci ¢ekerek
yasamaya baslar. Hikdyede merkez kahraman kendisiyle bir catisma halindedir. Kadinlara ve
paraya olan diskiinligini durduramayinca, bu arzusunu tarla kuslarini yakalamak ve kanatlarini
keserek egitmeye calismakla gidermeye calisir. Burada Rahman Torgay’in kus bakma arzusu,
onlar1 hapsetmesi ve bir gin kendisi de hapse dustince onlarin durumunu anlamasi, hik&yedeki

8 Samil Yesilyurt, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Yapi ve Tema, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 2011, s. 112.
® samil Yesilyurt, agt., s. 182.
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olaylarin kesisme noktalaridir. Ancak bunlar birbirine karismaz. Bu kesismeler genellikle tema
tizerinden gerceklesir.

“Gecenin G0zU” hikayesinde birden fazla olay gergeklesir. Bilkiz tiniversite 6grencisidir ve
idealist bir bayandir. Ancak Sevket ona ilgi duyan bir erkektir. Bu karakterler arasinda bir¢ok vaka
meydana gelir. ilk gériismelerinden sonra araya zaman girer, mekan girer en énemlisi de memleket
meseleleri ve ask konusunda fikir ayriligina dismeleri onlari ayirir. Fakat hikdyenin belirli
kisimlarinda mekénlar ve zamanlar ile kesisirler. Tekrar gortsurler. Bu sirede birden fazla olay
yasarlar. Bu olaylar hikayede birbirlerine baglanir: “Arabaya hizlica gitti. Birden sayisiz araba
akini icine karisti, fark edilmedi. Sevket tiitiinii dudagina gétirdii.”*° Burada birbirinden uzaklasan
iki karakter ve iki farkl yerdeki olay birbirine baglanmis olur.

4.1.3. Birbirine Girmis Karisik Orguilii Vakalar

Bir olay, baska bir olayin igine yerlestirilerek anlatilir. Bu durumda ilk olay ikinci olayi
icine almaktadir. Boyle eserlerde i ice girmis olaylardan bahsedilebilir.

“Eski Kalpagin Golgesi” isimli hikayede ilk olay Musa Begrez’in kalpadini atmasi ve
kolhozlugunun sona ermesidir. ikinci olay ise yillar sonra ogullari Tahir’in hapse girmesidir.
Burada ilk olay, ikinci olaya cerceve gorevi yapmaktadir. Cinki Musa Begrez’in kolhozlugunu
atmistir ve halen bu zaman dilimi icerisindedirler. Bu iki olay arasinda gecen siire on bes yildir.
Buradaki iki olay birbirlerine mekan, sahis ve olayla birbirine baglanmaktadir. Okuyucu Musa
Begrez’in kalpagini atmasi olayini o eve gelince 6gdrenir, on bes yil sonra ogullari Tahir’in hapse
dismesini de Musa Begrez’in eve geldiginde Hacerhan’a anlatmasindan 6grenmektedirler.
Okuyucu bu iki olayr da Musa Begrez’in agzindan duyar. Dolayisiyla olaylari haber veren ayni
sahistir. Son olarak da kolhozlugunu atinca mutluluktan icki icen Musa Begrez, bu kez de oglu
hapse dustigu icin Ozintusinden igmistir. Sonu¢ olarak bu hikdyede vakalar birbirine girmis
sekildedir. Ancak onlar da belirli noktalarda kesisirler.

“Eski Pamuk” hikayesinde pamuk isgisi Sait Pokak’in yasadigi olaylar anlatilir. Bu
hikdyede i¢ ice gecen olaylar Sait Pokak’in yasadiklarinda gorulmektedir. Sait Pokak pamuk
toplamalidir ve ayni zamanda bu pamuklari satmahdir ve ¢ocuklarina almaya soz verdigi seyleri
almahdir. Bir taraftan da pamuk parasiyla borclarini kapatmaya calismaktadir. Hikdyede Sait
Pokak’in durumu anlatilirken ayni zamanda bu olay icinde ¢ocuklarin durumundan ve isteklerinden
bahsedilir. Cocuklarin babalarina neden kistigl, neden pamuk toplamadiklari, ona yardim
etmedikleri Sait Pokak isten eve déndugl sureyi icine alan zamanda anlatilmaktadir. Okuyucu
babalarinin kendilerine kizacagini bile bile ¢ocuklarin neden is yapmadigini, Sait Pokak’tan dnce
ogrenmistir. Bu olayin sebebi okuyucuya anlatildiktan sonra Sait Pokak eve gelir, olaylari 6grenir
ve tartisma ¢ikar. Burada ic ice gecmis olaylar vardir. ilk olay cocuklarin pamuk toplamamasidir,
ikinci olay Sait Pokak’in sattigi pamuklarin parasini alamamasidir. Cocuklarin isteklerini yerine
getirmek icin parasini almak ister, alamayinca muhasebe gorevlisiyle tartisma yasar. Bu hikayede
ilk olay, ikinciye cerceve gorevi gorr.

“Diinya, insanlarina Bak” isimli uzun hikaye on sekiz bélimden olusmaktadir. Olaylar, Cin
hikumetine hizmette bulunan Cemal’in Sovyet- Cin iliskilerinin bozulmasindan sonra sirgiin
edilmesi ile baslar. Cemal para ve mevki hirsi olan biridir. Stirglin edilince sevdigi kiz Fatma kdyde
yalniz kalir. Cemal egitimini tamamlayip dénduginde higbir seyi eskisi gibi bulamaz. Fatma
tecaviize ugramistir. Kdye kithk gelmistir. Cemal, Fatma’ya tecaviiz eden Hekim Coruh’tan
intikam almak igin yasar. Cemal yillarca uzaklassa, baska sehirlere gitse de aklinda hep intikam
vardir. Dolayisiyla hikdyenin bir¢ok bélimindeki olay, en bastaki tecaviiz olayina baglanarak sekil

10 Ehtem Omer, “Keginin Kézi”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimci 2008, s. 66-87.
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alir. Boylece ici ice gegcmis birgok olay gorilmektedir. Tecaviiz olay! bundan sonraki olaylara
cerceve gorevi yapar. Bu hikdyede Cemal’in egitimi onun mevki sahibi olmak istemesiyle, uzaklara
sirgin edilmesi, memleketine duydugu 6zlemi anlatmak icin kullanilir. Hapse girmesi hikiimet
aleyhine calisanlarin sonuclarini géstermek icin aciklanmistir. intikam atesiyle yanmasi ise esi
Fatma’nin tecaviize ugramasiyla baglanir ve agiklanmaktadir. Bu sekilde hik&yenin on sekiz
bélimi birbirine baghdir, olaylar i¢c ice gegcmis sekildedir. Bu on sekiz bélimden herhangi bir
bélimin okunmamasi, bir digerinin anlasiimamasina sebep olabilir. Dolayisiyla “Diinya
insanlarina Bak” adli hikaye birbirine zaman, mekan ve sahislar acisindan bagh bir hikayedir. Bir
bélum, bir digerinin gercevesi gorevini Gstlenmektedir.

Ehtem Omer, cagdas Uygur hikayecilijinde vaka hikayesine 6nem verir. Onun vaka
hikayesinde dikkat ¢eken en 6nemli 6zelligi gergek ya da yasanmasi mimkun olaylari hikayelerine
tasimasidir. Ozellikle Uygur Tiirklerinin gecmisten giiniimiize yasadigi problemlere hikayelerinde
yer vermistir. Omer’in hikayeleri genellikle olay 6rgisii (izerine kurulmustur. Olaylar alelade
olarak secilmemistir ve belli bir yapiya sahiptir. Hikayelerde bir olay, bir diger olayin alt yapisini
hazirlamaktadir.

4.2. Zaman
4.2.1. Aktiel Zaman

Eserde siirekli devam eden bir zaman vardir. Buna aktiiel zaman denir. Ge¢mise dontilse
bile bu zaman bir saat gibi devaml isler. “Romanda olaylarin gectigi zaman dilimi[dir.] Nesnel
zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresidir.”™*

“GOk Cember” hikayesinde olaylar aksam saatlerinde gerceklesir. Hikayenin ilk cumlesi
aktliel zamani bildirmektedir. Annesi ile konusan ¢ocuk, annesine yildizlarin ne oldugunu onlari
isaret ederek sorar’?. Boylece anne ve ogul arasinda gecen diyalogdan olay zamaninin aksam
saatleri oldugu anlasilabilir. Hikdaye bu diyalogun bitmesiyle sona erer, bu siirede akan zaman
hikayenin aktlel zamanidir.

“Benim Yasadigim Dunya”da tecaviize zorlanan Mahbube’nin durumu anlatilarak hikaye
baslar. Serseriler arasindaki diyaloglardan olayin giindiiz saatlerinde meydana geldigi cikartilir.
Mehbube’nin serserilerden kurtulmasi, merkez karakter ile konusmaya baslamasi, ona dinya
hakkindaki fikirlerini soylemesi hikayede aktiel zamanda gerceklesmektedir. Aktiel zamanda
hicbir kesinti yasanmadan hikaye belirli bir noktaya dek devam etmektedir.*®

“Degersiz Emek”te hikdye dogrudan aktiiel zaman ile baslar. Ancak burada zamani belirten
bir olaydir. Yurt disindan gelen karakter memleketindeki aydinlari tanimak ister, onlarla gorusur.
Bu gorisme cumartesi gini gerceklesir. Olay zamani hakkinda bilinen tek an bu cumartesidir.
Cumartesi guniine kadar da slrekli devam eden bir zaman vardir. Aktuel zaman sirekli devam
eden bu zamani ve cumartesi glintini i¢ine almaktadir.

“Kiz Gidiyor” hikayesinde aktiel zaman Blvi Meryemgil’iin karin kapattigi yollardan
gectikten sonra, babasina corbayi sicak sekilde ulastirdigi andan itibaren baslar. Baba- kiz
karsilasirlar ve konusmaya baslarlar. Ancak aktliel zaman hikayede devaml aktif degildir. Yazar
bazi yerlerde bu zamani durdurur yahut ileri alir. istedigi noktadan baslayarak okuyucuyu tekrar
aktliel zamanin igine sokmaktadir.

u Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yoéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara 2000, s.131. )
12 Ehtem Omer, “Semavi Cembirek”, Déligulluktiki S6ygl (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urimgi 2008, 5.125
13 Ehtem Omer, “ Men Yasigan Diinya”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urtimgi 2008, 5.137
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“Firtina” hikayesinde aktiiel zaman geceki firtinanin etkisi anlatildiktan sonra kahraman
tarafindan baslatilmaktadir. Firtina gece cikmistir ancak aktiiel zaman giindiiz saatlerinde baslar.
Yikilan agaclarin yoldan kaldirilmasi ve ormancilarla yapilan diyaloglar aktiel zamanda
gerceklesmektedir.™

“Torgay” hikayesinde yazar Rahman Torgay’in kus yakalama hastahigina nasil tutuldugunu
Onceden okuyucuya anlatir. Okuyucu genel bir bilgiye sahip olduktan sonra aktiiel zaman baslar ve
Rahman Torgay’in yasadiklar anlatilir. Yazar aktiel zamani sik sik durdurmaktadir. Rahman
Torgay bir baska karakter ile diyaloga girdiginde aktiiel zaman yeniden baslar. Bu hikayede
gecmise déniilse bile sirekli akan bir zaman s6z konusudur.*

“Eski Kalpagin Golgesinde” hikayesinde aktiiel zamanin gundiz vakti oldugu anlasilir.
Hikayede oncelikle Hacerhan’in evdeki durumu anlatilir. Kocasinin eve gelmesi ile aktliel zaman
akmaya baslar. Hacerhan eve sarhos gelen kocasina giindiiz vakti icki ictigi icin 6fkelenir. Bu
ofkeler aktliel zamanda okuyucuya sunulmaktadir. Hikayede arada bir gegmis olaylar hatirlansa da
eserin saati durdurulmaz. Aktliel zaman durdurulup tekrar basladiginda, pismek tzere olan yemek
pismis, evde olmayan aile bireyleri eve gelmis olur. Bazen de aktlel zaman hizlandirilarak
olaylarin olacadi giine gelinmektedir. “Aradan on bes sene gecti.”*® Boylece okuyucu aktiiel
zamanin isledigini anlar.

“Uriimgi’nin Arka Sokagi” hikayesinde aktiiel zaman hikayenin merkez kahramaninin
tartisan kari-kocay! gérmesiyle baslar. Bu surede kahraman yasanan tartismalardan bazi olaylari
hatirlayip, gecmise donse de aktiel zaman her an islemektedir. Kahramanin evli ciftin
tartismalarini izleyip, sonra oradan ayrildigi ana kadar gecen zaman akttiel zamani kapsamaktadir.

“Gecenin  GOzlU” hikayesinde aktiel zaman Sevket’in Bilkiz’i bekledigi andan
baslamaktadir. Bu siirede akan aktiiel zamani yazar okuyucuya sOylemektedir: “Sevket saatine
bakti: Tam iki saat kirk ii¢ dakika olmus”. Oyleyse Sevket’in bekledigi andan itibaren akan aktuel
zaman iki saat kirk (¢ dakikadir. Hikaye ¢ bolimden olusmaktadir. Her bolim kendi iginde bir
aktliel zaman sahiptir. Ancak bolumler arasinda gecisi saglayan zaman sireleri de belirtilir: “Bir yil
gecip gitti. Ug yiiz altmis bes giinde siz nasil yasadiniz?”*’ Bir yil gecip gitmistir ve aktif zaman
gelinmistir. Yazar bu slrenin Bilkiz tizerinde nasil bir degisim yarattigini anlatir. Clinki Bilkiz ¢cok
daha guzellesmis, yuzii dolgunlasmis ve bitin viicuduna nur dolmustur.

4.2.2. Tarih Zaman

Yazarin icinde bulunmadi§i gecmis donemdeki herhangi bir olayi anlatmasi, o eserdeki
tarihi zamani ortaya koyar. “Okuyucunun eseri okudugu zaman ile maceranin cereyan ettigi ya da
oykulendigi zaman arasindaki mesafeye “lektiir zaman” denilmektedir. Bu zaman ¢ok degiskendir.
Oyle ki empati kurmayarak dykiileme zamaninin sartlari dahilinde vakaya yaklasmayan okuyucu,
roman kahramanlarinin davranislarini yadirgayabilir. Clnki ¢agin sartlari degismis, yeni sosyal
normlar ortaya ¢ikmistir. Oykii zamaninin sundugu sosyal degerlerin kaybolmamasi icin ¢aba sarf
eden yazar, [...] eserin basinda bununla ilgili bilgi verir.”*®

“Diinya insanlarina Bak” isimli uzun hikaye on sekiz béliimden olusmaktadir. Hikaye
1878- 1911 yillar arasinda Dogu Tirkistan topraklarinin Cin tarafindan istila edildigi otuz ug¢ yili

4 Ehtem Omer, “ Boran”, Déligulluktiki Sdygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.191-192.

15 Ehtem Omer, “Torgay ", Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimgi 2008, 5.194-199.

18 Ehtem Omer, “Kona Kalpaknin Sayesi”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.
223.

17 Ehtem Omer, “Kéginifi Kézi”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, $.83.

18 samil Yesilyurt, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Yapi ve Tema, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusu (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 2011, s. 486.
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icermektedir. Yine bu donemde Cin ve Rusya arasinda yasanan sorunlar da bu hikayede
anlatilmaktadir. Hik&yenin birinci bélimi baslamadan énce yazar, diinyanin artik degistigini, iyi
insanlarin kalmadigini, koétilerin egemenlik strdurdugind anlatir. Diinyaya en bilyik koétulGgu
yapan yine insanlarin kendisidir. lyi insanlar tipki savunmasiz bir geyik gibi avlanmaktadir.
Insanlar yiiksek mevkilere gelmek icin birbirini ezer duruma gelmistir. Namus kavrami git gide yok
olmaktadir. Hikayenin merkez kahramani Cemal Cin hilkiimeti adina uzun yillar calisir. iyi bir
mevkiye gelir. Daha sonra emri altinda calisanlara eziyet etmeye baslar. Cin-Rusya iliskileri
bozulunca surgune gonderilir. Dondigunde sevdigi kiz Fatma’nin tecaviize ugradigint dgrenir.
Artik tim hayatini bu intikam Gzerine kurar. Sonunda da bu intikam atesinin kurbani olur ve sefil
bir hayat slrer. Bu hikayedeki olaylar tarihi zaman dilimi icine girer. Yazarin bu hikayede c¢agin
sartlarinin ve sosyal ortamin degismesini yadirgamak yerine, okuyucuyu onlardan haberdar etmek
ister bir tavir takindigi séylenebilir.

4.2.3. Mazi Koridoru

Gecmisteki herhangi bir olaydan bahsetmek icin zamanda geriye dénis yapiimissa buna
“mazi koridoru” denir. Yazarin [...] eserlerinde mazi koridoruna en fazla miracaat edilen nokta,
kahramanlarin gegmislerinden séz etmeleridir. Kendi macerasini ge¢cmisteki bir noktadan akttel
zamana kadar getiren ve bu yolla hem héakim anlaticinin bunaltici anlatimindan okurlari
uzaklastiran hem de olaylar1 yasatan birinci agizdan yapilan anlatimla realizm kuvvetlendiren [...]
yazar, zorunlu olarak mazi koridorunu kullanir.*®

“Gok Cember” adli hikayede olaylar icinde geriye dénis yapilir. Aktlel zaman igerisinde
gecmiste olan bir olay hatirlatilir. Béylece okuyucu mazi koridoruna sokulur. Bu sayede hem vaka
tamamlanmis hem de okuyucuya vaka hakkinda ge¢misten bilgilendirme yapilmistir.“Gecen giin
babam ve bir abla ile evde uyumustuk.”® Mazi koridoru hem entrik unsurlari ¢éziimler hem de
vakay! tamamlar.?*

“Benim Yasadigim Dinya” isimli hikdyede mazi koridoruna hatirlatma amaci ile
basvurulur. Karakter aktiiel zamanda karsilastigi Mehbube’yi daha 6nce hastanede gérdiguni
okuyucuya hatirlatmak icin geriye donlis yaparak okuyucuyu mazi koridoruna sokar. Sonra
hastanede karsilasirlar ve aktiel zaman islemeye bagslar. “Onu bugiin 6gleden 6nce hastanenin kan
merkezinin éniinde bir grup culsuz zayif kisilerin arasinda gérdiim.”*

“Firtina”da olay zamani giindiiz saatleridir. Gece firtinanin ¢ikmasiyla yikilan bir agaci
diikkanlarin 6niinden kaldirmak gerekir. Firtinanin gece neler yaptigini anlatmak icin geri dénus
yapilarak mazi koridoruna girilir, geceki firtinanin siddeti okuyucuya verilir. Evlerin catilari
ucmus, duvarlar yikilmis, pazarcilarin sergileri ugmus, tabelalar sékilmuistir.?

“Torgay” hikayesinde aktiel zamanda gergeklesen olaylarin sebebini anlamak icin geriye
donls yapilir. Hikdyenin kahramani Rahman Torgay’in para ve kadin duskinlGginin yerini
zamanla kus besleme hastaliginin almasi mazi koridoruna girilerek anlatilir. Rahman Tor§ay’in
aktliel zamanda cektigi sikintilarin altinda yatan sebepler de mazi koridorunda anlatilan olaylarda
gizlenmistir.?

“Borglu” hik&yesi mazi koridoruna girilerek baslar. Kasim Esek ve calisanlarinin Heyrek
Bey’in lokantasinda yaptiklari aktiel zamandaki tartismalara gelene dek, yazar okuyucuyu mazi

19 samil Yesilyurt, agt., s. 476.

20 Ehtem Omer, “Samavi Cembirek”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.125.

21 samil Yesilyurt, agt. s. 475.

22 Ehtem Omer, “Men Yasigan Diinya”, Déligulluktiki Soygui (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urtimgi 2008, s.137.
28 Ehtem Omer, “Boran”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.189.

24 Ehtem Omer, “Torgay ”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.194-199.
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koridoruna sokar. Okuyucu mazi koridorunda karakterler hakkinda bilgi sahibi olur ve onlarin bir
gunlerini nasil gegirdiklerini 6grenir: “Bir grup arkadas sabahtan aksama kadar adacin altinda yere
bir seyler cizerek, kiiciik taglari atarak oynadilar. Onlar issizlerdi.”®

“Uriimgi’nin  Arka Sokadl” hikayesinde geriye dénus ile mazi koridoruna girilir.
Kahramanin  ¢ocukluguna donalar, olaylara verdigi tepkiler buglnkilerle kiyaslanir.
“Cocuklugumda bdyle tartismalar nerde olsa 6niine gegip kahkahayla giiler, sonra o kavgalari taklit
edip gulerek ¢cok mutlu olurdum. Bu kavgalari bedava sinema diye bilirdim. Simdi eskisi gibi
komiklik yapamayan, giilmeyen biri oldum”.?® Bu kiyaslamalar kahramanin kendisiyle konusmasi
seklinde verilir. Okuyucu kahramanin ¢cocuklugunda mazi koridoru sayesinde dolasmaktadir.

4.2.4. Kozmik Zaman

Gunesin dogmasi, batmasi, mevsimlerin degismesi ayin hareketleri gibi tabiat olaylari
zamanda belirleyici ise bu tir zamana “kozmik zaman” denir. Kozmik zaman ilkel toplumlardaki
zamanin gecisini belirleyen 6nemli bir kaynaktir. Aztek kabilelerinin konusmalarinin yaninda,
tanrilarina kurban sunduklari giinl, komsu kabileyle savastiklari zamani, liderlerinin élim glndind
baslangic noktasi yapmalari da zamanin yasam bicimiyle olan iliskisini gdstermektedir.”” Ehtem
Omer’in hikayelerinde doga unsurlari sikga yer ahir. Omer, hikayelerinde insani dogadan ayirt
etmez. Onun hikayelerinde doga ve insan surekli bir etkilesim igcindedir. Hik&yelerde tabiat olaylari
insanlara dogru yolu gosterir. Ehtem Omer tabiat unsurlarini zamanin belirlenmesinde de kullanir.

Zamana dair belirlemeler, bazen de 6ykid zamaninin oldugu doénemdeki nesnelerle
olgllirken net bir tarih verilmez. Zamandaki degisim, mekandaki, kisideki ya da yasanan sosyal
hayattaki degisimlerle birlikte anlatihr.”® Ehtem Omer’in hikayelerinde éykii zamaninin oldugu
donemdeki tabiat unsurlari kahramanlarin sosyal hayatindan haber verir. Ayni zamanda tabiat
unsurlari hikdye zamanini olusturur.

“Kara Orman”in ilk ctmlesi, kozmik zaman ile baslar: “Temmuzun sicakhgi kicuicuk
taslar yakti. Cakillarin Uzerinden alevler yiikseliyordu. Ugsuz bucaksiz yayilan kapkara duman
firindan c¢ikan is gibi insanlara rahatsizhik veriyordu. Kiiciik yapraklar siyah inci gibi gunesin
altinda parildiyordu”.”® Bu hikdyede Temmuz ayinin belirtiimesi ve o anki hava sartlarinin
betimlenmesi disinda bir zaman unsuru yoktur. Olay zamanin en acik belirtisi Temmuz ay1 ve bu
ayin betimlenmesidir. Hikayede kozmik zamanin insanlarin psikolojileri Uzerindeki -etkisi
gorilmektedir. “Beyaz renkli yuzinl koy riizgéar oksasa da icindeki dogal giizellik bu solmaya izin
vermiyordu.®

“Gok Cember” hikayesinde kozmik zaman 6gelerine rastlanmaktadir. Hik&yede kesin bir
zaman belirtilmez, ancak kahramanlarin arasinda gecen diyaloglardan hik&ye kozmik zamanin
aksam saatleri oldugu anlasiimaktadir. Cocuk annesine yildizlari isaret ederek onlarin ne oldugunu
sorar. Annesi “yildiz” seklinde cevap verir. Anne ve cocuk arasindaki diyalogla baslayan bu
hikéye, diyalogun bitmesiyle sona erer. Cocugun yildizlari isaret etmesi disinda zaman hakkinda
herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir. Bu hikdyede kozmik zamanin insan psikolojisi izerinde
etkisi oldugu sdylenebilir. Gékyuzinin sonsuzlugunu disiinen ¢ocuk, bunu sonsuz hayatin oldugu

%5 Ehtem Omer, “Sérik” , Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 239.

26 Ehtem Omer, “Uriimcinifi Arka Kogisi”, Déligulluktiki Soygui (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimgi 2008,
5.159.

27 samil Yesilyurt, agt. s. 494.

28 Samil Yesilyurt, agt. s. 494.

2 Ehtem Omer, “Qara Cafigal”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.130.

%0 Ehtem Omer, “Qara Cafigal”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.130-131.
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ahiret hayati ile bagdastirir. Annesine “orada cehennem ve cennet var mi?”" sorusunu sorar.
Kozmik zaman, bu hikdyede ¢ocuk tarafindan ahiret hayatinin varliginin sorgulanmasina da kapi
acmis durumdadir.

“Kiz Gidiyor” hikayesinde tabiat olaylari bize olaylarin kis ayinda gectiginden haber verir.
Bu hikdyede kozmik zamanin insanlarin yasam kosullarina nasil etki ettigi Uzerinde durulur.
“Aksamdan beri durmadan ya@an kar bir gecede tim yurdu kaplamisti. Topragin ¢ok aktigi bu
mahalle yolunda, agaclarin gévdelerinden dallarina kadar ilik gibi yapisiyor, birazcik riizgar ciksa
tozlar ucuyor agaclar ciftlik kenari ile ariga kadar, kalin sekilde biyiyen kamislarla bastirilarak
yapilan biyuk, kurak, kicuk timsekler bembeyaz elbise giymis gibi oluyordu. Dev gibi blyiiyen
igde dallari saclarini salip, dans eden bel gibi egiliyor, cigcicik ile beyaz kuslar yiyecek bir sey
bulamadan 6terek, aga¢ dallarindaki karlari tozutarak uguruyorlardi.® Yazar, tabiat unsurlarindan
ve mevsimden bahsederek hikayede kozmik zamana yer verir.

“Eski Pamuk” isimli hikdye doga tasvir edilerek baslar. Hikaye baslar baslamaz okuyucu
kozmik zamanda dolasmaya baslamaktadir. “Agaclarin gdde uzanan dallarindaki yapraklar
sonbaharin sona gelisiyle dokulmusti. Alt taraftaki yapraklar hazan olunca sararmisti. Heniiz
dokilmeyen geceleyin kiradi tutan sari yapraklar, yakinlasan gunes i1siginda parildayarak erimeye
basladi. Gozle goriilmeyecek kadar genis pamuk tohumlugunda, kizil renge biriinen tohumlardaki
sebneme dénen kirag, siyah-beyaz sekilde agilan tohumlar ile ayni giinese bakarak giiltiyorlard:.”®

“Gecenin GOzU” hikayesi kozmik zaman ile baslar. Yazar bu hikdyede mevsimi betimler ve
anlatiminda doga unsurlarini kullanir. Boylece hikayedeki insanlar, mevsimler, mekanlar kozmik
zaman icerisinde slrekli bir degisim icindedir. “Gecenin sakin riizgari koyuca biylyen sogut
agacinin yapraklarini sallayip duruyordu. Suskun isiklara giden kiiglik hasereler Sevket’in saclarina
yapisti. O derman bulmak i¢in riizgarin geldigi taraftaki nurlu yildizlari saymaya basladi. Okulun
elma bahgesindeki kizlarin sirin sesi kulaga durmadan geliyordu. Stt gibi elvan ¢iceginin guzel
kokusu onun bogazina isliyordu.*

Ehtem Omer hikayelerinde zaman sadece akan sire olarak kullanilmaz. O, mevsimlerin
degismesini anlatirken, bir olayin farkli boyutlarina deginirken ya da karakterlerin Kisilik
ozelliklerindeki farklilasmalardan bahsederken zamandan faydalanir. Ehtem Omer hikayelerinde
aktliel zaman, tarihi zaman, kronik zaman ve mazi koridoruna sik¢a yer verdigi gortlmektedir.
Boylece o gecip giden zamanin doda ve insan Uzerindeki etkilerini meydana gelen degisimlerle
aktarmaktadir. Ehtem Omer hikayelerinde gecmis ve gelecek arasinda koprii kurmaktadir ve bunu
da genellikle okuyucuya tarihi zamandan bahsederek ve onlari mazi koridoruna sokarak
gerceklestirmektedir.

4.3. Mekan

Mekanlar insanlarin yasam bicimlerinde, fikirlerinde, hayata bakis agilarinda, etkilidir.
insanlarin bulunduklari mekanlarda bagka insanlarla etkilesim icerisinde bulunmalari, onlarin
sosyal hayatlarina, Kkiltir duzeylerine etki eder. Mekanin insan psikolojisi Uzerindeki etkisi de
yadsinamaz. Birbirinden farkl iki kisinin ayni mekéna, ayni dislnceleri tasiyarak gelmesi
beklenemez. Ornegin turistik gezi amacli camiye giren bir Kisi ile ibadet yapmak amagli giren bir

%1 Ehtem Omer, “Samavi Cembirek”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.125
%2 Ehtem Omer, “Qiz Kétidu”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.127.

%% Ehtem Omer, “Kona Paxta”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.176.

% Ehtem Omer, “Kéginifi Kozi”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urtimgi 2008, 5.66.
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Kisinin tasidigi duygu ve distnce ayni olmasi beklenemez. “Cinki mekan, bakan Kisinin

psikolojisine ve bulundugu konuma hatta felsefe ve diinya gériisiine gére degisen bir seydir”.®

4.3.1.Acik Mekan

Ehtem Omer’in hikayelerinde mekan olarak Dogu Tirkistan topraklari genel olarak ele
alinir. Uygur halkinin uzun dénem baski altinda yasamasi ve Dogu Turkistan topraklarinin Cin
idaresi altinda olmasi, yazarin bu topraklari bitunlik iginde ele almasina sebep olur. Ancak yazar,
hikayelerinde mekanlari islerken, onlarin insan psikolojisi Uzerindeki etkisini g6z ardi
etmemektedir. Bu etkiyi mekanlar ile uyum icinde degil, adeta zithklar icerisinde okuyucuya sunar.

“Eski Pamuk”da mekan pamuk tarlasidir. Mekan olarak secilen tarla, hikdyede insanlarin
gecimlerini sa§ladiklari, para kazandiklari alandir. insanlarin isteklerinin gerceklesmesi bu
mekandan kazanacaklari paraya baglidir. Onlar bu mekana gitmeyi istemekte ve orada calismaktan
mutlu olmaktadirlar. Dolayisiyla burasi onlar icin agik mekan durumundadir.

Ikinci acik mekan olarak pazar yeri secilmistir. Kahramanlarin alis veris icin pazara gitmesi
tarimla gecinen bélgelerde yaygin olan durumdur. Burada kdy ile kent yasaminin karsilastiriimasi
da yapilmistir, denilebilir. Ihtiyaclarin giderildigi pazar yeri acik mekan durumundadir.

“Dirilis” de Tumen i1rmagi, Temizlik 1irmagi, Ana irmak agik mekandir. Kahramanin
kendisini ruh olarak arindirdigini, kendini buldugu, gunahlarindan siyrilmis hissettigi, huzur
buldugu acik mekanlardir.

“Uriimei’nin Arka Sokagi”nda acik mekan Uriimgi sokaklaridir. Hikayede sokaklarin uzun
tasviri yapilir ve insanlarin yasam sekli anlatilir. Bu yasam sekilleri genellikle Uriimgi’nin arka
mahallelerinin nasil oldudunu ortaya koyar. Bdylece bir sehrin farkli kesimlerinde yasayan
insanlarin giyiminden kusamina, egitimden kiltirtine, Uslubundan davranisina kadar ne denli ayri
olabildigi gorilmektedir. Bu da mekanin insan hayatinin sekillenmesindeki etkisini gostermektedir.

“Isik” hikayesinde mekan bir evdir. Olaylar bu evde cereyan eder. Ev burada genel
yapisindan cok, aileyi bir araya getiren bir mekan olarak yer alir. “Sabahtan beri diikkdnda musteri
ile ugrastim, karnim ac¢ kaldi. Sokakta yemek ye desem evin yemegini yemedim diye
séyleniyorsun.”® Ev burada calismaktan yorgun diisen insanlarin huzur bulmak amagh geldikleri,
aile bireylerinin toplandigi mekandir. Dolayisiyla aile bireyleri icin ev acik mekan konumundadir.

“Gecenin Gozli”nde mekan Liven Ay kahvehanesidir. Bilkiz ile Sevket’in konusmak igin
geldikleri bu kahvehanenin kendisinden ¢ok ortaminin betimlemesi yapilir: “Hafif kirmizi 1s1gin
sizdigi perdeli odada gizemli sekilde gllimseyen, sislenen glizel kizlar goriindi. Parfiime karisan
her tirden koku kahvenin ortamini zehirledi. Odalarin icinde ugultulu sekilde fisirdasmala, kizlarin
imali gulmesi erkeklere karsi nazlanmalar duyulabiliyordu. Garson kiz onlari perdesi agik duran
hos bir yere yerlestirdi.*” Hikayede, Bilkiz karakteri idealist bir bayan olarak gériiniir. Onun Liven
Ay kahvehanesinin bu nahos ortamina ragmen, fikirlerinde hicbir yumusama goérilmemesi dikkat
cekicidir. Liven Ay kahvehanesinin bu ortami ve onun ortama zit davranislari, ortamin
nahoslugundan etkilenmeyisinden dolay1, burasi Bilkiz i¢in agik mekandir.

4.3.2. Kapali Mekan

Ehtem Omer’in hikayelerinde kapali mekan olarak ev, cami, isyeri ve lokanta gibi alanlar
agirlikli olarak kullanilmaktadir. Bu mekénlar orada yasayan halkin yasam sekillerini,

% samil Yesilyurt, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Yapi ve Tema, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 2011, s. 391.

% Ehtem Omer, “Cirag”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimg, 2008, s. 218.

%7 Ehtem Omer, “Kécinifi Kozi”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincan Halk Nesriyati, Uriimgi, 2008, 5.72.
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karakterlerini, sosyal durumlarini yansitir. Buna dayanarak “psikolojik durumla yasanilan mekan
arasinda yakin bir miinasebetin bulundugu gériilmektedir”.®® Ehtem Omer’in eserlerinde daha ¢ok
kapali mekanlar Uygur Turklerinin haksizliga ugradi§i, baski altinda olduklarini hissettikleri ya da
halkin devlete hizmet eden Kisilerle esit sartlarda yasamadiklarini anlatan yerlerdir. Burasi bir okul,
bir mahkeme salonu yahut bir hastane olabilir.

“Kara Orman” hikayesinde mekan bir ormandir. Hikayenin girisinde ormanin tasvirine yer
verilir. Orman burada bir doga unsuru olarak gosterilmesinden ziyade, buranin insanlar icin ¢alisma
hayatinda meydana getirdigi zorluklari anlatmak igin yer alir. Ormanda calisan bir 6gretmenle,
kentte calisan bir 6gretmenin kiyaslamasi yapilir. Burada sehre karsi kdyde calismanin zorluklari
anlatilir. Hikumetin bu sekilde kirsal alanlarda calisanlar icin ulasim yetersizligini gidermemesi,
ayrica insanlari dustk Ucretle calistirmasi mekan Uzerinden elestirilir. Dolayisiyla ormanin bu
hik&yede insan psikolojisi Uizerinde olumsuz etkisi vardir. Orman burada geng bayan 6gretmen igin
kapal bir mekandir.

“Kiz Gidiyor’da mekan Uriimci’nin bir koyudir. Mekan doga Ozellikleri ile tasvir
edilmektedir. Hikyeden anlasiliyor ki burada yasayan insanlar isci ve esnaftir. Bu insanlar sert kis
yasamakta ve bu sartlarda calismaktadir. Mekan burada hayat standartlarinin diisik oldugunu, adet,
gelenek-goreneklerine bagh yasamlari belirtmek amaci ile kullaniimistir. Uriimgi’nin bu koyiinde
yasayan Bivi Meryemgl’e gore kapali bir mekandir.

“Firtina” hikayesinde mekan bir esnaf ve isci sokagidir. Sokak yikilan agacla kapandigi
icin esnafin hayatini zorlastirmistir. Musteriler diikk&nlara girememektedir. Dolayisiyla esnaf igin
bu sokak kapali bir mekandir. Bir agacin yikilmasi ile sokakta toplanan esnaflar kendi aralarinda
konusurlar ve ormanciyla sohbetlerinde okuma yazma bilmeyenler ortaya ¢ikar. Buradan hareketle
insanlarin, yasam sekillerine ya da egitim diizeylerine gére mekanlarda yasamayi tercih ettikleri
soylenebilir.

“Dirilis” de kapali mekén Dogu Turkistan’in Kasgar sehridir. Yazar, Uygurlarin yogun
sekilde yasadiklari ve glnumizde Cin idaresi altinda olan yerleri mekan olarak kullanmistir.
Kasgar hakkinda herhangi bir anlatima yer verilmez. Ancak karakterin bir konusmasindan oranin
Kasgar oldugu ortaya konur. Karakterin bu topraklarda aci gekmesi, amagsiz yasamasi ve kendini
sirekli mutsuz hissetmesinden dolayi burasi onun igin kapali mekandir.

“Diinya insanlarina Bak” hikayesinde kapali mekan diinyadir. Diinya orada yasayan
insanlar tarafindan kirletilmistir, doga acimadan harap edilmis ve insanlar kétulesmistir. Diinya bu
hik&yede her turlil kottlige maruz kalan savunmasiz bir canli gibi gosterilmektedir. Bu hikayede
dunya kapali bir mek&ndir ve insanlara karsi aciz ve savunmasizdir.

“Eski Kalpagin Golgesinde” hikayesinde kapali mekéanlar ev, cami ve hapishanedir.
Olaylar bu u¢ kapah mekéan arasinda gelismektedir. Burada hapishane Uygurlarin ugradigi zulmi
temsil eder. Hik&yede hapis cezasi alan Tahir igin hapishane kapali bir mekandir.

“Borglu” hikédyesinde kapali mekén bir lokantadir. Olaylarin tamami bu mekénda
gecmektedir. Esnaf hayatinin bir parcasi olan lokantaciligin zorluklari hikayenin bazi kisimlarinda
belirtilmektedir: “Lokantayl kapatmak zamani c¢oktan gecti, yarin sabah erken kalkip lokantay!
acmamiz lazim. Lokantada ¢alisan gocuklar zamaninda uyumazsa, vaktinde uyanamiyor. Yarin da
Allah’in giini, oturmanizin devamini yarin yapsaniz olmaz mi?*® Hayrek Bey’in lokantasi
serseriler tarafindan basildigi i¢in huzursuzdur. Onun icin lokantasi olay aninda kapali bir mekéan
durumundadir.

% Samil Yesilyurt, agt. s. 392. )
% Ehtem Omer, “Sérik”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 240.
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“Eski Pamuk” hikayesinde Uriimgi sehri kapali bir mekan olarak verilir. Clinkii bu kentte
yasamak aileler, 6zellikle de gocuklar icin oldukga zordur. “Cocuklarin giinleri zor gegiyor. Uriimgi
sokaklarinda el arabasina her turlli meyveyi basip, bagirarak satryorlarmis. Zabitalara yakalansa bir
haftada topladiklari para, bir defada ceza ddeyemiyormus.” Béylece sehre calismak ve para
kazanmak icin giden bir ailenin tasidi§i psikolojinin, orayr gezmek icin gidenlerle ayni olmadigi
ortaya cikmaktadir.

4.3.3. Mekanin Simgesel Degeri

“Torgay” adli hikayede, iki farkli mekan dikkat ceker. Kafes ve hapishane hikayenin ana
mekanlaridir. iki mekanda tutsakligin her seklinin kétii oldugunu, 6zgirliigin de en kiymetli sey
oldugunu anlatir. Kuslar burada 6zgurlik timsalidir. Yazar haksiz suglamalara, kisitlamalara maruz
kalmak, glicsiize baski yaparak onun yasama hakkini kisitlamak gibi adaletten uzak durumlara
elestiri yapar. Cunki tarla kusu®* ve cayir kusu*olarak bilinen tarla kuslari dogada 6zgiir sekilde
yasayan kuslardir, havada kanat cirpisi kendine 6zgudir, daha ¢ok agacsiz ve kurak bdlgelerde
yasarlar.”* Rahman Torgay onlari haksiz yere kafese kapatmanin cezasini kendisi de hapse distince
anlamaktadir: “Hu, s6zimu iyi dinlemeyen aptal, ben birak dedim mi birak. Tarla kuslarinin
kafesten ¢ikmasi benim bu kafesten kurtulmami gésteriyor. lyice dinle, beni kisas tutmus, bu tarla
kuslarinin kisasi tutmus™** Kafes ve hapishane bu hikayede tutsakli§in simgesidir.

“Gok Cember”de hikayenin kahramani ¢cocuk annesine gékylzi hakkinda sorular sorar. Bu
sorularda gokytziine simgesel degerler yukler. Cocuk, gokylzinun sonsuz biyukliginde cennet
ve cehennemin varligini sorgular. Bu soyut mekanlara mistik bir anlam yiklenerek cennet
mukafatin karsihgi, cehennem ise ceza cekilen yerler olarak belirtilir. Bu mekanlara gidip,
gitmemek ise diinyada iyi, ahlakh insan olmaya baglidir. Hikdyede mekanin simgesel degeri, iyi ve
kot insan modelinin ayrilmasinda etkili olur.

“Kiz Gidiyor’da mekanlar ailelerin ekonomik sartlarini anlatir. Kis giniinde yirtik
ayakkabilari ile sokaklarda yuriyen Blvi Meryem buna ornektir. Blivi Meryem’in babasi maden
ocaginda calisan iscidir ve hik&yede birgok olay burada cereyan eder. Kazandiklari parayla evlerine
televizyon almak isterler. Bu onlar igin biyik bir olaydir. Bu yizden kis mevsiminin agir gegmesi
onlari korkutmaktadir.

“Eski Pamuk”ta insanlarin yasam sekilleri ve yasadiklari ortamlar tasvir edilir. Bu evler
kirsal kesimde yasayan insanlarin 6zelliklerini yansitir. Ciftci olan Sait Pokak ve ailesi, kis ayinda
yakacak olarak tezek kullanir, hali olarak keci derisi sererler. Evlerinin gesitli odalarindan rutubet
kokusu gelmekte ve penceresi az olan karanlik bir evde oturmaktadirlar. Kirsal kesimde yasayan
insanlarin hayat standartlari yasadiklari mekéanlara dayanarak betimlenmistir.

Ehtem Omer hikayelerinde mekanin insan lzerindeki etkisine daha ¢ok yer verir. Omer,
dogay! ve insani birbirinden ayri disiinmez ve doga ile insan slrekli etkilesim icindedir. Yazar,
mekanin insan psikolojisi tizerindeki etkisine de dikkat ceker. insanin bulundugu mekéana uyum
saglayabilmesinin, onun ruhunda degisimler yaratabilecegini sdylemektedir. iki farkli kisi ayni
mekanda farkli hisler tasiyabilmektedir. Dolayisiyla bu hislerin de insanin o mekénda bulunma
amaciyla dogru orantili oldugunu belirtmektedir.

“0 Ehtem Omer, “Kona Paxta”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.178.

1 E. Denison Ross, Kus isimlerinin Dogu Tiirkgesi, Manguca ve Cince SézIugu, cev. Emine Giirsoy Naskali, TDK
Yayinlari, Ankara 1994. s. 73.

2 Emir Necipovig Necip, Yeni Uygur Tiirkgesi SozItgu, cev. iklil Kurban, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1995,
s. 420.

“3 http:/Avww.trakus.org/kods_bird/uye/?fsx=2fsd117@d&tur=Tepeli%20toygar, (ET: 13.08.2013)

4 Ehtem Omer, “Torgay ”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.198.
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4.4. Kisiler Kadrosu
4.4.1. Merkezi Kisiler

Ehtem Omer’in hikayelerinde merkezi kisiler gercek aydin, vefakar kadin ve ciftci
basliklarindan olusur. Bu hikayelerde gercek aydin tipi bazen kadin bazen de erkek olmaktadir.
Ozellikle kadin aydinlara vurgu yapan yazar, baski déneminde Cin hiikiimetinin Uygur kadinlarina
yaptigi zuliimlerin aksine, hikayelerinde vatan sevgisini her seyin Ustiinde tutan kadin tiplerini ele
alir. Hikayelerin cogunda kadin, vefakar bir es ya da bir anne olarak kendini gosterir. Dogu
Turkistan topraklarinda ¢iftcilik yaparak yasayan ¢cogu Uygur ailesinin hayati onun hikayelerinde
genis yer tutar.

4.4.1.1. Gergek Aydin

Aydin zihinsel faaliyeti gelismis, toplumu ilgilendiren konularda fikirlerini beyan eden ve
gerektiginde topluma yodn vermekten kaginmayan Kisidir. Modern Uygur edebiyatinda Ehtem
Omer’in hikayelerinde aydinin toplum uzerindeki etkisi 6zellikle siyasal ve toplumsal olaylarda
goralur. Yazarin neredeyse tum hikayelerinde toplumu kendi kltir ve degerleri icinde yogurmaya
calistigi soylenebilir. Uygur Turkleri kendi dininden kopmayan ve geleneklerini yasatan bir Turk
boyudur hatta bu ugurda bir¢ok aydin Sovyetlere ve Cin’in bazi yerlerine surgiine génderilmistir.
Ehtem Omer’in hikayelerinde gercek aydin mutlaka toplum izerinde etki yapmis ve bunun igin de
bir bedel 6demistir.

“Kara Orman”da gercek aydin tipi bir kadindir. Burada kadin 6dretmen, ormanin
derinliklerindeki okula gitmektedir. Sehirde yetisen ve evli olan bu bayan ayni zamanda evlidir.
Sorumluluklari biyuktir. Gelecegin genclerini egitmek adina her giin ormandan on iki kilometre
yani bir glinde toplam yirmi dort kilometre yiriimektedir. Bu sehirde yasayan bir bayan igin biyuk
fedakarhiktir.  Fakat gercek bir aydin oldugu icin bundan hi¢ sikayetci olmaz. Ormanin
derinliklerine altmis yetmis kilometre yuruyenleri diisinerek motive olur. Bu geng aydin, ayni
zamanda namusuna da sahip ¢ikmakla yikimludir. Orman yolunda pesine bircok serseri takilsa da
o0 hepsinin agzinin payini verir. Gergek aydin ne olursa olsun ¢izgisinden donmeyen kisidir. Ehtem
Omer 6zellikle 19. ytzyilda kadinlari toplumun mihenk tasi olarak gostermektedir.

“Benim Yasadigim Diinya”da, gercek aydin Doktor Mahbube’dir. Entem Omer kadin
aydinlarin yasamis olduklari zorluklara bu hikdyesinde deginir. Mehbube ayrica kaslarini aldiran,
gozlerinden siirmesini eksik etmeyen, uzun Kirpikleri olan, giyinmesini bilen bir kadindir. Ancak
bu glizel doktor kadin, bir grup serseri tarafindan tacize ugrar. Para icin yerlerde surlklenir. Hayati
kitaplar arasinda gegen Mehbube, o anda anlar ki bu dinya kétilerin, zalimlerin, paragtzlerin
dinyasidir. Her seye ragmen o aydin bir kadindir, toparlanir, pes etmez. Meslegine dort elle sarilir
ve yardima muhtag insanlara yardim etmeye devam eder.

“Degersiz Emek”te, gercek aydin kimdir sorusu tartisilir. Uzun zaman memleketinden ayri
kalan, yurt disinda fen akademisinde okuyan arastirmaci geng, memleketindeki gercek aydinlarla
tanismak ister. Burada gercek aydinlardan “vatanin ¢olpan yildizlari” olarak bahsedilir. Gergek
aydinlar toplumu yoénlendiren, onlarin aydinlik ginleri igin calisan kisilerdir. Burada gergek
aydinlar baska yerlere strtlmis ve sesleri kisilmistir. Aydinlarin yerini ise hikimet adina ¢alisan,
onemli mevkilere gelmis kisiler alir. Buradaki isimsiz geng de aydin bir kimse timsalidir. Bu
ylizden bu sahte aydinlarin oldugu ortami terk eder.

“Isikta, gercek aydinlarin uyuyan toplumlara tepkisi anlatilir. Aydinlarin bir gorevi de
toplumu uyandirarak, onlara kendi haklarini savunmayi, benliklerini korumayi, 6zlerinden
kopmamayi 6gretmektir. Aydini en cok lizecek olan uyanmayan bir toplumdur. Bazilari gergekten
esaret icin dogduklarini distndrler ve baskaldirmak onlar icin en korkutucu durumdur. Bu



%Q‘Rl\](qj‘

7,
g 2
a2 =]
-] /8
2\ g
“ Q
"0 &

e

® Cagdas Uygur Edebiyati Yazarlarindan Ehtem Omer ve Hikayeleri

hikayede siirleriyle topluma seslenen baba ve hikayeleriyle bu gérevi devam ettirmeye calisan
ogul, bir tarll uyanmayan, haksizliklara ses ¢ikarmayan insanlardan sikayet ederler.

“Gecenin G0z nde, gercek aydinin gengler olduguna vurgu yapilir. Gengler bir dalga gibi
kuvvetlidirler. Bir araya geldiklerinde yikilmaz kuvvet olurlar. Bu hikdyede Bilkiz, micadeleci
geng bir bayandir. O bozuk diizene, para ile satilan hukuka karsi gelmektedir. Onu dider kizlardan
ayiran, micadeleci ruha sahip olmasi, evliligi hayatinda ertelemis olmasi ve toplumu uyandirmak
icin ¢alismak, okumak istemesidir. “Sizinle ben milletin akliyiz, aydiniyiz. Simdiki aklimizla
kendimizi degistirip yeniden toparlanmamiz lazim. Aramizdaki nefreti atip birbirimizi
sevmeliyiz.”* Bilkiz bir aydin olarak ne yapmak istedigini de agikca ifade eder: “Herkesi parlak
milli medeniyetimiz hakkinda makale yazmaya tesvik edecedim. Acizlesen ruh, bozulan milli
ahlak, kendi Glkimizid glgsuz gibi tanimamiz hakkinda makale ve kitap yazip insanlarin ruhunu
uyandirarak, onu blyltmek. Bunu yapmak da bu devirde benim ilk emelim, ben bunu
yapacagim.”*

4.4.1.2. Vefakar Kadin

Ehtem Omer’in hikayelerinde kadinlarin én plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Omer, kadina
onemli roller yiiklemektedir. Kadin ¢cogu zaman vefakar bir anne, bir égretmen, bir sevgili ya da
estir. Yalnizca “Diinya insanlarina Bak” isimli hikayede, Humarhan karakteri kocasini Cemal ile
aldatir. Bu olayr tim mahallelinin 6drenmesi ile Humarhan intihar eder. Bunun disindaki
hikayelerinde genellikle kadin vefakar bir sekilde verilir.

“GOk Cember”de, kadin bir anne ve vefakar bir estir. Kadin esinin kendisine yalan
sOyledigini ve bir baskasiyla aldatti§ini ¢cocugu ile konusmasi sirasinda 6grenir. Cocuguna iyi ve
kotu insan olmanin terbiyesini veren anne, ¢ocuguna Yyalanci insanlarin cehennemle
cezalandirilacagini soyler. Cocuk bunun (zerine babasinin ve kendisinin cehenneme gidecegini
soyler. Anne de kendini onlardan ayirt etmez. Cunki babasini yalan sdylemeye ve aldatmaya
kendisinin ittigini disunldr. Kadin burada buylk bir olgunluk gosterir. Cocugunun kot
hissetmemesi igin de biyik bir vefakarlik yapar ve ortadaki bu kétl olaydan kendisine pay ¢ikarir.

“Isik” hikayesinde, kadin adeta evde ibadetini yapan, ti¢ ¢cocuk yetistirmis, kendini yillarca
esine adayan bir kadin portresi seklinde verilir. Hik&ye, Habibihan Teyzenin seccadeyi toplarken
karanlikta kalmasi ile baslar. Bozulan lambasinin yapilmasi icin aile bireylerinden medet bekleyen
Habibihan Teyze aradigini bulamaz. Ustelik biyiik ogluna da 1sik olmadidi icin yemek
yapamadigini anlatamaz oglu israrla badirip evi terk eder: “Sabahtan beri dilkkanda mdsteri ile
ugrastim, karnim acikti. Sokakta yemek yesem evde yemiyorum diye soyleniyorsun. Annemin
yaptigini yiyeyim desem yemek yapmiyorsun, ok sikildim!”*" Habibihan Teyze tiim sabri ile diger
evlatlarinin ve esinin ona yardimci olmasini bekler.

“Eski Kalpagin Golgesinde”de, Hacerhan dinine bagh bir kadindir. Ayni zamanda da
kocasina destek olan kadin timsalidir. Hacerhan, vefakar bir kadinin bir ailenin ayakta durmasinda
gorinmeyen gizli giicl roliindedir. Hacerhan aileye destektir; ancak kocasinin yanlislarini da ona
sOylemekten ¢ekinmez. Bu karakter ataerkil aile yapisindaki bir kadini temsil eder. Tipki sokakta
esinden bir adim geri olan ancak evde varhgini ortaya koyan bir kadin tipidir. Bu da genellikle
ataerkil toplumun aile yapisini yansitir. Hacerhan ne kadar kocasi tarafindan azarlansa da yine de
onun en buyik destekgisidir.

5 Ehtem Omer, “Kéginifi Kozi”, Déligulluktiki Soygui (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.71.
“® Ehtem Omer, age., 5.76. i
4" Ehtem Omer, “Cirag”, Déligulluktiki Sdygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 218.
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“Diinya insanlarina Bak” isimli hikayede, Fatma karakteri vefakar anne ve es roliindedir.
Ozellikle esi ailesinden cok uzakta olan kadinlarin cektikleri sikintilar Fatma karakteri ile
gosterilmektedir. Fatma, Cemal’in yoklugunda tecaviize ugramistir. Defalarca élmek istediyse de
buna hep engel ¢ikmistir. Fatma uzun stire Cemal’in Rusya’dan doéndsini bekler, Cemal artik onu
alamasa da razidir. Ancak evlenirler, fakat Fatma yasadigi olayl unutamamaktadir. Fatma, varhgini
unutup kendisini yalnizca ¢ocuklarina ve esine adayan bir kadin tiplemesidir.

4.4.1.3. Yozlasmis Kisiler

“Gecenin Gozl”nde, yozlasmis Kisi 6rnedi Sevket, okumus bir karakter olmasina ragmen,
fikirleri ve davranislari bunu yansitmamaktadir. Bilkiz ile bircok memleket meselesinde farkl
dustinmektedir. Sevket milli meseleleri bir kenara birakip, Bilkiz ile evlenmek ister. Sevket kendi
Kisiligini ve insanlik degerlerini para ile degisebilen yozlasmis bir tiptir. Onun dlsuncesi giizel
kizlardan, paradan ve adaletsiz secimlerden yanadir. Sevket’e gore para her seyin ¢ozimudir ve
guctar. Bilkiz ise bunun tam tersini savunur. “Tarihte size benzeyen milletler atalarinin pulla
hukuka eristigi bu nesnelerin sadik kuluna benzeyeceklerini tekrar ispatladilar. [...] Paraya tapan
hukuksuzluk rezil, afet, cinayet. O olmazsa insan insan gibi yasayamiyordu.”*®

“Bor¢lu”da, yozlasmis kisi Kasim Esek’tir. Kasim Esek zengin bir patrondur. Ancak
kendisini yasadigi toplumun bir parcasi gibi gérmemektedir. Paranin ona verdigi gug ile kendisini
adeta Kaf daginda gorir. Kasim esek zengin ama kultlrslzdir. Parasiyla birgok serseri tipli insani
calistirir ve onlari her isinde kullanir. Herhangi bir sifata sahip olamayan Kasim Esek, bu bos
adamlara parayla kendisine évguler soyletir ve siirler okutur.

“Urtimgi’nin Arka Sokagi”nda, Uriimgi sokaklari betimlenir. Betimleme yapilirken burada
yasayan insanlar hakkinda bilgi verilir. Hikdyenin temasini olusturan kari kocanin betimlemesi
yapilir ve bu tiplerin kendi benliklerini yansitmadiklari gérilmektedir: “Yan sokakta bir ¢ift geng
karikoca tartisarak birbirinin pesinden cikti. ilk bakista Uriim¢i’nin modayi takip eden zengin
gengleri gibiydiler. Clnkl gencin parmaklarindaki kibrit tarzi yizagu, bilegindeki altin kiinyesi,
Uzerindeki deri montu onun parayl harcayacak yer bulamayan paragdz bir gen¢ oldugunu
gosteriyordu. Erkegin kiinye takti§i yerde kizin kiyafetlerinin altin oldugunu soylemeye gerek
duymadan imza atti§i bir is, karikoca ikisinin ayni renkteki pahali moda pantolonlari giydiklerini
s0ylememek de olmaz. Kendi kendime ikisinin pantolonu degistirmelerinden korktum. Clnku ¢ok
pahali, iyi yemekten yedikleri icin ikisinin de vicut sekilleri bozulmus, semirmis boga gibi, markali
pantolona popolari sikisip, kaymak tutan bir tulum gibi her yerleri titriyordu.”*®

Bu karakterler yasadiklari topluma aykiri disen giyimleri, tavirlari ve gérmemis halleri ile
dikkat cekmektedirler. Hikaye konu olarak da yozlasmis bir cifti ele alir. Karisinin eski okul
arkadasi bir gun onu ziyarete gelir. Adam evde yoktur. O gece kadin okul arkadasi ile bir gece
gecirir. Bunu 6grenen kocasi tepki gosterse de kadin bunu hos gérmesini aksi takdirde adamdan
bosanacagini ifade eder. Toplum tarafindan kabul gérmeyen bu olay, yozlasan bu cift tarafindan
normal olarak kabul edilmeye baslanmaktadir.

4.4.2. Yardimc Kisiler
4.4.2.1. Ev Halki

Ehtem Omer’in hikayelerinde yardimel kisiler genellikle anne, baba ve ¢ocuktan meydana
gelen cekirdek aileden olusur. Hikayenin merkez kisisi kendini diger aile bireylerine adamis ya da
onlarin sorumluluklarini Gstlenmistir. Olayin meydana geldigi andan itibaren, aile bireyleri

“8 Ehtem Omer, “Kécinifi Kozi”, Déligulluktiki Soygui (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urtimgi 2008, s. 81.
* Ehtem Omer, “Uriimginifi Arga Kogisi”, Déligulluktiki Séygt (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008,
5.160-161.
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durumdan haberdar olur, hep birlikte Uzlltr ya da sevinirler. Hikayede aile bireylerinden birinin
yoklugu ya da pasifligi o ailenin temelinin saglam olmadigina isaret eder. Omer’in hikayelerinde ev
halki birbirine bir zincirin halkasi gibi baglhdir.

“Kiz Gidiyor”da, yardimci Kisiler Blvi Meryem’in babasi ve annesi dikkat ¢ekicidir. Buvi
Meryem’in televizyoncular tarafindan filmde oynatiimasini babasi ¢ok ister. Hiinerlerini géstermesi
icin kizina epey bir destek olur. Annesinin ise hikdyede ne ismi geger ne de herhangi bir roll
vardir. Ancak geleneklere bagh bir kadindir ve Blvi Meryem Uzerinde etkilidir. Bu etki Bivi
Meryem’in rol aldigi filmin gerdek gecesi cekimlerinde annesinin sozlerini hatirlamasindan
anlasilir. “Annem... annem filme c¢iktigimda degisik bir sey yapsam vyurtta adin ¢ikiyor,
evlenemeyeceksin. Oyle isleri yap deseniz de yapmam.”*

“Torgay” hikayesinde, yardimci karakterler Rahman Torgday’in esi ve ogludur. Rahman
Torgay hapishaneye disiince ona yardimci olmaya calisan esi ve ogludur. Onlar da Torday’in bu
zor durumuna yardim etmekte caresiz kalirlar. Bu duruma en ¢ok esi ve oglu dzuldr.

“Isik” adh hikayede, yardimci kisiler evin biyik oglu Rustem, sair baba, evin polis olan
oglu, evin kizi ve kizin erkek arkadasidir. Bu karakterler aksam olunca evlerine toplanan bir
cekirdek aile 6rnegidir. Ortadaki sorunu halletmek icin hepsinin bir fikri vardir. Evin bir sorunu bu
ailenin hepsinin sorunu olmaktadir.

“Eski Kalpagin Golgesinde”de, yardimci karakterler Musa Begrez’in karisi Hacerhan ve
oglu Tahir’dir. Hikdyede baska hi¢ kimsenin ismi ge¢cmez. Olaylar Musa Begrez’in Karisina
getirdigi haberlerle baslar ve sonuglanir. Yardimci karakter Hacerhan, kocasinin kolhozlugunun
bitisine sevinirken, on bes yil sonra oglu Tahir’in hapse girmesine zllur. Yardimci karakterlerin
olaylara verdikleri tepkilerle okuyucuda hissettirilmek istenen duyguyu anlattiklari sGylenebilir.

“Eski Pamuk™ta, olaylar ev halki arasinda doner. Hik&yenin yardimci karakteri evin kizi
Turela, Paltabey ve annedir. Olaylar Turela ve Paltabey’in babalari Sait Pokak’a isyanlari ile
alevlenir. Annenin bu hikyede varligina ¢ok rastlanmaz. Ancak cocuklarin diyaloglarindan
kendisini evlatlarina adamis ve Sait Pokak’in sinirli yapisindan ¢ekmis bir karakter oldugu
anlasilir. Hikayede yardimci kisi olmasina ragmen okuyucuyu anneler konusunda dusiinmeye sevk
edecek bir konumdadir.

“Uriim¢i’nin Arka Soka§i”nda yardimci kisiler kari kocadir. Yozlasmis aile ornegi
sergilerler. Birbirleriyle hi¢ anlasamazlar. VVarhgindan yalnizca anne ve babasinin diyaloglarindan
haberdar edilen bir de kiigiik ¢cocuk vardir. Cocuk, burada bosanacak ciftlerin ¢ocuklarinin maruz
kaldi§i durumlari simgeler. Diger hikayelerdeki yardimci ev halki karakterlerine nazaran bu
hik&yede karakterler birbirine zittir ve aralarinda dayanisma gorilmez.

4.4.2.2.Serseriler

Ehtem Omer’in hikayelerinde serseri denilebilecek Kisiler yer alir. Bunlar genellikle igki
icen, kumar oynayan, issiz ve evsiz tiplerdir. Hayatta belirli bir amaglari yoktur. Para icin her seyi
yaparlar. Hiké&yelerde bu kisiler genellikle olumsuz durumlar yaratirlar. Yazarin bu yanhs Kisilikler
Uzerinden okuyucuyu dogru olana sevk etmeyi amagcladigi soylenebilir. Clnki bu yardimci
karakterler, hikayelerde genellikle ya cezalandirihirlar ya élirler ya da tévbe edip dogru yolu
bulurlar.

“Benim Yasadigim Dinya”da hikaye, yardimci kisilerin merkez karakteri darp ve taciz
etmeleri ile baslar. Merkez karakter Mehbube’yi para igin doverler ve toprakta surtiklerler. Bu
tiplerin konusmalari oldukca kaba ve kufarluddr. “Ve... O kadar parayl versek bitse. Niye

%0 Ehtem Omer, “Qiz Kétidu”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.155.
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sagmaliyorsun, ¢ok konusuyorsun! Bizim genclerle beraber oldugunu seref say. Sukir saysan iyi
olur. Hadi yoluna git, cok konusma!”®* Kadina bunu yapacak kadar kot olan bu tiplerin
yozlasmaya dogru giden topluma bir elestiri niteliginde oldugu séylenebilir.

Yazar “Bor¢lu” isimli hikdyeye serserilerin bir glnlik hallerini anlatarak baslar. Bunlar
para icin yasayan kisilerdir. Eserde, Rahman Sarak isimli bir serserinin adi verilir. Bunlarin bir
glnlik karin tokluguna yapamayacaklari is yoktur. Kiflir ve kavga bunlarin yasam seklidir.
Hikayede bunlar, esnafa zarar veren tiplerdir. Bunlar kisiliklerini parayla satarlar ve para veren
herkesin emri altina girerler. “Kasim Esek onlara istedigi kadar kufur ediyor, onlari ucuz ve pis
lokantaya goturlp, yarim porsiyon yemek, on bes sis kebap ile onlarin karnini doyurup, onlara ucuz
sarap Ismarlayarak, hafif sarhos olduktan sonra cani isterse onlara esrar icirirdi, istemezse
vazgecerdi”®. Yazar insanlarin bu hale diismesindeki ana sebebi, aileye sahip olmamalarina ve
kicuk yasta hayatin gercekleriyle yiizlesmek zorunda kalmalarina baglar.

“Dirilis”te, hikaye serserilerin bir arada icki ictikleri sahne ile baslar. Serserilerden birinin
adi Dolkun’dur. Diger hikayelerden farki olarak buranin merkez kisisi Tohtikari’de bir serseridir.
Bir aileye sahiptir. Aksama kadar icki iger, arkadaslariyla gezer, ablasindan siirekli para isteyen bir
tiptir. Tohtikari diinyada her seyin para olduguna ve tim sorunlarin para ile ¢ozilebilecegine
inanmaktadir. Diger hikayelerden farkli olarak eserin sonunda Tohtikar’i yaptiklarindan pisman
olur ve tovbe eder. Bundan sonra iyi bir insan olmaya karar verir. Yazar burada serseri olmanin
cesitli psikolojik durumlardan kaynaklandigini, yasam sartlarinin da bu durumlar tetikledigini
vurgular. Ancak iyi olmak isteyen hicbir kisi icin vakit ge¢ degildir.

4.4.2.3.Esnaf/ isci

Ehtem Omer’in hikdyelerinde yardimci Kisiler arasinda esnaf ya da iscilere sikca yer
verilir. Bu kisiler hikayelerde 6zellikle olayin gectigi mahallerde kendilerini gosterirler. Yardimci
karakter olsalar da hikayede verilmek istenen mesaji bazen merkez karakterden daha etkili iletirler.
Esnaflar genellikle bir sokakta toplanmislardir ve kendi aralarinda dayanisma icerisindedirler.
Hikayelerde aile reisleri genellikle ciftgidir. Yazar Dodu Turkistan’da yasayan Uygur halkinin
gecim kaynaklarini hikayelerinde yansitir.

“Kiz Gidiyor” hikayesinde, Bivi Meryem’in babasi maden isgisidir. Yazar maden isinde
calismanin zorluklarini hikdyede bu karakter (zerinden anlatir. Ayni zamanda Blivi Meryem’in
giyiminden, okulundan maden isgilerinin gelirlerinin azhgina dikkat ceker. Ayrica Blvi Meryem’in
babasi onu sehre okumasi ve filmlerde oynamasi icin kendi istegi ile génderir. Ona kendisinin isgi
parasiyla bir gelecek veremeyecegini soyler. Yazar is¢i ailelerin durumlarini yardimci karakterler
Uzerinde gosterir.

“Firtina”da, esnaflarin bir araya geldigi bir mahalle tasvir edilir. Bu mahallede esnaflar
birbirleriyle dayanisma icerisindedirler. Mahallede boran cikinca bir agag¢ yikilir ve el birligiyle
gelen ormancilara agacin kaldiriimasi konusunda yardimci olurlar. Ehtem Omer bu hikayede
esnaflarin egitim diizeylerine gonderme yapar. Esnaflarin ¢ogunun okuma yazmasi yoktur. Bu
yuzden hikimet memurlari tarafindan kandirilirlar. Yazar, burada egitim seviyesi disik olan
esnaflara gonderme yaparak, hikimetin a¢ikgéz memurlarina haklarini yedirmemeleri gerektigini
vurgular.

“Borclu”da, yardimci karakter bir lokantacidir. Yazar toplumun kendi icinde barindirdig
serseri tiplerden esnafin cektigi sikintilara deginir. Ehtem Omer’in hikayelerinde yardimci
karakterler merkezi karakter ile birinci sirada diyaloga gecerler. Yardimci karakterler onun merkezi

°1 Ehtem Qmer, “Men Yasigan Dinya”, Déligulluktiki Soygu (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.137.
52 Ehtem Omer, “Sérik”, Déligulluktiki Soygti (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 239.



%Q‘Rl\](qj‘

7,
g 2
a2 =]
-] /8
2\ g
“ Q
"0 &

e

® Cagdas Uygur Edebiyati Yazarlarindan Ehtem Omer ve Hikayeleri

karakteri yonlendirerek, olayin gidis yoniinde degisiklikler yapabilir. Serik’te lokantaci serserilerle
tartismak yerine, onlara saatin ge¢ oldugunu, ertesi giin yeni bir isgunii oldugunu anlatarak onlari
ikna etmeye calisir.

“Diinya Insanlarina Bak” hikayesinde, yardimci karakterlerden Hekim Coruh ciftcilerin
baskanidir. Ayni zamanda pamuk iscileri de bu hikayede rol alirlar. Bu hikayede yardimci karakter
Hekim Coruh utanilacak davranislari sebebiyle ibret-i alem olur. isciler ise bu hikayede ahlakin
simgesi gibidir. Kocasini aldatan Humarhan’a ve Cemal’e adeta ceza keserler. Humarhan onlarin
bu tepkisine dayanamayarak intihar eder. Baska bir hikdyede daha pasif olan isciler, bu hikayenin
kahramanlari arasinda etkilidirler.

4.5. Anlatici Tipleri
4.5.1.Gozlemci Anlatici

GoOzlemci anlatici tipki bir gorgi tani§i gibi olaylara karismadan, belirli bir mesafe ile
anlatir. Gozlemci anlatici olaylarin akisini etkilemez. “Bu anlatici tiriinde gézlemci figir, olaylarin
disindadir. Gorduklerini, sahit olduklarini ya da baska kaynaklardan duyduklarini mimkin
oldugunca nesnel bir cerceveden anlatmak durumundadir”.®® Bazen de gozlemci anlatici kendisini
eserin icine dahil eder, fikirlerini okuyucuya aktarabilir. Gozlemci anlatici kendisini roman
kisileriyle 6zdeslestirir, adeta onun bedenine girer ve onun diliyle konusur.”® Ehtem Omer’in
hikayeleri incelendiginde gézlemci anlaticinin varhgi gérilir. Onun hikayelerinde anlatici her seyi
okuyucuya soylemez. Anlatici bazen okuyucuyu olayla bas basa birakarak, okuyucunun kendi
sonuclarina ulasmasini ister. Fakat bu her zaman mimkiin olamamaktadir. Gézlemci anlatici kimi
hiké&yelerde kendisini eserden soyutlayamaz. Gozlemci anlaticinin teorikte nesnel ve tarafsiz olmasi
beklense de 6zilinde taraf tutmasi, kendi yorumlarini katmasi kaginilmaz bir sondur.

“Isik” hiké&yesinde, gozlemci anlaticinin varhgi hik&yenin basinda hissedilir. “Yaslh teyze
Habibihan seccadeyi toplayip yerden kalktiginda, evin ig¢i karanlik olmustu ve hicbir sey
g6zikmiyordu. Onun i¢in aksam yeme@i yapmak imkansizdi. Mutfaga girdi, ocak baslarini
g6remiyordu. Isigin ipini biraz cekti, kivilcim yanip yanip bir ates sacti sonra sondi.” Bu
paragrafta gozlem o kadar nesneldir ki, tipki bir kamera gercekligi ile Habibihan’in evdeki durumu
anlatilir.

“Eski Kalpagin Golgesinde” hikayesinde, gozlemci anlatici hik&yenin giris kisminda
kendisini gosterir. “Musa Begrez’in esi Hacerhan pisirecegdi yemek icin ot soktukten sonra, dalgin
sekilde oturdu. Evin kapisi yiiksek sesle agildi, sarhos olan Musa Begrez elinde yarim sise ucuz ve
acl sarap ile sefkatsiz kalan basindaki saclari daginik, topragin yapisip Ustll basi ¢camur olan
hindinin tayleri gibi kotli duruma gelmis, yiizi mutluluktan eski kadife pantolon gibi kivrilarak,
agzini bilyiikge acarak giiliip salya akitarak eve geldi.”® Anlatici burada okuyucuya gézlemlerini
anlatir sekilde ifadeler kullanir. Belirli bir noktadan sonra gdzlemci tavrini birakarak, hikayeye
devam eder, fakat olaylarin gidisati hakkinda herhangi bir bilgi vermez.

“Eski Pamuk” hikayesinde, doga tasviri gézlemci anlatici tarafindan oldugu gibi anlatilir.
Sonbaharin gelisinin anlatildi§i bu kisimda, anlatici dogay1 anlatirken nesnel tavrini korumaktadir.
“Agaclarin gbge uzanan dallarindaki yapraklar sonbaharin gelisiyle dokilmisti. Alt taraftaki
yapraklar hazan olunca sararmisti. Henliz dokilmeyen geceleyin kiragi tutan sari yapraklar,

5% Samil Yesilyurt, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Yapi ve Tema, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 2011, s. 257.

% Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yoéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara 2010, s.108.

% Ehtem Omer, “Cirag”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 217.

% Ehtem Omer, “Kona Kalpaknin Sayisi”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urtimci 2008, s.
221

87



88

ADEM OGER — HAMIDE GULER ®

yakinlasan giines isiginda parildayarak erimeye basladi.” Anlatici nesnel tutumlu tavrini
hik&yenin neredeyse tamaminda devam ettirir. Sait Pokak ve ailesinin durumunu anlatirken
g6zlemci tavrini korur.

“Gecenin Go6zU” hikayesinde, anlatici hikdye boyunca gézlemci tavrindan taviz vermez.
Bilkiz ve Sevket’in millet ve vatan meselelerindeki fikirlerini anlatirken nesnel tavrini korur.
Bunun yaninda Bilkiz ve Sevket’in oturacaklarl mekanlari da gézlemci edasiyla anlatir. Anlatici
vermek istedigi mesaji okuyucuya en kisa ve acik sekilde iletmek istemektedir. Konusmalar
sirasinda kahramanlarin arasina girmez, okuyucuya varligini hissettirmez. “Sevket tukurtgunu
Kizin yuzine sicratip sdyledi. Kiz oldugu yerde cantasindan beyaz mendili ¢ikartti, yiziand sildi.
Ellerini silkeledi, kendisini kaybederek konusan Sevket’in elleri boslukta durdu.®®

Gozlemci anlatici “Arada Kalan Sevgi”de bir kissa anlatarak giris yapar. Hikaye birinci
agizdan anlatilir. “Esselamu Aleykiim tavsanim! Tavsan ne kadar korksa da, kendisini korusa da
yine de sahinin yemegi olur. Tavsan yavrunuz kutlu olsun. Allah onu saglikli ve cesur kilsin.”®
Anlatici burada Ehtem’in hocasinin kisiligine blriinmektedir. Gézlemci anlatici varhdini bu
hik&yede hissettirir. Hikdye onun anlatimiyla baslar ve biter. Yazar, hikyede g6zlemci anlaticinin
fikir ve ¢ikarimlarindan ne mesaj verdigini okuyucudan anlamalarini beklemektedir.

“Kara Orman”da, olaylar g6zlemci anlaticinin anlatimi ile baslar ve sona erer. Anlaticl
burada olaylarin basindan sonuna dek kendi varhgini hissettirir. Gozlemler ve tasvirler onun
anlatimiyla sunulur. “Deniz mavisi rengindeki elbisesi onun selvi boyunu kagacakmis gibi siki
tutarak iyice sarmisti, elbise ¢ok dardi, bel tarafi oldukca dardi. Elbisenin alt kismi balik gibi
bacagini 6pup 6pip birakiyordu, doymuyordu. Arabam yaklasinca onun ¢amur Ustiinde rahat
yuriimesine izin vermeyen beyaz topuklu ayakkabisini eline aldi ve yilan gibi kivrilarak yirtimeye
devam etti.”® Gozlemci anlatici birinci tekil sahis anlatimi kullanir. iginden gegenleri bir i ses
degil, kendisi sdyler ve ne hissettigini kendisi anlatir.

“Benim Yasadi§im Diinya”da, gdzlemci anlatici olaylari anlatirken sik bir sekilde kendi
dusiince ve i¢ konusmalarina yer verir. Tahminlerini ve c¢ikarimlarini bildirir. Kendisi devamli
olaylarin merkezindedir ve ordadir. Ayni zamanda etrafi da gozlemler. “Ben o anda bizim Kkilitli
eve gidiyordum. Feryat figan eden bu kadinin ne isi oldugunu tahmin ettim. Delikanhlar sarhos
oldugundan olsa gerek kadin da onlarla bagirarak konusuyordu.”® Gozlemci anlatici kimi zaman
devam eden diyalogu keserek kendi anlatimina mudahale eder ve okuyucuya olayin kalanini
Ozetler. “Biz Mehbube ile vedalasip ofise girdikten sonra onlari konustuk. Ben nasil tanistigimizi
ona sdyledim.”®

“Firtina”da gozlemci anlatici hakkinda hicbir bilgiye sahip olamayiz. Kimligini saklar,
ancak olaylari kendi agzindan anlatir. Sesi duyulur, ancak kim oldugu bilinmemektedir. Olaylarin
icinde yer alsa da aktif bir rol Ustlenmez, sadece dustincelerini belirtir. “Kendi 6lim mektubuma
imza atmis gibi oldum.”®

“Degersiz Emek” hikayesinde, gézlemci anlatici hakkinda hicbir bilgiye ulasamayiz. Adeta
bir gézlemci edasiyla okuyucuya olaylari anlatir. Hikdyenin tamamina hakimdir, ancak yalnizca
nesnel tavriyla olaylari anlatir. Duygularina ¢ok az yer verir. Hik&yenin giris kisminda “Olabilir

5" Ehtem Omer, “Kona Paxta”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.164.

%8 Ehtem Omer, “Kéginifi Kézi”, Déligulluktiki Soygui (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.68.

% Ehtem Omer, “Déligullugtiki Séygu™, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.127.
8 Ehtem Omer, “Qara Cafigal”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimgi 2008, s5.130.

81 Ehtem Omer, “Men Yasigan Diinya”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi, 2008, 5.137.
62 Ehtem Omer, “Men Yasigan Diinya”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.140.
8% Ehtem Omer, “Boran”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.193.
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dedim heyecanla™" ve son kisminda da “Ben kardesime bakmadan utanip, cabukca disari ¢iktim
sOzleriyle duygularina yer verir.

“Urtim¢i’nin Arka Sokadi” hikayesinde, gézlemci anlatici olaylar hakkinda yorumlar
yapar. Uriimgi’nin herhangi bir arka mahallesinden gecer ve burasi hakkinda tiim duygu ve
gozlemlerini aktarir. Okuyucu bu hikdyede gozlemci anlaticinin sesini sik¢a duyar. Gozlemci
anlatici hislerini anlatirken, bu hissin sebebine de deginir. Okuyucuyu ruh haline varana dek
haberdar eder. Gozlemci anlatici hikdyenin sonunda ise tamamen nesnel tavrini takinir ve
okuyucuyu olayla bas basa birakir.

4.5.2. Hakim Bakis Acisi ve Anlatici

“Hakim bakis agisi” her seyi bilir. Ondan hicbir sey gizlenemez. Kisilerin aklindan
gecenleri, gecmiste yasadiklarini, geleceklerini, olaylarin nasil gerceklesecedi gibi her seyi bilir.
“[...] Gaipten gelen bir ses gibi (st perdeden konusur ve olaylari tarafsiz bir sekilde sinirsiz bakis
acistyla anlatmalidir.”® Qykiiniin tamamindan haberdardir. “O, zaman ve mekan ile sinirli degildir.
Nerede aranirsa orada hazirdir.”®’ Esere bazen kendi yorumlarini katabilir, eseri hizlandirabilir
veya yavaslatabilir.

Hakim Bakis Agisi ve Anlatici “Dirilis” hikayesinde kendisini gosterir. Anlatici
Tohtikari’nin durumunu bir tepeden bakar gibi anlatmaktadir. “Tohti sarhosun kizaran kapanmis
uykusuz gozleri agirlasti, kapi 6niinde masanin etrafinda oturup icen sarhoslara dalarak bakti.
Kilolu biri, dilenci gibi icen sarapciya bir seyler soyliyordu. Elinde kirilan ké&sede yarim sarap
vardi”®. Hakim Bakis Acisi Tohtikari’nin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu hikayenin kimi yerlerinde
gozlemle anlatmak yerine i¢ konusmalar seklinde okuyucuya aktarir. “Tévbe ettim Allah’im!
Tovbe! Beni, giinahimi affet! Biiyiik Allah onu géziime gésterme, ben élecegim... canimi al!”®
Buradan da anlasilacagl gibi tannisal konumlu anlatici, Tohtikari’nin her seyini bilen bir
konumdadir. O, tim hikayede ne yasanacagdina hakimdir.

4.5.3. Cogulcu Bakis Agisi ve Anlaticisi

Anlaticilardan ikisinin ya da daha fazlasinin ayni eser icinde yer almasina ¢ogulcu bakis
acisi ve anlaticisi denilebilir. “Cogul anlatici iki tiirlii gerceklestirilmektedir. ilki, roman kisilerinin
kendi kendilerini ayri ayri anlatmalaridir. Digeri ise bir romanda birden ¢ok anlatici tipine yer
verilmesidir”.”” Béylece okuyucu olaylari tek bir anlaticinin bakis agisiyla degil, birden fazla bakis
acistyla gorebilecektir. Entem Omer’in hikayelerinde birden cok anlatici tipine rastlanir. Ornegin;
yazar kahramanlarin ruhsal ve fiziki diinyalarinin ¢atismasini verirken gozlemci anlatici ile hakim
bakis acisi ve anlaticiyr kullanmaktadir.

“GoOk Cember” hikayesinde, gdzlemci anlatici ve hakim bakis agisi yer alir. Anne ve
cocugun konusmasinda kendini gosteren gozlemci anlatict bunu nesnel bir tavir takinarak ortaya
koyar. Kendini hikdyede bir kez gosterir. “Annesi cocuguna bakiyor. Cocugu da durmadan
annesine soruyor.””* Hakim bakis acisi ve anlatici hikdyede kendisini karakterlerin i¢ diinyasina
sokar ve onlarin ruhsal durumlarini ortaya koyar: “lyi insan nasil oluyor? Yalan konusmayan, anne

8 Ehtem Omer, “Qirtaq Soqga”, Déligulluktiki Séygu (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.142.

% Ehtem Omer, “Qirtaq Soqga”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.145.

8 Samil Yesilyurt, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Yapi ve Tema, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 2011, s. 258.

%7 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Akcag Yayinlari, Ankara, 5. baski, 2007. s. 90.

%8 Ehtem Omer, “Tirilis”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.202.

% Ehtem Omer, “Tirilis”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.207.

© Nurullah Cetin, Roman Coéziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara ????, s.115.

™ Ehtem Omer, “Samavi Cembirek”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.124.
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babasinin sdzlnu dinleyen, yemek yiyen, hicbir seyden korkmayan, aglamayan, hicbir kimseye
kotiilik yapmayan, hasereleri 6ldiirmeyen, kuslari yakalamayan.” "

“Kiz Gidiyor”da, gézlemci anlatici kendini hikayenin basinda doga tasviri yaparak gosterir.
Hikayenin timine egemen olan gézlemci anlatici nesnel tavrini korur, fakat kimi noktalarda éznel
bir tavir takinir: “O kadar acele edip de babasina yemegi sicak gotiiremedigine Uzuldi. Canim
babam buz gibi asi i¢se icine bir parca buz girmis gibi titreyip duracak.” Biivi Meryemgiil’iin i¢
dunyasini, onun bedenine girmis gibi onun dilinden yansitir.

“Tarla Kusu” hikayesinde, hakim bakis acisi ve anlatici hikdyenin geneline egemendir.
Rahman Torgay’in i¢sel konusmalarina, pismanliklarina ve ruh hallerine sikga yer verilir. Burada
kafese atilan glivercinlere Kisilestirme sanati uygulanir ve onlarin durumu da Rahman Torgay’a
rlyasinda hakim bakis agisi tarafindan anlatilir. “Bizim yuvamizdaki yumurtalarimiz kurudu.
Civcivlerimiz aghktan 6ldi. Sen gonlinu eglendirmek igin hayatimiza zarar verdin. Sen aptal bizim
acili halimizde mutlu sekilde 6ttigimuza sanirdin. Simdi sen de kafese diistin mii? Kafesin tadina
sen de bak. Sen de bizim gibi acilar ¢ek...””* Rahman Torgay’in durumunu anlatma da gézlemci
anlatici kendini gosterir: “O bagirip cagirip demir dallara kafasini vurdu. Kér karanlik hapishanede
isiklar acild. iki gardiyan kosarak geldi. Rahman Torgay’in alnindan kan akiyordu.””

“Borc¢lu” hikayesinde gézlemci anlatici gézlemlerini, olaylari kendi bakis acisi ile anlatir.
Bu anlatim sirasinda nesnel tavrindan taviz vermez. “Kizip sinir olsa da parga sarap satan, esrar
sarip verilen dilkk&nda, alti kalendere parasiz kumar oynatarak, bu issiz fakirleri borca boguyordu.
Kalenderler yense biriken borclari siliniyordu. Kasim Esek yense yine onlari bor¢ Ustline borca
boguyordu”™®. Hakim bakis agisi ve anlatici Kasim Esek’in tiim kétii muamelelerine sarhoslarin
neden g6z yumdugunu anlatirken devreye girer. Sarhoslari bunu yapmaya iten psikolojiyi
okuyucuya iletir: “Kuflr ne kadar aci olsa da biberli tavuk kizartmasindan daha iyi degildi. Karnina
bakmak, sarabin keyfini gikartmak igin tiim aci ve pisliklere dayanmak lazim. Babasi annesi aci
icinde ola, aci iginde biiyilyen insanlar herhangi bir aclya alisarak yasamaya alismislardi.”””

“Diinya Insanlarina Bak” hikayesinde, hakim bakis acisi ve anlatici ile gozlemci anlaticinin
bir arada hikayeye yon verdikleri gorulur. Hikdyenin basinda hakim bakis agisi ve anlaticinin
agirhigi gordlir. Anlatict dinya ile konusmaya baslar. Diinyaya insanlarin kendisini nasil
kirlettigini, icindeki guzellikleri nasil yok ettiklerini sorar. Haksizliklarin kol gezdigi, zayiflarin
ezildigi, iyilerin gittikge nasil azaldigini sorgular. Bunun yaninda Cemal’in karisi Fatma tecaviize
ugradiginda, onun 6cuni almak icin besledigi intikam duygusu da hakim bakis acisi ve anlatic
tarafindan anlatilir. Cemal’in Kate ile ask yasama duygusuna karsi koymasi, hapisten ciktiktan
sonraki hayata tutunma gabasi, hirslari hakim bakis agisi ve anlatici tarafindan anlatilir. Fatma’nin
her seye ragmen kendini ¢ocuklarina adamasi, Humarhan’in zina yaparken yakalanmasindan
duydugu utang Uzerine intihar etmesi de ha&kim bakis agisi ve anlaticin tarafindan anlatilir.
GoOzlemci anlatict ise hikayenin akisinda Cemal’in yukselisi, disusu, ciftcilerin durumunu
anlatirken ortaya cikar. Ozellikle Cemal’in 6grencilik hayatini, dil 6grenimini, Vasili ivanov’un
evine gidip gelisini nesnel bir tavirla anlatir. On sekiz béltimden olusan uzun hikayede insanlarin i¢
dinyalart hakim bakis acgisi ve anlatici tarafindan anlatilirken, gercek diinyada yasanan olaylar
g6zlemci anlatici tarafindan ifade edilir.

72 Ehtem Omer, “Samavi Cembirek”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.125
78 Ehtem Omer, “Qiz Kétidu ”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.147.

™ Ehtem Omer, “Torgay”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.197.

™ Ehtem Omer, “Torgay”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.197.

76 Ehtem Omer, “Sérik”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.239.

" Ehtem Omer, “Sérik”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.240.



%Q‘Rl\](qj‘

7,
g 2
a2 =]
-] /8
2\ g
“ Q
"0 &

e

® Cagdas Uygur Edebiyati Yazarlarindan Ehtem Omer ve Hikayeleri

4.6. Aktarma Yontemleri
4.6.1. Anlatma

Anlatma yonteminde romanin bitin yikind anlatici tasir. Olaylar ¢ogunlukla onun
ifadesiyle aktarilir. Bu bakimdan okuyucunun kulagi, anlaticinin sesine ¢evrilmis durumdadir: Bir
anlatida eger dikkatler mutlak anlamda anlatici lzerinde yogunlasiyorsa o anlatida ‘anlatma’
(telling) agirhikh bir anlatim bicimi uygulaniyor demektir.”

Ehtem Omer’in buradaki hikayelerinde aktarma yontemine sikca rastlanir. “Kara Orman”,
“Benim Yasadi§im Diinya”, “Kiz Gidiyor”, “Firtina” , “Bor¢lu”, “Eski Pamuk”, “Uriim¢i’nin Arka
Sokagl”, “Gecenin Gozii”, “Eski Kalpagin Golgesinde”, “Diinya insanlarina Bak”, “Degersiz
Emek” anlatma yonteminin siklikla kullanildigi hikayelerdir.

Anlatma yontemi doga tasvirinde kullaniimaktadir.“Kara Orman”da, bu sekilde okuyucu
stirekli olarak kendi gosterdigi yone dogru ceker. Boylece okuyucu do@a icerisinde anlatici ile
yurdyuse ¢ikmis gibidir. Bu anlatim, hikdyenin dogasina daha uygundur. Clnku bir doga tasvirini
yapmak gdésterme yontemiyle daha sanal durabilir. Anlatma ydntemi bu agidan hikayenin yapisina
uygun diser: “Temmuzun sicakhgi kiglclk taslar yakti. Camurlar Ustiinde ates yakildi. Kapkara
duman yayildikca firindan ¢ikan is gibi insanlara rahatsizlik veriyordu. Kiiguk yapraklar siyah inci
gibi glinesin altinda parildiyordu””

Anlatma yontemi agirhgini olaylarin nasil basladigini anlatirken de gostermektedir.
“Benim Yasadigim Diinya”da, eylemlerin sebebini diyaloglar arasinda agiklamalar yaparak belirtir:
“Ben bagimi salladim ama niye salladiimi kendimde anlamadim.”®® Béylece okuyucuya varhgini
hi¢ unutturmaz. Adeta olaylar karsisindakine anlatiyormus gibi bir tavir takinir.

Yazar anlatma yontemini karakterlerin kokenlerini, yasam sekillerini, adetlerini belirtirken
de tercih eder. “Diinya Insanlarina Bak”ta, bu anlatimi gdrmek mimkindir: “O kendi
memleketinin yakin yerde oldugunu, “Dolanlar” olarak bilindigini, memleketlerinin gizel,
insanlarin ¢ok temiz kalpli, mert, misafirperver, sanatsever, her giin mesrep oynamasa uykusunun
gelmey%(fegjini, kultdrlerinin Uygurlar arasinda kendine has ozel bir yeri oldugunu iftiharla
sOyledi.

4.6.2. Gosterme

Gosterme yonteminde olaylar, roman Kisilerinin birbirleriyle yaptiklari konusmalarla
ortaya konur. Karsilikli konusmalarin yani sira kisilerin yaptiklari eylemleri sergilemek, géstermeyi
olusturmanin bir baska yoludur. “Anlatma cumlelerinde anlam olarak bir empoze etme s6z
konusudur. Oysa canlandirma climlelerinde daha ¢ok objektif olma, gézlem, detay ve farklilasma
g6ze carpar.”® Ehtem Omer “Gok Cember”, “Dirilis”, “Arada Kalan Sevgi” isimli hikayelerinde
gosterme yontemini kullanmistir.

“Gok Cember”de yazar, bir anne ve ¢ocugun konusmalari ile hikayeye baslar. Hikaye
bastan sona diyalog icerir. Yazar, bu hikdyede 6zellikle kahramanlarin kisiliklerini géstermek icin
diyalog kullanmistir. Anneligin sorumluluklarini tagiyan ve ahlakli bir ¢cocuk yetistirmeye ¢alisan
bir kadin, iyi insan olmak isteyen bir cocuk hikdyede gbsterme ydntemiyle ortaya konmustur.

8 Oktay Yivli, Alev Alatli’nin Romancilii, MEB Yayinlari, Ankara 2013. s. 30.

7 Ehtem Omer, “Qara Cafigal”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimgi 2008, 5.130.

8 Ehtem Omer, “Men Yasigan Diinya”, Déligulluktiki Séygu (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.140.
8 Ehtem Omer, “Zémin Qara Ademlirifige”, Ah Rehimsiz Derya, Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.125.

8 Oktay Yivli, age., s. 30
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Yazar, bu 0Ozellikleri anlatma yontemiyle de aktarabilirdi, ancak gosterme yontemi kullanarak
diyalogun inandiriciligini korumustur:

-Cehennem ve cennet var mi?

-Var.

-Orasl nasll bir yer?

-lyi insan ile kétli insanin ayrildidi, biri tath digeri aci yer.®

Gosterme ydntemiyle aktarilan bu bolime baktigimizda, cocuk kafasindaki bircok soruya
cevap aramaktadir. Anne ise bu soruyu ¢ocugu iyi insan olmasina yonelecek sekilde cevaplar.
Yazar burada sorgulayan bir ¢cocugu ve ebeveyn sorumlulugu tasiyan bir insan modelini ortaya
koyar. Aktaricl bu diyalogu anlatma yontemini de secebilirdi, ancak gosterme yoéntemi ile bunun
inandiricthgini artirmaktadir.

“Dirilis” dogrudan kahramanlarin kendi aralarinda konusmalari ile baslar. Hikaye
Tohtikari’nin kendisiyle, ablasiyla ve arkadaslariyla konusmalarini igerir. Gdsterme ydntemi
sayesinde Tohtikari’nin Kisilik ézellikleri, etrafiyla diyalogu ve yasadigi olaylar anlatilir;

Abi!

Baba desene!

Baba!

Ha... ha... ha... hal
Ha... ha!

Al ic... yasa! Olmeden boyle yasa, 6Gmir boyu dinlen i¢, yavrum boyun egip ic, sen de
vicdan, gurur olmasin, tizerine basilip ezilmis bécek gibi yumusak, kurbaga gibi pislikte yasa!®*

Onun i¢ dunyasindaki halledemedigi sorunlari yazar gosterme yoluyla verir. Kahraman sik
sik kendisiyle konusma icerisine girer. Yazar, bu konusmalari aktarma yodntemiyle iletebilirdi,
ancak gosterme yontemi canlandirmanin gercekligini artirmaktadir.

“Arada Kalan Sevgi”de, gosterme yontemiyle bir kissadan hisse anlatilir. Hikaye,
kahramanin bu kissayl anlatmasiyla baslar ve sona erer. Gosterme yoluyla anlatim hikayenin
tamamina egemendir. Ehtem’in okulda hocasiyla arasinda gegenleri diyalog seklinde verir.
Karakter gosterme yoluyla olanlari anlatirken, gereken agiklamalari da kendisi yapar:

-Ehtem sen yazici degil misin? diye sordu.
-Ben simdi yazici degilim.

O yine baktl.

-Sen simdi sakaci olmussun!

-Hayir, ben simdi sarhosum.®

Gosterme yoluyla anlatim kullanarak yazar diyaloglarin canhi kalmasini saglamistir.
Hocanin tahtaya ¢izdigi sekilden Ehtem’in ne anladigi agiklanmaz. Bu kisim tamamen okuyucunun

8 Ehtem Omer, “Samavi Cembirek”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.124
8 Ehtem Omer, “Tirilis”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.203.
8 Ehtem Omer, “Déligullugtiki Soygii”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.128.



%Q‘Rl\](qj‘

7,
g 2
a2 =]
-] /8
2\ g
“ Q
"0 &

e

® Cagdas Uygur Edebiyati Yazarlarindan Ehtem Omer ve Hikayeleri

cozmesi icin birakilmis gibidir. Boylece gdsterme yontemi ile kissadan ¢ikarilan ders etkili ve daha
gercekei olarak verilmistir.

4.7. Tema (izlek)
4.7.1. Doga

insanoglunun baskin bir benmerkezci yaklasimla dogayi tahrip etmesi noktasinda tek ve
stirekli ¢6zim, dogaya karsi daha bilingli insan yetistirmek ve en azindan mevcut insan topluluguna
cevre bilincini kazandirmak olarak gériillmektedir. insanlarin dogaya génderdigi her seyi, doga da
bize tekrar geri gonderir. Boylece dogda ona davranis seklimize gore bize cevap verir. Dolayisiyla
dogaya saygili davranmak, aslinda kendimize saygili davranmaktir. Cevreye duyarl insan
yetistirilmesinde en basarili ve ses getiren yol edebiyat ve gevre arastirmalaridir. Edebiyat ve ¢evre
arasindaki iliskiyi inceleyen bu calismalar, edebiyatin gerek kuramsal gerek uygulamali alanlarinda
insanlara cevre bilincini kazandirmay! amaclamaktadir.*® Doga, cagdas Uygur edebiyati
yazarlarindan Ehtem Omer’in hikayelerinin de ayrilmaz bir pargasidir. O, eserlerinde insanlara
cevre bilinci asilamaya calismaktadir. Boylece edebiyat ve ¢evre arasindaki iliskiye dikkat ceken
eserler meydana getirmistir.

“Kara Orman” hikayesinde yazar temmuz ayinin ozelliklerini yansitan bir doga tasviri
yapar. “Kiiciik yapraklar siyah inci gibi giinesin altinda parildiyordu.”®” Hikayede doganin giizel
goruntistnun altinda insanlari zorlayan taraflari (zerinde durulmaktadir. Geng¢ ve glzel bir
ogretmenin ormanin derinliklerindeki okula giderken ¢ektigi sikintilar Gizerinde durulmaktadir.

“GOk Cember” hikayesinde, doga unsuru olan yildizlara gonderme yapilarak
baslamaktadir. Yildizlarin nasil bir sey oldugunu 6grenmek isteyen ¢cocugun annesi ile diyalogunu
icerir. Gokyuzinln sonsuz buyikluginin etkisinde kalan cocuk, o kadar yiiksekte yasanan bir
cennet ya da cehennem hayatinin varligini sorgular. Boylece yazar doga unsuru olan gokyizine
somut bir anlam yukler.

“Kiz Gidiyor” isimli hikayede, Buvi Meryemgil’in babasina yemek gotirlrken gectigi
cevrenin tasviri yapilir. Doga bu kez bize Buvi Meryemgul’in fakir bir ailenin kizi oldugunu
hissettirir. Cetin kis sartlarinda yiriyerek babasina yemek ulastiran bir karakterdir. Yazar
okuyucuya dogrudan olaylarin kis mevsiminde gectigini s@ylemez, ama okuyucunun bunu
kendisinin anlamasini bekler. O, bu 6zelligi hik&yelerinde sikhkla kullanir.

“Eski Pamuk” isimli hikayede, doga belki de en genis anlami ile yer almaktadir. Bu
hikdyede doga tasvir edilirken mevsimin sicakligi, pamuk toplama zamaninin sicak bir mevsimde
olacagi ve kisilerin burada calisan isciler oldugu anlasilir. Doga burada i¢ ice oldugu birgok unsur
ile verilmistir.

“Dirilis” isimli hikdyede doga unsuru olan irmak kottliklerden ve hastaliklardan arinma
araci olarak yer alir. icki icen, calismayan bir serseri olan Tohtikari kuduz hastahigina yakalanir.
Yaptigi kotuluklerden ve kuduz hastaligindan kurtulmak istediginde Timen, Ana ve Temizlik
irmaklarina seslenir. Sonunda da kendisi temizlenmek igin suya atlar. Bu seslenisi eserde sdyle yer
alir: “Tim koétd insanlart yok eden derya, Kaskar’da ¢ikan kotu insanlari kaybeden derya,
akmayinca yok olup giden derya.”®

8 Ugur Uzunkaya, Necati Cumali’nin Susuz Yaz Adl Tiyatro Eserine Ekoelestirel Bir Bakis, (23 Temmuz 2013)
<http://sakaryaedebiyat.com/?p=236>

8 Ehtem Omer, “Qara Cafigal”, Déligulluktiki Soéygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.130

8 Ehtem Omer, “Tirilis”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 206-207.
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4.7.2. Isci / Esnaf Hayati

Ehtem Omer’in hikayelerinde isci/esnaf ve onlarin hayatlari énemli yer tutmaktadir.
Gunlimizde Dogu Tiurkistan’da yasayan Uygur Tirkleri siyasi baski, ekonomik sémrt, kalturel
eritme, ekolojik tahribat ve asagilanmaya maruz kalmaktadir.®® Ehtem Omer &zellikle
hik&yelerinde tarim, maden, orman isgilerinin ve mahalle esnafinin zor hayatlarina, kolhozluga yer
vermektedir. Cogu zaman da issiz genclerin durumunu anlatir.

“Eski Kalpagin Golgesindee”de kolhozluk yapan Musa Begrez’in kolhozlugunun sona
ermesiyle ailesinin rahat bir hayatin hayallerini kurmasindan bahsedilir. Boylece doyasiya, k&buslar
g6rmeden uyuyabilecekler ve huzurlu bir hayat sirdiirebileceklerdir.*

“Borc¢lu” hikayesi, Hayrek Bey’in lokantasinin serseriler tarafindan isgal edilmesini anlatir.
Ancak burada dikkat ¢ceken onurlarini karin tokluguna satarak hilekdr Kasim Esek’in islerine alet
olan genclerdir. Esnafin kimi zaman basibos serseriler tarafindan maruz birakildiklari durumlar
anlatilir. Hikayede esnaflik yaparak kit kanaat gecinen insanlar ile bunun icin en ufak caba
g6stermeyen genclik arasindaki ugurum vurgulanir.®

“Eski Pamuk™ta, isci/esnaf hayatinin aile 6zellikle de ¢ocuklar tizerindeki etkisinin ne denli
blyuk oldugu gorilur. Eserde her yil istekleri ertelenen ¢ocuklarin pamuk isgisi babalarina isyan
etmeleri anlatilir. Ekonomik diizeyin dusiklugi cocuklarin yasantilarini 6zellikle psikolojilerini
olumsuz yonde etkilemektedir. Ekonomik diizeyin distk olusu bireyler arasinda saygiyl, sevgiyi ve
gliveni yok etmektedir. Cocuklar anne ya da babalarini surekli giiclii gérmek isterler. Bu hikayede,
cocuklar tarlada calismadigi icin o6fkeli, dayakel bir baba ile istekleri ertelenen saygisiz ve asi
cocuklar isci bir ailenin hayatini anlatir.”

“Firtina”da esnaflik yapan insanlarin, ayni zamanda cahil olmalarinin {zerinde durulur.
Yazara gore asil cahiliyet, asil yetersizlik ve acghk okumamaktir. Hakkini gerektiginde
savunamamak hangi meslekte olursa olsun yoksullugun en acisi olanidir. Bu hikdye okumayan,
hak3|zlglaaga baskaldirmayan bir toplumun c¢ikarci hikiumet calisanlari tarafindan kandirilmasini
anlatir.

4.7.3. Aydin Sorunu

“Zaman icinde aydin, kendisini halkin gercek kimligini ve ihtiyaclarini halktan daha iyi
bilen biri olarak konumlandirilmistir.”®* Uygur Turkleri ise 20. yiizyilin baglarindan itibaren
haksizlida ve zulme karsi micadelelerini anlatan eserler vermeye baslamistir. Bazi eserlerde,
aydinlar toplumun saglik, egitim, adalet gibi alanlarinda karsilastigi baskilara karsi hak aramada
halka 6ncullk etmistir.

Degersiz Emek"te gergek aydin kimdir, sorusu tartisilir. 20. yuzyilda Dogu Turkistan’da
insanlarin sosyal hayatina nizam veren, onlara yol gdsteren gercek aydinlarin yok edildigi ifade
edilir. Kalemini hukimet adina kullanmayan aydinlar nasil yok oldular? Aydin diye adlandirilan
kesim, hiikiimetin énemli mevkilere getirmis oldugu Kisilerdir. “Maalesef bu gondlli faaliyetimiz
ilmi hadimlerin faaliyeti degilmis, hikiimet hadimlerinin faaliyeti imis.”* Cin-Sovyet iliskilerinin

8 Ozgiir Ay, Abdiirrahim Otkiir'in “iz” Romani (inceleme- Metin- Aktarma- Dizin), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiist, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), izmir 2007, s. 32.

% Ehtem Omer, “Kona Kalpaknin Sayisi”, Déligulluktiki Séygu (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Urlimgi 2008, s.
223.

% Ehtem Omer, “Sérik”, Déligulluktiki S6ygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.240.

%2 Ehtem Omer, “Kona Paxta”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.177.

% Ehtem Omer, “Boran”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, 5.191.

94 Oktay Yivli, Alev Alath’nin Romancili§i, MEB Yayinlari, Ankara 2013, s. 54.

% Ehtem Omer, “Qirtaq Soqga”, Déligulluktiki Séygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s.144.
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iyi oldugu dénemlerde aydinlar bu iki hikiimetin adamlarindan olusuyordu. Cin’deki birgcok Uygur
aydini Sovyetlere siirgline génderiliyordu. Gercek aydin onlara hizmet etmeliydi, onlar hep hakl ve
dogru sayiliyordu. “Rus aydini[ni] [....] dogru ve hakli olduklarindan dylesine emindirler ki,
isteklerinin kabul gérmemesinin nedeni, yetkililerin kotl niyetli olmalandir. Her zaman halklar
adina konusurlar. Ancak, adina konustuklari halklar kendi hayal gugclerinin Grinlduar. Sahici
insanlar onlarin disuindukleri gibi ¢ikmaz. Bu kez sahici insanlarin, kusurlu bir triin oldugunu ilan
ederler”.®® Oysa gercek aydin halkin icinden cikan, halk gibi yasayip diisiinebilen, halkin kendisi
olarak adlandiran kisiydi.

“Isik” hikayesi, aydinlarin gergekleri gérmemekte israr ederek belirli bir kesimi dikkate
almalarini anlatir. Kadercilik, boyun egme, haksizliga tahammdl aydinin géz yumacag! unsurlar
degildir. En 6nemlisi de uyutulmay1 gonilli olarak kabullenen bir halk, aydinin en blyik derdi
olmaktadir. Hikayede yazar, oglan ile sair babanin uyuyan halka sitemlerine dikkat ceker. “Benim
sairlik yapip aydinlatamayacagimi, sen hikayecilik yaparak aydinlat hadi bakalim!”®’

“Gecenin Gozli"nde toplumun aydin kesiminin gencler oldugu vurgulanir. Bilincli yetisen
bir genclik kendinden dncesinden ders almali ve sonrasi i¢in ¢alismalidir. Gengler biyuk kuvvete
sahiptir. Onlar sahip olduklari bu giic ile kitlelere yon verebilirler. Ozellikle aydin kadinlar, 19.
yuzyil Uygur toplumunda sessizlige mahkdm edilen tim kadinlarin sesi olmalidirlar. Aydin
kadinlar icin hayatin anlami halki uyandirmaktir. Onlar icin evlilik, bir es ve ¢ocuk sahibi olmak
cok geri planlardadir. idealist aydin tipi ve 6zellikle aydin kadin bu hikayede dikkat cekmektedir.

4.7.4. Ahlak ve Din

Din olgusu ve dindar tipler Entem Omer’in hikayelerinde sikca yer alir. Dindar kisiler dini
inanclarina bagli ve dinin kurallarina gore hayatini sirdiiren Kisilerdir. islam dininin gereklerini
yerine getiren Kisiler, ayni zamanda hik&yelerde ahlak timsalidir. Yazar, Dogu Tiurkistan
topraklarinda yasayan Uygur halkina kendi benligini, dilini, dinini unutturmamayi amaclar.
Kendinden sonraki nesiller de kendi kimliklerini bu sayede taniyabileceklerdir.

“Gok Cember”’de yalan soylemek, kari kocanin birbirini bir baskasiyla aldatmasi giinah
olarak dile getirilir. Hik&yenin kahramani gocuk, cennet ve cehennemin var olup olmadigini sorar.
Cennet ve cehennem dini unsur olarak yer alir. Cenneti hak etmenin bedeli ahlakl insan olmaktan
gecer. Cehennemden kurtulmak icin de ahlakh insan olmak gerekir. Ancak burada anlatilan
yalnizca giinahi isleyenin degil, islemeye tesvik edenin de cezalandirilacagidir.

“Eski Kalpagdin Golgesinde”de, Musa Begrez eski bir miiezzin ve pamuk is¢isidir. Basina
gelen bazi olaylar sebebiyle icki icer. Dine bagh bir vatandas olarak yasamanin disinda, dini temsil
eden insanlarin bu sekildeki davranislarinin ahlaki olmadigi belirtilir. Hatta bu, toplum arasinda
utang duyulacak bir davranistir. Oyle ise bir miiezzine dindar insan demek dogru olmayacaktir.
Cunki dindar kisi Allah’a igtenlikle baglidir.

“Dirilig”te, dinin insanlara en dogru yol oldugu anlatilir. insan ancak igine déndigii zaman
kendisini bulabilir, kendini tanir ve iginde dolduramadigi sonsuz boslugu doldurur. Dine yonelen
insan ruhunu kotuliklerden arindiran, temiz insan timsalidir. Din, insanin ayni zamanda ruhunun
temizligini saglar. Bu hikayede serseri ve ayyas olan Tohtikari ahlaki tim unsurlardan uzaktir.
Ancak pisman olup dizelmek isteyince tovbe etmistir. Tovbe ederek tum kétiluklerinden
arindigina inanir.

% Oktay Yivli, Alev Alatli’nin Romancihidi, MEB Yayinlari, Ankara 2013, s.54.
%7 Ehtem Omer, “Girag”, Déligulluktiki Soygii (Hekayeler), Sincafi Halk Nesriyati, Uriimgi 2008, s. 219.
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“Diinya insanlarina Bak’ta, ahlaki bozuklugun insanlari siriikledigi olumsuz durumlar
Uzerinde durulur. Kendi kimligini kaybetme, dinyaya ve canlilara zarar verme, insanhigin yok
olusu, kadinlarin tecaviize ugramasi gibi ahlaki olmayan unsurlar anlatilir. insanlar gittikce
ahlaksizlasmakta, koétuluk insanlarin ruhunu teslim almakta, dofaya ve canlilara saygl
kalmamaktadir. Dinya artik degismistir, kotller her zaman ayakta kalmaktadir, iyiler ise yok
olmakta ya da ruhlar kétilesmektedir.

Sonug

19. yuzyihn sonlari ile 20. yizyilin baslarinda diinyada meydana gelen degisimlerin ve
Ceditcilik hareketinin etkisiyle Cagdas Uygur edebiyatinda yeni bir dénem baslamistir. Cagdas
Uygur edebiyati bu durumlarin etkisi ile belirli zamanlarda baski, siyasi sansir goérmis ve
gelismesinde duraksamalar yasamistir. Ancak bitin bu sikintilara ragmen bircok sair ve yazari
binyesinde barindirmayi basarmistir. Bu dénemde meydana gelen eserlerde, Uygur Tirklerinin
tarihini, yasadigi cografyanin 6zelliklerini, hayata bakisini, yasam seklini ve kiltirini gérmek
mumkundur.

Cagdas Uygur edebiyatinin temsilcileri olarak kabul edilen Abdulhaluk Uygur, Lutfulla
Mutallip, Zunun Kadiri, Abdurrahim Otkir, Armiya Nimsehit, Ahmet Ziyai, Abdilaziz Mehsun
gibi yazar ve sairlerin izinde yiriyenler, bu dénemden sonra Uygur edebiyatinin gelismesine
biylk katki sunmuslardir. Siyasi baskinin azalmasi ile siirlerde vatan, millet konulari islenmeye
baslanmis, roman ve hikayelerde Unli tarihi sahsiyetlerin yasamlari ele alinmaya baslanmistir.

Ethem Omer’in hikayelerinde bicemini olustururken karsimiza ¢ikan en sik durum,
sozciiklerle resim cizercesine olaylari anlatma cabasidir. Omer’in bu tutumunda elbette eserinin
portre tirind 6rneklemesi, portresini cizdigi kisilerin ayrintili ruhsal ve fiziksel betimlemelerini
yapmasinin 6énemi blyulktir. Hatta bazen, kisiyi, durumu ve olay tiyatro sahnelercesine gorsel,
isitsel kilmaya calisarak, okurun bircok duyusuna seslenmis, ona Ust boyutta cagrisimlar
yaptirmaya calismistir. Yazarin bu anlatim 6zellikleri kurmaca eserlerinde, 6zellikle hikayelerinde
karsimiza ¢cikmaktadir.

Yazar, hikayelerinde kimlik catismasi icinde olan kahramanlarina dogru yolu genellikle
dogaya ve dini duygularina yonelip onlari Tanriya yonelterek bulmalarini saglar. Omer’in
eserlerinde kadin karakterler dikkat ¢ekmektedir. Kadin onun eselerinde tim dogasiyla var olur.
Kimi zaman bir anne, kimi zaman idealist bir 6gretmen, kimi zaman da kendisini ailesine adayan
vefakar es konumundadir kadin. Entem Omer’in hikayelerinde, topluma y6n verecek ahlaki, politik
ve dini mesajlar 6nemli bir yer tutmaktadir.

Yazarin on alti 6ykisini inceledigimiz bu calisma, Uygur sahasinda yazilan Oykiler
Uzerine yapilan ilk ¢alismalardan biridir. Bu noktada Tirk dinyasinin gesitli boylarinda oldugu
gibi, Uygur sahasinda da kaleme alinan yuzlerce roman, dyku, tiyatro ve siir gibi edebi eser
incelenmeyi beklemektedir. Bu baglamda ozellikle ¢agdas Uygur yazarlarinin kaleme aldigi
eserlerin Turkiye Tirkcesine aktarilmasi ve incelenmesi elzem bir durumdur.
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