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UYGUR TURKLERINDE GECMISTEN GUNUMUZE HAFIZ VE SAZENDELER
Hafiz And Sazendes in The Uyghur Turkish From Background to Today

Nuri MAHMUT"

Ozet

Hafiz ve sazendelerin; Uygur Tiirklerinin sosyokiiltiirel yasaminda makam
miiziginin gercek yaraticilari, temsilcileri, icracilart ve makam miizigini
kusaktan kusaga aktaran tastyicilart olduklar: bilinir. Bu yazida sayilar
gittikce azalan hafiz ve sazendelerin makam kiiltiirtiniin olusturulmasi,
gelistirilmesi ve aktarilmast siirecindeki rolii, etkileri ve katkilar
arastirllmistir. Ayrica hafiz ve sazendelerin dini ve din disi miizigin
icrasindaki ustaliklari, dogaclama yetenekleri, seyirci/dinleyici iizerinde
yarattiklar1 psikolojik etkileri ve usta-cirak iliskisine dayali geleneksel
egitim yontemleri ele alinmigtir.

Anahtar Sézciikler: Hafiz, sazende, Uygur, makam, icra.

Abstract

It is known that hafiz and sazendes are the real creators of the music tune,
representatives, performers and they are carriers transferred from
generation to generation to tune in socio-cultural life of Uighur Turkish.
This article was investigated contribution and role in the process of
transferred and development, establishment of tune culture of hafiz and
sazendes, that the numbers are more and more increasing. Further, mastery
in music performing in the religious and non-religious of hafiz and
sazendes, improvisational skills, psychological effect on which they have on
the viewers/listeners and traditional training methods based on master-
apprentice relationship has been discussed.
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Giris

Uygur Tirklerinde hafiz ve sazende olarak tesmiye edilen kisiler omriinii halkin ve
toplumun manevi diinyasini yansitan tiirkii ve makamlar1 korumaya, bdlgeden bolgeye
yaymaya ve kusaktan kusaga aktarmaya adamis sanatkarlardir. Arapcada Kur'an okuyan
anlamina gelen hafiz kelimesi Uygurlarda miizikle hikmet ve tiirkii soyleyen Kisileri ifade
etmektedir. Calgicilar: ifade etmek icin de sazende sozciigii kullanilmaktadir. Uygur miizik
tarihinde calip soyleyen giizel sesli hafiz ve sazendeler hakkinda 6nemli kayitlar
bulunmaktadir. Eski Cin'deki Sui ve Tang Siilaleleri doneminde (MS 581-907) yasayan
tinli Cinli sairlerden Bai Juyi! Uygur hafiz ve sazendelerinden biri olan Pei XingfuZnun
rebapla icra ettigi Ates Simurg3 isimli gazelini dinlerken duygulanmis ve sdyle yazmistir:

Oyle calar ki rebabini sdyler gazel heyhat dedim,

*Doc. Dr., Ege Universitesi DTM Konservatuari 6¢retim tiyesi, [zmir-TURKIYE, E-Posta: nuar_54@hotmail.com.
1Bai Juyi, Tang Siilalesi doneminde yasamis Cinli sair.

2Pei Xingfu, Tang Siilalesi doneminde yasamistir. Cin'in Chang'an sehrinde iin kazanmistir. Musiki tistad1 olup
aslen Kaggarh'dir. bk. Kanunlar Kamusu, Tang Tarihinin Onemli Beyanlari, 33.

3Ates simurg: Bir kus cinsi.
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Oyle sakin, dyle rahat, budur dedim nagme-neva.

Icim eriyip su olurken, baktim yerinde keyfim

Sanki su an bulmus kalbim isbu zevkten sifa

Unlii Cagatay sairi Ali Sir Nevai de hafiz ve sazendeler hakkindaki lirik siirinde:
“Ey sazende gafil olma ki sesinden hal ile,

Ki agliyor halime bu sazinin telleri (Emin 1997: 239)” demektedir.

Makam icrasinda Hafiz ve Sazendelerin Maharetleri

Uygur makam sanatinin olusumu, gelisimi ve olgunlasma stireci; ayni zamanda hafiz ve
sazendelerin kendini gelistirme, olgunlastirma ve var olma siirecidir. Uygur makam
sanatinin Uygur toplumu tizerindeki sosyokiiltiirel etkilerinin derinlesmesiyle birlikte
sanatsal faaliyetlere olan ihtiyacin artmasi hafiz ve sazendeligin bir meslek haline
gelmesine sebep olmustur. Hafiz ve sazendeler icra ettikleri dini ve din dis1 miiziklerle
halkin nese kaynagi olmuslardir. Bu durum, islam geleneginde miizikle ugrasmanin caiz
olmamasi anlayisina ragmen Uygurlarda dini ve din dis1 miizigin kesin cizgilerle
ayrilmadigini ve bir arada devam ettirildigini gostermektedir .

Hafiz ve sazendeler sair ve besteci kimlikleriyle taninmis, sevilmislerdir. Uygur hafiz ve
sazendelerden Kidirhan Yerkendi (?-1572), Melike Amannisahan (1534-1567), Turdi
Ahun (1881-1956), Muhammet Molla (1840-1910), Zikri Elpettah (1915-1987) gibi
isimler makamlara s6z yazmis ve sozlere de makam bestelemislerdir. Bazi makamlarin
gifteleri tek bir makama mahkim degildir, ortama gore degistirilebilir. Hafizlar
makamlarin bu 0dzelliginden istifade ederek degisik ortamlarda halkin o andaki
duygularini yansitan sozlerle makam icra edebilmislerdir.

Hafiz ve sazendelerin 6nemli 6zelliklerinden biri dogaclamadir. Dogaclama; hafizin miizik
bilgisini, calma maharetini, sanat ilhamini, zevkini ortaya koyar. Hafiz ve sazendelerin
miizik icrasindaki maharetleri seyirci ve dinleyici lizerinde onemli psikolojik etkiler
yaratabilmektedir. Seyirci ve dinleyicileri kendine ¢cekmek, anlatiya uygun atmosfer
yaratmak, seyirci ve dinleyicilerin duygu ve diisiinceleri tizerinde kontrolii saglamak hafiz
ve sazendelerin yetenekleri arasindadir. Miizik insanoglunun ikinci dilidir. insanoglu
birinci dil ile ifadesi miimkiin olmayan derin duygu ve diistincelerini, iste bu ikinci dil ile
ifade edebilir. Hafiz ve sazendeler bu ikinci dili kullanma becerisi gosteren miistesna
Kisilerdir.

Geg¢misten Giiniimiize Hafiz ve Sazendeler

Uygur makam sanatinin yakin ge¢misine baktigimizda hafiz ve sazendelik sanatinin ¢ok
sayida usta temsilcileri oldugunu goriiriiz. Turdi Ahun Aka (1881-1956) ve Muhammet
Molla (1840-1910) bu sanatgilardan bazilaridir. Turdi Ahun'un atalar1 da usta hafiz ve
sazendelerdendir. Onun siilalesinden ibrahim Kaluncu 90 y1l, Hasim Satarc1 72 yil, Kavul
Kaluncu 85 yil, Turdi Ahun'un babasi Tevekkiil Ahun Makamoci ise 88 y1l yasamistir. Bunlar
makam sanatinin besigi sayilan Dogu Tirkistan'in giineyindet uzun yillar hafiz ve
sazendelik sanatiyla ugrasmislar; Uygur makam sanatini muhafaza etme, yayma ve
kusaktan kusaga aktarmada biiyiik ¢caba gostermislerdir.

Dogu Tirkistan'da Cong Nagmeci5 (Bliyiik Nagmeci) adini almis bircok hafiz ve sazend
vardir. Bunlar Uygur On Iki Makami'nmin Biiyiik Nagme kismmi icra etmede

4 Dogu Turkistan'in glineyi Hoten, Yarkent, Kasgar gibi bircok sehir ve ilgeleri kapsar.
5Uygur On Iki Makami'ndaki her makamin birinci béliimiiniin adidr.
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ustalasmuslardir. Fakat On Iki Makam'in destan ve mesrep kisimlarinin icrasinda zayiftirlar.
Bazilari ise On Iki Makam'in sadece destan kisminin icrasinda ustadirlar.

1950 yilinda Turdi Ahun Rak, Cebiyat, Musavirek, Carigah, Pencegah, Uzhal, Ecem, Usak,
Bayat, Nava, Sigah, Iraktan ibaret Uygur On Iki Makami'nin 260 nagmesini icra etmis ve bu
icra kayda gecirilmistir. Sanat¢i 75 yasinda olmasina ragmen sesinin giizelligi, berrakhig;,
ses rengi ve kendine has yorumuyla insanlari hayretler icerisinde birakmistir. Makam
Arastirmacisi Besteci Emetcan Ehmedi,¢ Turdi Ahun'un makam icrasi lizerine soyle der:
“O, satar? calarken parmaklarini keman virtiiozleri gibi hizli kullanir, makam sdylerken
erkek hafizlarda az gériilen giizel bir sesle soylerdi. insanlar Turdi Ahun'a makamci basi
derlerdi.” (Ehmedi 1982: 132)

Turdi Ahun ayni1 zamanda besteci olup Baharim-Cimenzarim, Dostluk gibi otuzdan fazla
beste birakmistir. Kasgar sehrindeki sanat kurumlarinda makam ustasi olarak calisirken
gen¢ makamcilarin egitimine de 6nem vermistir. O hafiz ve sazende kisiligi disinda sair ve
besteci kisiligiyle de Uygur halkinin gonliinde taht kurmus, halk sanateisi olarak tarihe
gecmistir.

Uygur makam sanatinin 6nemli hafiz ve sazendelerinden birisi, Muhammet Molla'dir
(1881-1956). Muhammet Molla, Turdi Ahun'un biiylik dedesinin talebelerindendir. Sonra
inli Hafiz Helim Selim'den hafizlik ve sazendelik egitimi almis ve kisa zaman zarfinda
hafiz ve satarci olarak tinlenmistir. Muhammet Molla 1830 yilinda Dogu Tiirkistan'in
kuzeyindeki Kulca sehrine go¢ etmis ve orada yerlesmistir. Kulca'da hafizlik ve sazendelik
yaparak gecimini temin etmis ve Uygur On Iki Makami'nmin destan ve megsreplerini
yayginlastirmistir. Glizel sesi ve satariyla makam icra ederken makam miizigini o bolgenin
halk tiirkiileriyle kaynastirmis ve bolge halkinin takdirini kazanmistir. Bélgede halk ona
Karu-sang Ahunum lakabini takmistir.

Uygur Tirkleri hafiz ve sazendelerine karsi biiylik saygi ve sevgi beslemislerdir. Ancak
devletin bu kisilere kars1 tutumu hi¢ de iyi olmamistir. Ornegin; Muhammet Molla Kulca
tas komiir ocaginda ¢alismaya zorlanmis ve 1910 yilinda yoksulluk icinde 6lmiistiir.

Son zamanlarda Muhammet Molla'nin 6grencilerinden Hasan Tambur, Rozi Tambur,
Hiiseyin Tambur, Barat Tambur, Emethan Satar, Cami Aka, Abla Tambur gibi hanende ve
sazendeler Uygur makam sanati ve halk destanciliginin gelisimi icin biiytik katk: sagladilar.
1951 yilinin yaz aylarinda Muhammet Molla'nin 6grencilerinden Rozi Tambur, Abduveli
Carullayev Turdi Ahun'la birlikte Uriimci'ye davet edilmis ve icra ettikleri makamlar kayda
almmistir. Hafiz ve sazende Rozi Tambur o dénemde Uygur On iki Makami'min 12
mukaddime, 22 destam, 22 mergul8, 44 mesrep olmak {izere 100'den fazla pargasini icra
etmistir.

Uygur Tiirklerinde Hafiz ve Sazendelik Egitimi

Uygur Tiirklerindeki hafiz ve sazendelik egitimi hakkinda Prof. Dr. Abdusiikiir Muhemmet
Emin, eski Tiirk Saman ve bahsi gelenegindeki usta-girak iliskisinin giiniimiiz hafiz ve
sazendelik egitiminin ilk sekli olabileceginden bahsetmektedir (Emin 1997: 551). Sui ve
Tang Hanedanlig1 dénemine ait Uygurlarla ilgili kayitlarda Dogu Tiirkistan’dan Chang'an'e
gelen miizik iistad1 Sucup'un® babasinin da Kiisen'de (Kucar) miizigin piri olarak bilindigi,

6 Sincafi Makam Arastirma Dernegi'nin baskan yardimcisidir.

7Uygur makamlarinin icrasinda kullanilan yayl tamburdur.

8Mergul, Uygur makamlarinda kése ve sube makamlarini birbirine baglayan ara nagmelerdir.

9Sucup (Su-ci-va) MS 6. ylizyillda Kiisen'de (Kucar) yasamis miizik ustasidir. Uygur miiziginin bilinen en eski
temsilcilerinden biridir. 568 yilinda Cin'e gitmis ve imparatorluk sarayinda miizik okulu agmistir. 12 tampere
ses sistemi, Sucup'un kesfi olarak bilinir. Cin tarih kayitlarinda onunla ilgili cok sayida kayit bulunmaktadir.
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Sucup'un 12 tampera ses sistemini ve kiig kuramlarmi babasindan 06grendigi
kaydedilmistir.

Yarkent Hanedanligi doéneminde yani 15-16. ylzyillarda hafiz ve sazende Kidirhan
Yarkendi (?-1572) ile Melike Amannisahan (1534-1567) saray ve ¢evresinde miizik egitim
kurumlar tesis etmisler, buralarda yetistirdikleri miizisyenlerle gegcmisten gelen Uygur
makamlarini sistematize etmeye ¢alismiglardir. Uygur Miizik Tarihgisi Ismetiillah Bin
Molla Nimetiillah Mécizi, Tevarih-i Musikyun adli risalesinde soyle yazar: “Bu ilmin {i¢cilincii
piri Kidirhan Yarkendi'dir. Bu ilimde Kidirhan gibi maharetli kisi azdir. Bu aziz, daha ¢ok
Nevai gazellerini besteleyerek seslendirirdi. Giinlimiizde onun kadar hos sesli insan
yoktur. Kidirhan'in [ran, Irak, Tebriz, Harezm, Samerkant, Andican, Islambul (Istanbul),
Kesmir, Belh, Siraz gibi uzak sehirlerden gelen talebeleri vardi.”

1980 yilinin Haziran ayinda Uriimgi'de Makamca Omer Satar'la evinde yaptigimiz
roportajda kendisi hafiz ve sazendelerin egitimi hakkinda biiyiik dedesinden duydugu
hikayeyi soyle anlatmistir: “Uzun zamanlar énce Yarkent Hanedanligi'nda kurulmus hafiz
ve sazende mesk evlerindeki talebeler, mesk baslamadan evvel abdest alarak
hazirlanirmis. Dersin birinci glinlinde duvara asili ¢aglilar1 inceler, ikinci giin ise usta
agzindan dinleyerek mesk ederlermis. Boylece ustalarin yaninda en az yedi sene egitim
goriirlermis.” Bunlardan hafiz ve sazendelik egitiminin ¢esitli yontemlerle
gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Bunlar usta-cirak iliskisi icerisinde geleneksel egitim,
musiki edvarlariyla ilgili kuramsal bilgi, miizik icra ortamlarinda bulunmak gibi
yontemlerdir. 50'li yillardan itibaren modern sanat anlayisina gore Dogu Tiirkistan'in
cesitli bolgelerinde Sena-i nefise, kiiltiirel aydinlanma kurumlari, Uygur kiiltiir dernekleri ve
miizik fakiilteleri kuruldu. Boylece usta-cirak iliskisine dayali geleneksel yontemlerden
cagdas yontemlere dayali bilimsel egitime gecildi. Hafiz ve sazendeler ge¢cmisteki halk
mesreplerinden (dans-mizik), diigiin derneklerden sahnelere yoneldiler. Hafiz, sazende
adlarinin yerine yavas yavas nahsici (sarkici) ve mukamgi (makamci) adlarini kullanmaya
basladilar. Son elli yil icinde hafiz ve sazendelerin sayisi azalmis gibi goriinse de Abduveli
Carullayev, Osman Ahun, Mengleshan Sahmemmet, Rozi Hosur, Muhammet Turdi, [smail
Can, Kayim Yunus, Sirip Ahun, ibrahim Ahun, Turnisa Salahidin, Osman Emet gibi hafiz ve
sazendeler Uygur miizik sanatinda énemli yer teskil etmektedirler. Bunlar Garip-Senem,
Tahir-Ziihre, Ferhad-Sirin, Rabia-Seidin, Gungem gibi destanlarin aktariminda 6nemli roller
tistlenmislerdir.

Sonug

Hafiz ve sazendeler dini ve din dis1 miizigin icralarinda aktif rol iistlenmislerdir. Bu kisiler,
Kur'an okuma ve ilahi sdylemenin disinda, makam ve mesrep icralarindaki maharetleriyle
de halkin nese kaynagi olmuslardir. Bu durum, Uygurlarda dini ve din dis1 miizigin kesin
cizgilerle ayrilmamis oldugunu, islam geleneginde miizikle ugrasmanin caiz olmadig
anlayisina ragmen dini ve din dis1 miizigin bir arada devam ettirildigini gostermektedir.

Uygur makamlarinda dogaclamanin énemi biiyiiktiir. Hafizlar makam giiftelerinin kismen
degisebilme ozelliginden istifade ederek degisik ortamlarda halkin duygularin1 yansitan
sozleri de ustalikla giiftelestirmisler, destanlarin icrasinda yaptiklar1 dogag¢lamalarla
teknik ustaliklarini sergileyebilmislerdir. Yani dogag¢lama, hafizin miizik bilgisini,
ustaligini, teknik tstiinliiglinii ortaya koymaktadir.

Uygur hafiz ve sazendeleri baslangicta usta-cirak iliskisine dayali geleneksel egitimle,
sonraki caglarda ise degisik miizik egitim kurumlarindaki egitimle yetismislerdir. Bugiin
ise modern sanat anlayisina dayal bilimsel egitim kurumlarinda yetismektedirler. Ancak
bu sanatcilar ifade etmek i¢in kullanilan hafiz ve sazende adlarinin yerini bugiin nahsici
(sarkic1) ve mukamgi (makamci) adlar1 almistir.
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