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Oz: Amerikan soyut disavurumcu Uslup icerisinde gelisen eylem resmi boya sicratmalaring,
renklerin gecislerine yer vermistir. Soyut disavurumcu anlayis icerisinde yer alan Helen Fran-
kenthaler kendi gelistirdigi “soak-stain(islatma-lekeleme)” teknigiyle renk alan resminin ortaya
cikisini hazirlamis bircok sanatciy etkilemistir. Helen Frankenthaler boyayi ¢ézdiirme teknigini
uyguladigi, rastlantisal olarak gelisen lirik eserler tretmistir. Cogunlukla sanat¢inin eserlerinde
parlak etkilerinden dolayi tercih ettigi akrilik boyanin suyla ¢6ziindigud, yagli boyanin ise tere-
bentinle daha sulu hale getirilerek kullanildi§r gériilmektedir. Arastirma ve yayin etigine uygun
olarak hazirlanan arastirma makalesinde, soyut sanat ve soyut disavurumculuk dsluplarina
deginilerek Amerikan soyut disavurumcu Uslup igerisinde yer alan Helen Frankenthaler'in eser-
leri c6ziimlenmistir. Helen Frankenthaler'in sanat kariyeri boyunca, doga odakli ¢calistigi, soyut
eserlerinde bicimlerin kaynadi olarak peyzaj gériiniimlerine yer verdigi tespit edilmistir. Sanat-
¢inin eserlerinde dogadaki nesnelerin kendi gériintslerinden siyrilarak dairesel ya da dogrusal
bigimlere déniistigi izlenmektedir. Sanatginin eserlerinde dogada sakli olan formlarin, kesitler
halinde natirel renkler araciligiyla aktarildigi, sivilasmis zeminde soyut kiitlelere yer verildigi
tespit edilmistir. Bu ¢alisma ile Helen Frankenthaler'in “soak-stain(islatma-lekeleme) teknigi
incelenmis ve bu teknikle olusturdugu eserlerinin ¢éziimlenmesiyle calismanin alana katkisi

go6zlenmistir.
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Abstract: The action painting, which developed in the American abstract expressionist style, included
paint splashes and transitions of colors. Helen Frankenthaler, who is in the abstract expressionist
approach, influenced many artists who prepared the emergence of color field painting with the “soak-
stain” technique she developed. Helen Frankenthaler produced coincidentally evolving lyrical works,
which she applied using the dissolving technique. It is seen that acrylic paint, which the artist prefers
in his works because of its bright effects, dissolves with water, and oil paint is used by making it more
watery with turpentine. In the research article prepared in accordance with research and publication
ethics, the works of Helen Frankenthaler, who is in the American abstract expressionist style, will be
analyzed by referring to the abstract art and abstract expressionism styles. It has been determined that
Helen Frankenthaler, throughout her art career, worked with a focus on nature and included landscape
views as the source of forms in her abstract works. In the works of the artist, it is observed that the
objects in nature are stripped of their appearance and transformed into circular or linear forms. It has
been determined that the forms hidden in nature in the works of the artist are conveyed in sections
through natural colors, and abstract masses are included in the liquefied ground. In this study, Helen
Frankenthaler’s “soak-stain” technique was examined and the contribution of the study to the field was

observed by analyzing the works she created with this technique.

Keywords: Helen Frankenthaler, Abstract Expressionism, Color Field Painting, Abstract Art, Soak-Stain.
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Giris

Her sanat eseri yakaladigi 6zel dil araciliiyla kendi var olusunu ortaya koyar. Tek ve 6zel
olan bu dil ile sanatcinin duygusal aktarimi izleyiciyle bulusur. Sanatsal eylem sirasinda
gerceklesen, duygusal aktarim estetik cercevede kendine 6zgi bir serlivene sahiptir. Sanat
eseriyle ve kendisiyle yiizlesen sanatcl, bu ylizlesme sonrasinda i¢ evrenini bitinlige ka-
vusturur. i¢ evrenini, duygu karmasasini, yogunlugunu ve enerjisini aciga vuran sanatci tim
ruhuyla eserine teslim olur. Soyut eser Ureten sanatcilar; nesnel dinyadan c¢ikarimlarini
simgelestirerek resmin temel 6gelerinden bicim, cizgi, leke ve renkler araciligiyla aktarir-
lar. Sanatc¢mnin biriktirdikleri, gecmisten getirdikleri, beklentileri tim samimiyetiyle tuvaline
yansimaktadir. Woodford'un da belirttigi gibi sanat¢i ortaya koydugu performansini akli,
coskusu ve tim benligi araciligiyla sunmaktadir.

Bildigimiz diinyadan asina oldugumuz higbir sey gorilmez: Ne yakalanmak istenen bir
bizon, ne aktarilmak istenen bir dini dykl ne de ortaya c¢ikarilacak karmasik bir ale-
gori bulunur. Bunlarin yerine, sanat¢inin bu heyecan verici ve hareketli soyut deseni
olusturmak icin kocaman bir tuval tizerine boya savururken gergeklestirdigi aksiyonu
kaydeder. Bu tir bir eserin amaci nedir? Yapmak istedigi, sanatcinin yaratici faaliyetini
ve dogrudan fiziksel enerjisini aciga vurmaktir; sanatcinin bir resmi Gretmek icin emek
sarf etmeye giristiginde aklinin yani sira bedeniyle de bir eylem gerceklestirdigini
gbzlemciye bildirir (Woodford, 2022, s. 14).

Dis dlinya nesnelerini izleyerek kendi algi stizgecinden geciren sanatci; tim birikim ve
tecriibesiyle nesneleri simgelestirir. Kendi varligindan, mekanindan siyrilan nesneler sanat-
cinin yeni gercekligine dogru yol alirlar. Soyutlamalarda bulunan sanatgilar soyutladiklari
nesnelerin dziine dair ipuclarina eserlerinde yer vermektedir. icsel olarak nesnelerin var
olan genel géruUndrliklerinden, kurtulmasi duyularla anlamlandirilmasi mdmkun kilinmak-
tadir. Nesne kendi disinda gerceklesen etkinlige katilarak sanat¢inin 6zdes deneyiminde
yerini alir. Diyalektik olarak kurulan bu eylem sanatcinin evreninde askin deneyimi araci-
ligiyla yetkinlesir.

Soyutlama i¢tepisinde, kendi kendinden vazge¢me ictepisinin gicl, benzeri olmayan

daha buylk ve daha tutarli bir guctir. Soyutlama ictepisi, burada, 6zdesleyim ihtiya-

cinda oldugu gibi, bireysel varliktan kagma ictepisi olarak degil de, zorunlu ve degis-

mez seylere bakarken, insan varliginin genel olarak tesadfiliginden, genel organik

varligin goriinusteki keyfiliginden kurtulma ictepisi olarak kendini gosterir (Worringer,
1985, s. 31).

Maddenin 6zinin yansimasl, bicimsel olarak ifade edilisi, gerceklige dair iliskisinin de
hatirlaticilaridir. Sanatcinin 6znel agina dahil olan gerceklik kalintilari uzamsal bir boyutta
gosterilir. Nesnelerin bicimlerinin 6znel nitelikleri, tim fazlaliklarindan kurtularak 6zel an-
latim birimlerine donustrler. Gorme ve duyma eylemiyle sadelesen bicimler kendi dzlerini
soyutlamalarda bulurlar.
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Soyut sanatta soyut bicimlerin temeli geometriye dayanir. Geometrize edilen nesneler
formlarin belirginligini ortaya cikarir. Sanat tarihinde sanat eserlerine geometrinin yansidi-
gr 6rneklerle sanat eserleri ile karsilasilmaktadir. Bu durumun ilk izleri Paul Cezanne eser-
lerinde gorilmektedir. Sanat¢inin nattrmortlarinda geometri ile yapilandirilmis nesneler
izlenmektedir. Temel formlarin agir bastigi kompozisyonlar kibik nesnelerin ve kibizmin
de 6n hatirlaticisidir. Kibizmin nesneleri ve figirleri geometrik olarak parcalarina ayirdigi
bicimsel bir temele oturttugu kibist eserler de izlenmektedir. Bir insan portresi ya da
figird geometriye yaklastigi 6lcide saglamlik kazanmaktadir. Sanatin geometrik formlari
icinde barindiriyor olmasiyla soyutlamanin ilk adimlari atilmis olur. Geometrize edilen bi-
cimler birbirleriyle iliskilendirilerek soyut kompozisyon btintndn olusmasini saglamakta-
dir. Varligin yasamsal ilgilerinden siyrilmasi salt soyut bicimlerin agiga ¢ikmasiyla mimkin
kilinmaktadir.

Sanatin geometrilestirilmesi, geometrik bir yapiya kavusturulmasi ne ifade eder? Bu,
temelde sanatin yasam ilgilerinden kopmasi anlamina gelir. Yasam ilgileri deyince
de, her seyden 6nce insan ile dis diinya arasindaki empirik-duyusal ilgiler anlagilmali-
dir. Bundan 6tird, geometrik sanat, yeni ilgiler dizeyinde, distnsel ilgiler dizeyinde
varlik kosullarini bulur, salt soyut bir sanat olarak kendine 6zgl varligini elde eder
(Tunali, 2008, s. 176).

Geometriyle baslayan soyutlamalar soyut sanatin ¢ncisd Wassily Kandinsky'nin sanatsal
gercekliginde de gorilmektedir. Dogadan soyutlamalarda bulunan Kandinsky eserlerinde
derin bir siirsellige yer vermektedir. Manzaralarin siklikla soyutlanarak yer aldigi Kandins-
ky eserleri, nesnelerin veya dogadaki 6gelerin icsellestirilmesiyle keyfi gorinUslerinden
siyrilmalariyla baslar. Sanatci kendi i¢ gergekligiyle dis gercekligi bir araya getirir. Tuvalde
beliren lekeler, cizgiler ve renkler dis gercekligin yansiyan izleri olarak sanat eserlerinde
yerini almaktadir. Sanatci dis gercekligini kendi icsel yolculuguyla bulusturarak eser iceri-
sindeki gorunurligu arttirmistir.

“Kandinsky icin soyutlama bir goriintiden, belirtiden dogar; Kandinsky olsa buna, kelime-
nin tam anlamiyla, vecd derdi. Bu anamorfoz, etimolojik olarak, Kandinsky'nin betimledigi
bu bicimlenme, tablodaki gériinmeyenin gdérinmesidir; dinyanin tasarlanmis hi¢bir nes-
nesine artik bagimli olmayan, tablo icindeki bu gérinmezin gérilmesidir” (Bonfand, 2015,
s. 16).

Kandinsky eserlerinde yer alan askin gerceklik dissal gerceklikten kopusu resim yizeyinde
beliren yeni bir gercekligin yolunu agar. Sanatcinin izlenimlerinin nesnellikten icsel boyuta
aktarilmasiyla bicimler duyguyla harmanlanir. Lirik duygu batinligi temsillerle bulustugu
andan itibaren sanatcinin kendi temsilleri, 6z bicimleri olusmaktadir. “Kandinsky, sanatta
gercek ve metafizik bir bilgi olmasini ister; fenomenlerin derin 6zini bizlere gostermek
icin fenemonlerin 6tesine gecebilen bir bilgi ister. Bu bilgi, dissal seylerin temsiliyle, gorl-
mezi ifade etmeye calisan bir resim yararina gorulirin temsiliyle bir kopus gergeklestirir”
(Farago, 2017, s.172).
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icsel gercekligini askin gercekligi ile bulusturan siiprematist sanatci Kazimir Malevic de sa-
natinin merkezine geometriyi almistir. Geometrik bicimlerle askin ytceligi safligi bir araya
getirmistir. Eserlerinde dis gerceklige ait hicbir iz bulunmamaktadir. Geometrik bicimlerle
bulusan renkler, sanatcinin i¢ gercekliginin en yakin anlatim araglari olmustur.

Soyut sanattaki gerceklik algisi saf bir gercekliktir. Sanatcinin bilincinin derinliklerinden
gelen 6znel bakis agisiyla resimsel d6geler ve indirgenmis Ozler eserin i¢sel butinligiyle
bulusur. Mutlak bicim ve tine ulasma c¢abasi, timel ve evrensel bir kavrayis bicimi ile mim-
kiin olmaktadir. Soyut resim giderek belirgin hale gelen boya anlayislariyla kendine 6zgi
bir yapiya sahip olmustur. “Greenberg’'e gore, avangard tarafindan uretilen soyut resim,
resim yuzeyinin dizlestirilmesi ve yanilsama yaratma amacinin reddedilmesiyle birlikte
yasanan bir gelisme olarak, teknigin gittikge daha belirgin kilinmasiyla karakterize olur”
(Whitnam ve Pooke, 2018, s. 103).

Soyut sanatin gercekligi renk ve bicimler araciligiyla ifadesi, soyut disavurumcu akimin
ifadecilik ile butinlesmesiyle saglanmaktadir. Soyut disavurumculuk akimi, disavurumcu-
lugun yani sira fovizm ve sirrealizmden de etkiler tasimaktadir. Akitma, lekeleme ve sic-
ratmalarla i¢sel disavurum soyut olarak aktarilmaktadir. Amerikan soyut disavurumculugu
saf renk anlayisi, organik yapilanmalar ve ifadeci bir Uslupla buttinlesmistir. Rengin ve for-
mun butine aktarildigi bir yapilanma ile karsilasilmaktadir. Soyut disavurumculukta kom-
pozisyon ve 6gelerinin iliskileri yerine bitlne yayilan bir dizenlemeden bahsedilmektedir.
Soyut sanatin eylemle bulustugu Amerikan soyut disavurumculugu dinamik bir slrecin
temsiline dontsmdastir. Anin ve sanatsal eylemin one ¢iktigi estetik buttnlik bu anlayista
dikkat ¢ekmektedir. Tim ruhsal hallerin, 6zsel olanin yansidigi yizeyde, varligin parcalari-
nin ayristirildigr ve hakikate ulasildigr gérilmektedir.

Amerikan Soyut Disavurumculugunun Siirec icerisindeki Gelisimi

icselliklerinin 6n planda oldugu, icsel duygu aktariminin eserin éniine gectigi soyut disa-
vurumcu anlayls icerisinde sanatcilar dinamik olarak siirecin icerisinde rol alirlar. Ozellikle
boyanin kullanim sekli, firca serbestligi, akiskan renk ve lekeler, sicratmalar soyut eks-
presyonizm icerisinde gériilmektedir. ifadeci gelenedin strdirildigi bu anlayis icerisinde
bircok akimin ipuclar bulunmaktadir. Bu ipuc¢larindan hareket eden sanatc¢ilar Amerikan
soyut disavurumculukta bireysel varliklarini koruyarak 6zgin soylemler gerceklestirmis-
lerdir. Ekspresyonizm, soyut sanat ve fovizmde gorilen bircok etkene soyut disavurumcu
Uslup icerisinde yer verilmektedir.

Soyut ekspresyon gibi bir sanat hareketinin koklerini, izlenimcilik sonrasi (Vincent Van
Gogh), Alman ekspresyonizmi (Wassily Kandinsky, Paul Klee) ve Fovizm (Henri Matisse)
gibi sanat akimlari ve sanat¢ilarinda bulmamizin yani sira, Max Ernst, Roberto Matta
ve Andre Masson gibi sanatcilarda da yakalayabilecegimizi bilmemiz gerekmektedir
(Eroglu, 2015, s. 266).
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Wassily Kandinsky'nin doga kaynakli soyut eserlerinde, dis diinya nesneleri simgeleserek
sanatcinin hakiki gercekligi icerisinde var olurlar. Soyutlanan nesneler mekandan bagimsiz
olarak resim yuzeyinde yer almaktadir. Belirli renk birliktelikleri ve armonileri herhangi bir
icerige gdéndermede bulunmazlar. Cizginin, lekenin ve rengin ritimselligi duygu ve coskuy-
la birlikte harmanlanarak aktarilmaktadir.

Kandinsky ic gercekligi ifade etmek icin yogun renkler, rastlantisal firca darbeleri,
kivrak, yumusak cizgiler ve belirli bir formu olmayan sekiller kullandi. O ilk Soyut
Disavurumcuydu-i¢sel gercekligi geleneksel olmayan soyut bir bicimde ifade eden ilk
sanatclydi; boylece kendi duygu ve duslincelerini arastiranlarin gorebilecedi i¢selligin
canliigini ortaya ¢ikardi (Kuspit, 2004, s. 115).

Soyut disavurumculuk akimi daha cok Amerikali sanatgilarin 6nciliginde gelismistir.
Amerikan soyut disavurumculugu “New York Okulu” olarak da adlandirlir. Amerika'da-
ki sanat ortaminin sekillenmesinde slphesiz ekonomik iyilesmelerle birlikte yeni sanat
mecralarinin acilmasi da etkili olmustur. Unlii galeriler ve mekanlar sanat ortaminin daha
da hareketlenmesini saglamis, sanatsal Gsluplarin da yon degistirmesine dncilik etmistir.
Boylece figlratif olan Amerikan sanati daha soyut bir hale burinmustir. Soyut disavurum-
culukla sanatg¢inin i¢ evreninin temsili haline gelen zemin, ylzey imgelerinin gérinurli-
gundn ortaya cikisini da saglamistir. Sanatcinin arayisinin, micadelesinin yansidigi alan
haline gelen resim yiizeyi eylem aniyla birlikte, i¢csel disavurumun ve var olanin temsilidir.
1940 ve 1950'li yillarda etkili olan soyut disavurumcu Uslup kendi icinde de farkli ydnlere
ayrilmistir. Eylem resmi ve renk alani resmi bu egilimler arasindadir.

Soyut sanatin 1940 ile 1950'ler arasindaki dénemi. Anlik kararlara dayanan spontane
bir yaratma siirecini 6ngoéren bir egilim olarak degerlendirilebilir. Diinya ¢capinda yay-
ginlasmakla birlikte, merkezi New York kentiydi. Kendi icinden iki ayri e@ilim ¢ikmustir:
Action painting ve soyut imge resmi. 1970'lerde beliren Lirik soyut anlayisini da soyut
ekspresyonizmin bir uzantisi saymak olanaklidir (S6zen ve Tanyeli, 2001, s. 219).

Soyut disavurumcu Uslupla resimsel dizlem yeniden olusmus, neyin resmedildigi degil,
nasil resmedildigi énemli hale gelmistir. Sanatcilar ne hissettiklerinden yola ¢ikarak icsel
ve tinsel gercekligi kabul etmislerdir. Sanatcilar kendi i¢csel deneyimlerinden yola ¢ikarak,
nesnenin i¢sel niteliklerini kesfediyorlardi. Dis diinya nesnelerinin gérindsinden ¢ok bi-
cimselligiyle ilgilenen soyut disavurumcu sanatgilar, tuval yizeyinde saf ve forma dayali
uygulamalar gerceklestirdiler. Ozellikle soyut disavurumculugun gelistigi dénemde Cle-
ment Greenberg ve Michael Fried bu alanda estetik bakis acilari sundular.

Soyut ekspresyonizm'in etkili oldugu siralarda Amerikali sanat elestirmenleri Clement
Greenberg (1909-1994) ve himayesindeki Michael Fried (d.1939) yeni bir moder-
nist estetik teorisi gelistirdi. “Saf” deneyimin sanat eserinde ifade edilen duygularda
bulundugunu savunan énceki modernist teorisyenlerden farkli olarak, eserin formel
ozellikleri acisindan ilerlemeciligine dair dogru yargilarin tarafsiz ve saf oldugunu ileri
sirduler (Kul-Want-Piero, 2013, s. 123).
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Amerikali olan bir araya gelip fikir alisverisinde bulunan Amerikali sanatcilar arasinda Mark
Tobey, Mark Rothko, Robert Motherwell yer alir. Bu sanatcilardan Jackson Pollock, Frans
Kline ve Willem de Kooning eylem resmi icerisinde yer alirken, Mark Rothko, Morris Louis,
Kenneth Noland, Clyfford Still, Ellsworth Kelly ve Frank Stella renk alan resmi igerisinde
tanimlanir.

“Unli Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e (1906-78) gore, resim ylzeyini bir tir
sahneye dénustiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi gostermek yerine belli bir mu-
cadeleyi, eylemi gorindr kilmislar; tuvalle giristikleri bu micadelenin sonucu olan imgeler
yaratmislardir” (Antmen, 2008, s.148).

Realiteyi gorinir kilmak yerine kendi icsel gercekligini ortaya koyan soyut disavurumcu
sanatcilar; nesnenin i¢sel tasvirini ruhsallikla sekillendirirler. Dis dinya karmasasina karsi
nesnelerin 6zline inerek ona ait olma istedi ile nesneler tim fazlaliklarindan arindirilarak
sadelesirler. Bu sadelesme istegi ile sanat¢i varligin 6ziine, mutlak hakikate kavusur. Resmi
anlamlandirma slrecinde i¢sel ihtiyacini dissal formla bir araya getirmektedir. Resim yiize-
yi bir tlr ylzlesme alanina dontdsmektedir. Ylzlesme alaninda bir micadele igerisine giren
sanatcl, kendi sadelesmis imgelerini, dontstirdigd bigimleri elde eder. Eylem resminin
6ncl ressami Jackson Pollock rastlantisal etkilerle duygularini disavurmaktadir.

Pollock tuvaline renkleri rastlantisal bir sirec icinde, ama denetimi elden birakmadan
kondurur. Resmin icinde kurgulanmis bir agirlik merkezine ve tasarlanmis uyumlu ilis-
kilere rastlanmaz. Pollock yine de resimlerinde figlratif bicimlerle mekan yanilsamasi
olusturma ihtimallerini sakli tutar. Ne tamamen kaotik olan ne de tekrarlanabilir bir
desen olusturan siyah lekeler yumagina dikkatli bakildiginda icinde mekansal 6zel-
likler kesfederiz; kimi lekeler digerlerinin ¢ninde ve daha yakin gorinerek resme
derinlik kazandirirlar. Ressam bunlari tariflemedigi icin izleyicinin kendisi kesfetmek
zorundadir (Krausse, 2005, s. 108).

Rastlantisal boya hareketlerinin serbest bir bicimde gelistigi Pollock eserlerinde resimsel
disiplinleriyle olusturulan temel kompozisyon ilkeleriyle karsilasitlmamaktadir. Agirlikli olan
lekeler yerine ylizeyin geneline yayilan boya sicratmalari ile karsilasilmaktadir. Sanatci
rastlantisal boya hareketlerini, bilinci devre disi birakarak olustursa da denetim de bu su-
rece dahil olur. Akiskan boyalarin olusturdugu cizgi ya da leke yumaklari kompozisyonla-
rin yogunluklarini dengelemektedir. Ragon’un “Modern Sanat” adli kitabinda belirttigi gibi
Pollock resmi bedenin ve ruhun bir aradaligi ile bir performansa donusr. Belirgin higbir
imge ve bicime yer verilmeyen Pollock resmi coskunun disavurumudur. “Pollockta resim,
patlama, dis diinyanin tam parcalanisi, ayni zamanda bir renk ve bigimsizlestirme esrikligi-
dir" (Ragon, 2009, s. 160).

Zemin Uzerine yayilarak olusturulan Pollock resmi bireysel bir hesaplasmanin en yakin
tanigidir. Savrulan lekeler, birbiri icerisine karisarak yeni nianslarin da olusumunu saglar.
Jackson Pollock'la 6zdeslesen eylem resmi, sanatcinin 6z denetimiyle bilin¢li bir bicimde
kavranmaktadir. Sanatcinin eserleri ussalliktan uzak gibi algilansa da duygu ve coskunun
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mantiksal cercevede bilesimi olarak tanimlanabilir. “Pollock’'un teknigi renklerin rastgele
savrulmasindan ibaretmis gibi gérinmesine ragmen ressam her seyin tamamen kasitli ol-
dugunu belirtir ve “Tesadif yoktur” der. Bu resimler icin kafa yoran izleyicilerin modern
diinyaya kisisel ve bilingdisi bir yoldan ulasacaklarina inanir” (Farthing, 2014, s. 458).

Soyut disavurumcu eserlerin bitinine bakildigr vakit, formsuz bir dil, gerceklikten uzak
temsillerle karsilagilir. Ozellikle Diinya Savasi'nin yikici etkileri sanatcilarin ruhlarinda da
yikici etkilere yol agmistir. Savasin derin etkileri tikenmislige neden olmustur. Sanatin da
sonunun geldigine inanan bir bilincle yola ¢ikan soyut disavurumcu sanatcilar, bu yikici
etkilerin izlerini soyuta yénelmekle reel hicbir seyin ifade edilmemesinde buldular. Diinya-
daki kaos, sanat¢ilari resimlerde hiclige, yalinliga ve soyutlamaya ydneltmistir. Sanatcinin
da bagimsiz edimi, yasadiklari ve gecmisten getirdikleriyle bireysel ifade yollari acilmistir.
Bu bireysel ifade yontemleri arasinda mekan ve zaman kavraminin tamamen yok oldugu,
muglak olanin temsil edildigi yalin anlatimlar gortlmektedir.

izleyiciye sonsuz bir bosluk sunan “Renk Alan Resmi” icerisinde tanimlanan eserler sade-
lesmis bir dil araciligiyla aktarilmistir. Mark Rothko, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Cl-
yfford Still, Kenneth Noland ve Morris Louis eserlerinde sade renk anlayisi gorilmekle
birlikte, resimsel etkilerden, 1sik-gélge ve perspektiften uzak bir bicimde resmedilmislerdir.
Daha ¢ok geometrik alan ve yapilarin 6n planda oldugu eserlerde diiz boyama sekli dikkat
cekmektedir. Genis boya yUzeylerinden olusan Mark Rothko eserlerinde renklerarasi boya
nUanslarinin tonalitesinin eriyerek gecis yaptigi gorilmektedir. Sanatci keskin sinirlardan
uzak bir renk anlayisiyla blyutk renkli yizeylerini bir arada butinsel bir bicimde aktarmak-
tadir.

“Mark Rothko'nun flu renkli alanlari daha yumusak ve daha az tehditkardir. Kenarlari be-
lirgin olmayan renkli doértgenler uzunca bakildiginda sasirtici bir derinlik gelistirirler. Mat
ve kumas ylzeylerini andiran renkler ise resmin yizeyselligini vurgular” (Krausse, 2005, s.
110).

Saf sanat anlayisindan yola cikan boyasal alan resminde, hareketli, enerjik, dinamik eylem
resminin tersine bicimlerin eridigi saf deneyimlerle karsilasilmaktadir. Her tirli resimsel
temel disiplinin reddiyle bicimlendirilen 6zgiin ylzey resimleri hakikatin tinsel gerceklige
dogru yol alirlar. Mark Rothko'nun belirsizlige giden bicimleri farkli yonlerde dengelene-
rek, degisik renk gruplariyla birlikte kompoze edilir. Renk ve bicimin tasiyici 6ge olarak bir
arada yer aldi§i kompozisyonlarda resmin plastik unsurlarinin yapisal anlatimda birimler
olarak temsil edildigi ve gérev Ustlendikleri izlenmektedir.

Rothko'nun nesneleri uzamda saptamak icin gereken yapibozumundaki ana unsur
renkse, bunun nedeni, onun rengi-renkle rengin kendi hatirina ilgilenmenin 6tesin-
de-tasarim fikrini karmasiklastirmanin bir yolu olarak kullaniyor olmasidir. Rothko,
rengin belirsizliginin-ya da, izleyicinin tepkisine dayanarak soylersek, farkli yan yana
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koymalar ve Ust Uste bindirmeler nedeniyle rengi algilamadaki degiskenligin-ayni
zamanda bicimlerin devingenliginde oldugunu sirekli kanitliyor (Bersani ve Dutoit,
2006, s. 108).

ikinci Diinya Savasl sonrasi Avrupa'dan Amerika'ya kayan sanat Uslup ve sanat anlayisla-
rinda savasin etkileri, politik ve ideolojik ortamlari etkili olmustur. Paris'ten ayrilan sanat-
cilar edindikleri sanat anlayis ve deneyimlerini Amerika'daki sanat ortamina kazandirarak
sanatin yoninun ve merkezinin degismesine neden olmuslardir. Soyut sanat, soyut disa-
vurumcu akim bu sayede cazibesini yitiren Avrupa sanat ortamini, cekim kuvveti yikselen
Amerika'ya birakacaktl. Amerika'ya gelen sanatcilar sanat ortamini canlandirmiglardir.

Otomatizm kavramiyla yola ¢ikan soyut disavurumcular, yalin ve saf gérinimld eserler
ureterek, gercekligin ve bilincin devre disi birakildigi anlik deneysel Uretimlerde bulun-
muslardir. ilk olarak sirrealizmde ortaya cikan otomatizm kavrami, bireyin zihnindeki tim
kaliplari aralamisti. Bilincin devre disi birakilarak uygulandigi bu teknikte kendiligindenlik
ve anlik etkiler dnem kazanmaktadir. Gergekustiict sanatcilar cagrisim yoluyla yakaladikla-
riimgelerin bazilarina miidahale ederken bazilarini oldugu gibi birakmislardir. Bilingaltinin
duygularla anlik ifade sekli, bilincin devre disi birakilmasiyla rastlantisalligin etken oldugu
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Otomatizmde sanatci ve eseri arasinda kurulan etkilesim, organik bag ¢nem kazanarak
askin bir deneyim yasanmaktadir. Ortaya ¢ikan sonuctan ¢ok yasanilan sire¢ énemli hale
gelmektedir. Disiince yerine icglddilerin ©n planda oldugu eserlerde lekeleme, akitma ve
damlatma teknikleri kullanilmaktadir. Bu teknikler araciliyiyla Willem de Kooning, Franz
Kline, Jackson Pollock, Robert Motherwell ve Mark Tobey gizil bicimlerle dolu organik
resimler olusturmuslardir. Sanatcilar herhangi bir 6n tasarim ve distince olmaksizin bitin
dis diinyayla baglantilarindan uzaklasarak i¢sel ¢atismalarini primitivizm, mit ve felsefeden
faydalanarak eserlerine yansitmislardir.

Helen Frankenthalerin Sanati ve Eserleri Uzerine incelemeler

2. Dinya Savasl sonrasi soyut disavurumculuk akimi icerisinde yeni teknikler gelistirerek
katkida bulunmus Helen Frankenthaler eserlerinde Hans Hoffman, Jackson Pollock ve
Mark Rothko'nun izleri goriilmektedir. Ozellikle Mark Rothko’'nun gecislerinden etkilenen
sanat¢l, natlrel ve lirik bir atmosferde eserlerini olusturmustur. Renk alani resminin 6n-
clst Helen Frankenthalerin eserlerindeki temel ¢ikis noktasi doga gérintmleridir. Doga
Uzerindeki 151k etkileri, doganin glicli yapisi, Helen Frankenthaler eserlerinde sadelesmis
goérunumler ve soyut seffaf lekeler seklinde belirmektedir. Sadelesen geometrik bicimler
keskin hatlar icermemekle birlikte daha yumusatilarak verilmistir. Astarsiz ylzeyler tzerine
yapilan uygulamalar boyanin daha yalin ve pentirden uzak bir gérintiye sahip olmasini
saglar, yogun ve katmanli bir boya dili yerine daha seffaf lekelerle karsilasiimaktadir.
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Kariyeri altmis yila yayilan Helen Frankenthaler (1928-2011), uzun siredir yirminci
yuzyilin en biylk Amerikan sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Savas son-
rasi ikinci nesil Amerikan soyut ressamlari arasinda 6ne ¢ikti ve soyut disavurumcu-
luktan renk alani resmine geciste cok dnemli bir rol oynadidi icin genis capta itibar
kazandu. Islatma-lekeleme teknigini icadiyla, soyut resmin olanaklarini genisletirken,
zaman zaman figlirasyon ve manzaraya benzersiz sekillerde atifta bulundu. Cagdas
sanat Uzerindeki etkisi derin olan ve blyimeye devam eden bir dizi eser Uretti. Fran-
kenthaler, 12 Aralik 1928'de dogdu ve New York'ta biy(id. ilk sanat egitimini Rufino
Tamayo'dan aldigi Dalton Okulu’na gitti. 1949'da Paul Feeley'in 6grencisi oldugu Ver-
mont, Bennington Koleji'nden mezun oldu. Daha sonra kisa bir stre Hans Hofmann
ile calistr (https://124.im/RMz).

Savas Sonrasi dénemde soyut disavurumcu akim icerisinde yer alan ve renk alani resim
Uslubu icerisine gecis yapan Helen Frankenthaler; kendine 6zgl gelistirdigi “soak-stain”(is-
latma-lekeleme) teknigiyle dikkat ¢ekmistir. Yagli boya ve akrilik boyanin ¢ozilmesiyle
gelistirdigi teknigini zemine koydugu tuval Gzerine midahalelerde bulunarak uygulamak-
tadir. D6kme, damlatma, singerle midahale ve suya daldirma tekniklerini kullanarak ken-
diliginden olusan hareketlere eserlerinde yer veren sanat¢i; tuvalin boyanmamis yiizeyleri-
ni de resme dahil ederek, tuvalin dokusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Agirlikli olarak renklerin
opak ve parlak etkisi nedeniyle akrilik boyay! kullanan Helen Frankenthaler; gdzlemledigi
peyzajlari sadelestirerek eserlerinde yer vermektedir. Manzaralar, manzaralardan kesitler,
deniz ve gokytzinin farkli goérinidmlerinin sadelesmis halleriyle sanat¢inin eserlerinde
karsilasilmaktadir. Sanatcinin yogun duygularinin tepkisi niteliginde gelisen eserlerinde yi-
kamalarla lekeler olugmaktadir. Renklerin yilkanmasi (soak-stain) islatma teknigi Morris Lou-
is, Kenneth Noland, Jules Olitsky'i etkilemis colour field (renk alani) hareketinin dogmasina
neden olmustur. “Sanatci calismalarinda dogadan esinlenmis, buna bagli soyut mekanlar
olusturmus ve eserlerinin isimlerine de bunu belirgin bir sekilde yansitmistir. Soyutlanmis
mekanlarin yer aldigr calismalari oldukga etkilidir” (Glrbiz ve Sarcan, 2021, s. 341-342).

Amerikall soyut ekspresyonist ressam Helen Frankenthaler; daglar ve denizler temali ser-
giler agmistir. Dogrusal sekiller, yuvarlak formlar denemeye baslamis, doganin icindeki
sakli kalan formlari kesfederek bu formlar araciligiyla soyut yiizey bicimlendirmelerine
yonelmistir. Sivilarin akiskan bir bicimde lekesel olarak ifade edildigi, birbiri icerisinde ge-
cis 6zelligi gostererek eridigi gorilmektedir. Eriyen renklerle olusturulmus zemin tzerinde
damlatilmis boyalar, firgca dokunuslari ile tamamlanarak, fircanin yatay ve dikey hareketle-
rine yer verilmistir. Sanat¢i sanatsal deneyiminde gelistirdigi teknigi uygularken duygusal
olarak resmetmektedir. Firca hareketleri, kullanilan renkler, renklerarasi gecis ve boya
sicratmalarinda lirik bir aktarim s6z konusudur. Dolayisiyla Helen Frankenthaler eserleriyle
ilgili saf ve kati olan bir geometriden séz edemeyiz. Doga goriinimleri soyutlamalarindan
olusan bicimler i¢sel bir duyu aktarimiyla gerceklesmektedir. “Lirik ifadenin sanatsal bu-
tinldgd, duygunun onun icindeki yayiimina baglidir; ctnki ancak duygu sayesinde bir
imge, bir sezgi olabilir” (Bozkurt, 2000, s. 210).
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Gorsel 1. Helen Frankenthaler, 1957, Bati Ruyas! / Western Dream.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/nkIXJx

Sanat¢inin sade ve pastel renklerle olusturdugu “Bati Riyasl” adli eserinde acik renkler
kullandigi gorilmektedir. Dairesel firca hareketleri ile ylzeye yayilan dikey, yatay, diya-
gonal cizgi ve lekeler bir arada kompoze edilmistir. Serbest gezinen lekeler tim ylzeye
yayilmistir. Boya sicratmalari lekelerin Uzerinde kullanilan cizgisel etkiler izlenmektedir.
Seffaf renk gecisleri sadelesmis olan bicimsel bir dil araciligiyla vurgulanmistir. Sicak ve
soguk renklerin bir arada kullanimi ile resimsel denge olusmustur. Resmin taslyici 6geleri
arasinda yer alan leke ve cizgiler farkli yogunluklarla birlikte resmin igerisinde agirlikli
olarak rol Ustlenirler (Gérsel 1). “Cizginin belirli oranlari, ton degerleri skalasinda tonlarin
belirli kompozisyonlari, renklerin belirli armonileri kendileriyle birlikte o anda oldukca ayirt
edici ve 6nemli anlatim degerleri tasir” (Klee, 2007, s. 37).

Gorsel 2. Helen Frankenthaler, 1961, Plaj Sahnesi / Beach Scene.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/mTFDfYs
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Helen Frankenthaler'in “Plaj Sahnesi” isimli eserinde, acik bir zemin tzerine oturtulmus so-
yut kompozisyon, renk sicratmalariyla birlikte harmanlanmis olarak gériilmektedir. izleyici
itk olarak merkezde yer alan genis bir kitleye sahip soyut bir dizenleme ile karsilasmak-
tadir. Sari ve mavi renklerin izlendigi daha genis olan formlar icerisinde acik ve koyu olan
renkleri icermektedir. Acik renkler daha inceltilerek seffaf gecisler saglanmistir. “Plaj Sah-
nesi” adli eser yagli boya ve pastel boya kullanilarak olusturulmustur. Sanatci yagli boyayi
astarsiz zemin Gzerine uygulamistir. Sari ve mavi renkli olan daha blyutk bigimler Gzerinde
ise daha ku¢uk birimler kullanilarak soyut kompozisyon dengelenmistir. Duygu ve dislince
butlind hareketli ve ritmik bir bicimde resmedilmistir (Gorsel 2).

Bir sanat yapiti her seyden once ritmik yapisiyla ilgimizi ceker, yapitin duygu yUku
once ritmde anlatimini bulacaktir. Ritm ya da ritmler bilesigi yapitin ruhunu olusturur.
Bir sanat yapitinda duygu distinceye aykiri olamayacagi gibi ritm de duyguya ve di-
siinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritm duygunun 6zinu verir ve disln-
ceyi kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur. Her sanat yapiti karsisinda biz devinen
bir diinyada devingen varligimizla belli bir devingeni algilamakta oldugumuzu duyariz
(Timugin, 2003, s. 182).

Gorsel 3. Helen Frankenthaler, 1979, Tuy/ Feather.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/hOtVZ

Helen Frankenthalerin tuval Gzerine akrilik boya ile uygulama yaptigi “Tay” adli eserinde
tuval ylzeyine yayilmis nattirel renklerle karsilasilmaktadir. Sanatci birbirine yakin renkleri
tercih ettigi eserde seffaf renk gecislerinde “soak-stain (islatma-lekeleme)” teknigini kul-
lanmustir. Islatilmis ylzey Gzerinde beyaz, kirmizi ve kahve tonlarinin yer aldigi kiiclik boya
dokunuslarina yer veren sanatci, saf boyanin etkilesimi ile ylzey iliskilerini ¢ézimlemekte-
dir. Notr, acik ve koyu niianslarin yer aldigi eserde var olan ylzey ve lekeler goriilmektedir.
Sanatc¢inin “Tay" adli eserinde oldugu gibi diger eserlerinde de herhangi bir mekéndan s6z
edilmemektedir. Mekanin ve realitenin tim izlerinin silindigi Helen Frankenthaler eserleri
sonsuz bir zaman algisina dogru yol almaktadir (Gorsel 3).
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Disavurumculugun yogun etkilerinin yer aldigr soyut disavurumcu anlayista sanatgilar, ic¢
dinyasinin ifadesi icin malzemeyi yogun ve etkili bir icsellikle kullanirlar. ifadenin en iyi
bicimde aktarildigi eserlerde disavurumculuktan farkli olarak soyut disavurumcu anlayis
icerisinde hic¢ bir realite ve konuya yer verilemez. Kati bicim ve geometriden uzak olan
soyut disavurumcu sanatcilar, duygularini ifade ederek deneyimlemektedir.

Disavurumculuk dogadan c¢ok sanatcilarin ve onlarin duyarliliklarinin tarafindadir. Sa-
natcilarin ic diinyalar etkilidir, duygulari ve deneyimleri sanatlarinin kaynagidir. ic
dinyalarini ifade etmek icin malzeme, bicim ve konuyu kullanirlar. Sanatseverin ben-
zer duygular deneyimleyebilmesi icin kendilerini canli bicimde ifade etmek onlarin
gdrevidir. ifadenin glic temsilin gergekliginden ¢ok daha énemlidir. Elbette disavu-
rumcular bicime duyarlidir, ancak bicimciler sanatin 6ncelikli olarak kendisi ve diger
sanat bicimleri hakkinda oldugunu distnirken, disavurumcular yasam tzerine kurulu
olan sanati benimserler (Barrett, 2020, s.186-187).

Gorsel 4. Helen Frankenthaler, 1980, Nakliye Noktasi: Alacakaranlik/ Shippan Point: Twilight.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/CmpHkxW

Helen Frankenthaler'in “Nakliye Noktasi: Alacakaranlik” isimli eserinde tuval ylzeyinin ta-
maminda gri ve mavi ton gecislerine yer verildigi goérilmektedir. Acik ve koyu tonlarin
yer aldigi eserde agirlikli olarak orta tonlar kullanilmistir. Akrilik boyanin su ile ¢ozilerek
olusturdugu seffaf gecisler tzerinde yatay ve dikey hareketlerin yer aldigi leke ve ¢izgiler
gorulmektedir. Farkli blyukliklerde yer alan leke ve c¢izgiler kompozisyona ayrica hareket
kazandirmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Helen Frankenthaler, 1994, Boélge Mavisi/ Zone Blue.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/FELyj

Sanatcinin “Bolge Mavisi” adli eserinde soyut disavurumcu etkiler gérilmekle birlikte sa-
nat¢inin kendisine ait olusturdugu teknik nitelikler izlenmektedir. Zemin islatilarak mavi
tonunun aclk ve koyu nuanslari olusturulmustur. Resmi ikiye ayiran ortadaki siyah ¢izgi bir
sinir olusturmaktadir. Siyah cizginin Ust ve alt kisminda ise mor ve yesil tonlarinin kullanil-
digi gorulmektedir. Bu renklerin bilesimiyle izleyiciye eserin bir peyzaj gérinimu oldugu
hatirlatilmaktadir. izleyici derin mavi tonlari ve eserin atmosferi icerisinde kaybolmaktadr.
Eserde renklerin birbiri icerisinde eridigi renk si¢cratmalarina da yer verilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 6. Helen Frankenthaler, 2002, Bulut Patlamasi/Cloud Burst.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/clE
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Helen Frankenthaler'in akiskan renk ve doga isik etkilerinin yansidigi  “Bulut Patlamas!”
adli eserinde renk gecisleri natirel bir bicimde saglanmistir. Firca tuslariyla ve rengin
tonalitesiyle saglanan gecisler Gzerinde resmin sag Ust tarafinda koyu lekeler yer almak-
tadir. Alisilmig kompozisyon bi¢imlerinin aksine koyu tonlarin yukarida yer almasiyla klasik
resimsel dengeler alt Ust edilmektedir. Rastlantisal boya lekeleri doga kaynakli goriinim-
lerin kesitleriyle soyut olarak olusturulmustur. Sanatcinin diger eserlerinde gorulduga gibi
“Bulut Patlamasi” adli eserinde de dogadan esinlenmis oldugu goriilmektedir. Ozellikle
eser isimleri dikkatli incelendiginde sanat¢inin ¢ikis kaynagi algilanmaktadir. Ayrica eser
isimleri de izleyicinin zihninde imgelerin olusumuna olanak tanimaktadir (Gorsel 6).

Sonug

Gecmisin izlerini, simdiyi ve gelecedi kendine 6zgl ifade dilleriyle eserlerinde bulusturan
sanatcilar, yasadiklari dénemin en yakin tanigi olan sanat eserlerini olusturmuslardir. ic
calkantilarini disavuran, kaygr ve korkulari ile eserlerinde yizlesen sanat¢inin, tim per-
formansi eserlerine yansimaktadir. Akil ve ruh birlikteligi ile yola ¢ikan sanatgl, tim et-
kin ve yaratici faaliyetlerini dinamik bir bicimde agiga vurmaktadir. Soyut sanat icerisinde
nesnelerin 6z ana maddesine inen sanat¢i, nesneleri evrendeki fazlaliklarindan siyirarak
kendi evreninde sonsuz olasiliklar sunmaktadir. Sanatcilar farkli boya teknikleri ile resmin
temel 6gelerini kullanarak ifade yolunu sec¢mislerdir. Soyutlama yapilan nesnelerin bu
temel 6geler araciliiyla 6zgin formlara dontsimd mimkin olmaktadir. Geometrik ci-
simler, sanat¢cinin ifade sekli ve tarzina gére zaman zaman deforme olmaktadir. Deforme
olan bicimsel 6geler, soyut sanatin icerisinde yapisal birimler olarak dengenin kurulmasini
saglamaktadir. Bicimlendirme ile eser icerisindeki goriinmeyen &geler gorilir hale gelir.
Dissal etkenlerden kopuslar meydana gelen bu estetik deneyimde sanat¢i derin dzleriyle
diyalog icerisindedir. Temel resimsel disiplinlerin ortadan kalktigi soyut sanat icerisinde sa-
natcl mekan algisindan kurtularak kendi yizeylerini olusturur. Eseri ile dinamik bag kuran
sanatci, tim benligi ile gerceklik algisini hakiki gerceklige ulasincaya dek strdirdr.

Soyut disavurumcu anlayis 2. Diinya Savasi sonrasi kaosun ve tikenmisligin oldugu sirecte
baskin bir aktarim sekli olarak dikkat cekmistir. Amerika'ya tasinan sanat ortami galeri ve
yeni sanat alanlari ile hareket kazanmistir. Daha ¢ok sanat¢inin tGretme anina odaklanan
soyut disavurumcu anlayista resim zemini bir tir sahneye dénismektedir. Rastlantisal olan
strecte, dontsiime ugrayan dis diinya bicimleri giderek ve deforme edilerek 6zglin bigim-
lere kavusurlar. Savasa verilen tepkiyle derin renklerin yok olusu sanatgilari yalinliga ve
soyuta yoneltmistir. Soyut sanatin disavurumcu anlayisla bulustugu soyut disavurumculuk-
ta, sanat¢inin icsel ifade seklinde duygu ve eylem bir aradadir. Sonsuz kez eseriyle karsi-
lasan sanatcilar sicratmalara, leke ve renk akmalarina, spontane hareketlere eserlerinde
yer verirler. Rengin, cizginin ve lekenin konu icerigi yerine 6ne ciktigi soyut disavurumcu
eserlerde lirik, dinamik ve duygusal anlatim eylem resminde goruilirken, daha sade renk ve
bicimlerin kompoze edildigi yumusak gegisler renk alani resminde gorilmektedir.
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Soyut disavurumcu anlayis icerisinde yer alarak kendi teknigini gelistiren Helen Frankent-
haler bir¢ok sanatciyr da teknigi dogrultusunda etkilemistir. “Soak-stain(islatma-lekeleme)”
teknigi ile astarsiz zeminlere ulasan Helen Frankenthaler eserleri daha natirel lirik bir
atmosferde izlenmektedir. Soyut disavurumcu sanat icerisinde sigratma ve lekeleme gibi
teknik detaylara yer veren Helen Frankenthaler renklerin kendi icerisinde ton degerlerine
ve seffaf gecislerine yer vermektedir. Helen Frankenthaler doga gozlemleri sonucu doga-
dan detaylara eserlerinde yer vermistir. Yalin renk armonileri ile harekete gecen sanatci
sade anlatim diliyle eserlerine, dinamik fir¢ca hareketleri ve damlatmalarla enerji getirmek-
tedir. Ozellikle astarsiz ylizeylerde boyanin su ya da terebentin ile ¢céziilmesi sonucu keskin
sinirli hatlar yerine yumusak gecislere yer vermistir. Sanat¢i “soak-stain(islatma-lekeleme)”
teknigi ile zengin anlatim dili olusmasini saglamistir. Agirlikli olarak tuval zemini ile 6ne ¢iI-
kan sanatcl, ylzey olusumunda boyaya dncelik vermektedir. Dogaya yapilan atiflarin 6zlyle
sekillenen slrecte eriyen renkler, yatay ve dikey leke hareketleriyle dengelenmektedir.
Leke, c¢izgi ve ritimle bilesen saf boya etkilesimi ile tonlarin yumusak gecisleri dogayla
bulusmaktadir. DoJayla bulusan eserler isik etkileri ve renk armonileri ile zengin imge
olusumunu saglamaktadir. Sanat eseri Gretiminde bulunan Helen Frankenthaler'in sanatsal
eylemindeki basit ve sadelesmis formlari, renklerin seffaf gecisleri, leke ve cizgilerle bir-
likte kompoze edilmistir. Formlarla gelisen soyut eserlerin, dogaya ait 6geleri irreal olarak
eserlerde yer almaktadir. Helen Frankenthaler icin 6nemli olan neyin resmedildigi degil
nasil resmedildigidir. Dolayisiyla Helen Frankenthaler eserlerinde resimsel siire¢ 6nem
kazanmaktadir. Ylzeye yayilan genis lekeler geometrik formlarin icerisinde eriyerek, rast-
lantisal etkilerle birlikte aktarilmaktadir. Helen Frankenthaler; gelistirdigi “soak-stain(islat-
ma-lekeleme)” teknigini soyut formlardan olusan eserlerine uygulayarak bircok sanatciyi
etkilemistir.
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