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Oz

Akkoyunlular (1340-1514) tarih sahnesine bir beylik olarak ¢ikmislar ve daha sonra devlet olma
yolunda ilerlemislerdir. Zaman icerisinde kazandiklari gii¢ sanat lretimini etkilemis ve iretim Siraz’da
yogunlagmistir. Ozellikle Akkoyunlarin bélgeye hakimiyetlerinden sonra Siraz'daki yogun iretim bu
donemde resimli el yazma sayisindaki artigla kendini gostermistir. Resimli el yazmasi iretiminde Ebiil
Kasim Firdevsi (6. 411 H./1020 M.) tarafindan | I. yiizyihn baglarinda tamamlanan Sehnamelerin ayri bir
yeri olmustur. Siraz'da 6zellikle iizerinde durulan donemdeki resimli Sehname retimindeki artis dikkat
cekici bir hal almis ve yakin tarihlerde hazirlanmig pek cok niisha giiniimiize ulagmistir.

Akkoyunlu dsnemindeki Sehnamelerin ikonogrdfik 6zellikleri, bu déneme ait 6zgtin 6rneklerin ve resimlerinin
incelenmesi ile belirlenebilmektedir. Resim-metin iliskisinde kuvvetli bag Sehname ikonogrdfisinin
belirlenmesin saglamaktadir. Diger taraftan nakkasin yorumu sahnenin sekillenmesini biiyiik oranda
etkilemektedir. Mevcut olan resim islubunun katkisi da resmin hazirlanmasi sirasinda yerini almaktadir. Bu
baglamda ikonografideki farkliliklar ayni sahnenin farkli niishalardaki incelenmesi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Akkoyunlu, Sehname, ikonografi, Resim

ILLUSTRATED SHAHNAMAS IN THE PERIOD OF AQQOYUNLU: AN
EVALUATION ICONOGRAPHIC

Abstract

The Aqqoyunlus (1340-1514) emerged on the stage of history as a principality and progressed towards
becoming a state later on. The power they gained over time affected the production of art as well and
production concentrated in Shiraz. Especially after the domination of the Aqqoyunlu on the region, the
intensive production in Shiraz distinguished itself with the increase in the number of illustrated manuscripts
in this period. In the production of illustrated manuscripts, Shahnamas, which was completed at the
beginning of the I Ith century by Abu’l Qasim Firdausi (d. 411/1020), had a special place. The increase
in the production of illustrated Shahnamas in the period, with a special emphasis in Shiraz, became
remarkable and many recently prepared copies have reached today.

The iconographic features of the Shahnamas in the period of Aqqoyunlu can be found out by analyzing the
original examples and pictures belonging to this period. The strong link in the picture-text relationship is
important in determining the iconography of the Shahnama. Additionally, the interpretation of the painter
greatly dffects the shape of the scene. The contribution of the existing painting style is also included in
the evaluation. In this context, the differences in iconography become prominent with the analysis of the
same scene in different copies.
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I. GIRiS

Akkoyunlular (1340-1514) Dogu Anadolu, Irak ve Azerbaycan bélgesinde ta-
rih sahnesine ¢ikmislar, baslangicta kiiciik bir beylik iken daha sonra devlet
olma yolunda ilerlemislerdir. Akkoyunlularin Dogu Anadolu’ya gelis tarihleri
kesin olarak bilinmemekle birlikte Mogollarin Orta Asya'y isgal edip Anado-
Iu’ya dogru ilerlemesi lizerine, bu istiladan kacarak Anadolu’ya gelen Tiirk-
menlerden olduklari bilinmektedir. Anadolu’ya geldiklerinde ilk olarak Diyar-
bakir’in Ergani boélgesine yerlestikleri ve Artuklu Devletine baglandiklari ileri
strdlmustir (Simer 1989: 271)'. Akkoyunlular zaman icerisinde giiclenerek
iran’t da igerisine genis bir alana sahip olmuslardir.

Beylik, yonetimdeki degisiklikleri ile birlikte bir siire ayakta kalmis, Sah isma-
i'in 1501 yilinda Tebriz’e saldirisi ile yikilmis, Akkoyunlu beylerinin sonuncu-
su Murad’in 1514 yilinda dlmesinden sonra da varligi son bulmustur (Stimer,
1989: 273; Uzuncarsili, 1969: 192-93).

Akkoyunlularin bolgedeki en giiclii rakibi Tiirkmen boyundan gelen Karako-
yunlular olmustur. Bu iki devlet belirli bir donem es zamanl olarak iki ayri
gli¢ halinde siyasi arenada varlik géstermeleri sebebiyle bu donem kaynaklara
“Tirkmen Doénemi” olarak gecmistir. Bu es zamanlilik ile birlikte, Karakoyun-
lular Tlrkmen boylarini siyasi anlamda bir araya getirip bir devlet kurmuslardir
(1351-1469)2. Karakoyunlu déneminin zayiflamasi ve bitimi ile gliclenen Ak-
koyunlular (1340-1514) zamanla biiyiik bir devlet haline gelmislerdir. Boylece
artik Tirkmenler sadece bir boyu temsil etmekle kalmamis, gliclii bir devlet
olusturan topluluk halini almiglardir. Dolayisiyla Tirkmenler 10. yiizyildan 15.
ylizyilin sonuna, boy olmaktan biiylik ve giiclii bir devlet haline gelmeye uza-
nan bir dontisiim gecirmislerdir.

Siyasi tarihe kisaca degindikten sonra konu dahilinde resimli el yazma iire-
timinin bu donemindeki durumuna deginmek gerekecektir. Karakoyunlu ve
Akkoyunlu dénemleri sanat iiretimleri Robinson tarafindan (1958:26-30; inal,
1995:149). “Tirkmen Devri Resim Sanati” altinda degerlendirilmistir. Yaza-
rin bu dénemde 6zellikle Siraz’da iretilen el yazmalari icin “ticari” terimini
kullanmis olmasi Siraz’in yeniden énemli bir merkez olma durumunu ortaya
koymustur. Uretilen kitaplarin, 1440-1600 tarihleri arasinda, iran’in Siraz di-
sinda kalan biitiin bolgelerinde tiretilenlerden bir bucuk kat daha fazla olmasi
bu durumu desteklemistir. Ayrica, Siraz’daki tiretim artisina ragmen, eserlerde
kitabi siparis edenlerin isimlerinin bulunmamasi da bu eserlerin ticari amacli
tretildiklerinin ispati olarak sunulmustur (Robinson, 1967:91; Ulug, 2006:22).

Calisma kapsaminda odaklanilan nokta, Akkoyunlu déneminde de Siraz’in sa-
nat merkezi olma durumu degisime ugrayarak devam etmesi olmustur. Bu
| Ayrica bkz: Kayhan, 201 1: 216 — 224.

2 Bkz: Stimer, 2001.
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dénemde, Siraz sanat merkezi olma yoniinden 6n plana gikarak Halil'in Bey’in
valiligi sirasinda (147 1-1478) canlanmus, Yakup Bey’in (1478-1490) déneminde
mevcut sanat tretimi desteklenmistir®. Dolayisiyla Siraz’in 15. ylizyilin son cey-
reginde hem 6nemli bir sanat merkezi hem de el yazmalarinin yogun bir iire-
tim yeri olmustur. El yazma iiretiminde 6zellikle Siraz’daki artis dogal olarak
Sehname nishalarini da etkilemis ve lretimdeki bu artis ile birlikte kitaplarin
sahipleri degismeye baslamistir. Hazirlanan kitaplar ve bu kitaplarin arasinda
yer alan Sehnameler, yogunlukla hiikiimdar veya diger sarayllar icim Gretilen
sanat eserleri olmalarinin yaninda daha genis bir alici kitlesine sahip yapitlar
haline gelmislerdir. Ancak bu eserlerin sahiplerine dair bilgilerin bulunmayisi,
kitapta kaydedilmis icerisinde gecen bazi isimlerin kimlikleri hakkinda bilgilerin
yeterli olmamasi kitaplari sahiplerini tespit etmeyi zorlastirmistir®.

Konu kapsaminda, Akkoyunlu Dénemi icerisine dahil edilen resimli Sehname-
lerin biyiik cogunlugu 1470-1500 yillari arasinda hazirlanmis, diinya miize ve
koleksiyonlarinda yer alan yapraklar halinde veya ciltli niishalar olarak glinii-
miize ulasmistir. Bu bakimdan 6rneklerin tamaminin incelenmesi miimkiin
olmamis ve bu baglamda konu kapsaminda 6zgiin 6rneklere ve bu 6rnekler
icerisinde yer alan tek bir konu Ulzerinde odaklanilmistir. Béylece Sehname
ikonografisinin sekillenmesinde etki eden unsurlar degerlendirmeye alinmistir.

Akkoyunlu Dénemi Sehnamelerinde ikonografik Bir Degerlendirme:

Resimli el yazmalari ikonografik acidan ele alinirken bazi hususlar g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Bunlarin basinda bilindigi gibi metin-resim iliskisi gelmekte-
dir®. Dolayisiyla Akkoyunlu Dénemi’ne ait Sehnamelerde ikonografik yaklasima
gecmeden once metinle ilgili bazi hususlara deginmek gerekmektedir. Destan
metninin sekillenmesindeki etkilerin bilinmesi konuyu anlasilir kilacaktir. Bazi
kaynaklarda gecen hikayelerin Sehname hikayelerin arasinda baglanti kuruldu-
gu gorilir. Bunlarin basinda Sehname ile ortak hikayelere sahip kahramanhk
hikayeleri gelmektedir. Bu metinlerden Sam’in torunu Garsasp’in hikayelerini
anlatan Garsaspname (1066), Isfendiyar’in oglu Bahman'in hikayelerinin an-
latildigi Bahmanname, (I 1.ylizyil), Ristem’in torunu ve Sohrab’in oglu Barzu
hakkinda hikayelerin anlatildigi Barzuname (1 1.yiizyil) 6n plana gikmaktadir®.
Bu metinlerin Firdevsi’nin yazdigi metinde etkili oldugu, Sehname anlatisinin
cesitlenmesini ve sekillenmesini sagladigi sdylenebilir’.

3 Siraz ile ilgili 6zellikle Akkoyunlu dénemine ait dénem kaynagi, Uzun Hasan'in oglu Halil Bey’in Siraz’da
1471-1478 yillar arasindaki valiligi sirasinda saray alimlerinden Celaleddin Muhammed bin As’ad Davani

tarafindan yazilan Arzname adli eserdir. Bk;: Minorsky, 1939: 59-160; Ulug, 2006: 2-33. Dénem hakkinda
ayrica bkz: Cagman ve Tanindi, 1979 :26; Inal 1995: 155.

4 Akkoyunlu Dénemi Sehnamelerinin listesi icin bkz: inal, 1972.
5 islam resim sanatinda ikonografik céziimleme igin bkz: Tezcan, 2009.

6 Ayrintili bilgi icin bkz. Hanaway, 1 988:499-500; Titley, | 983:22; Rithrdanz:1997; Blois, 2012:318-319;
Berg, 2009.

7 Sehname metninin sekillenmesinde etki eden kaynaklar hakkinda detayli bilgi icin bkz: Firdevsi, 2009:22-
30.
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Manzum, mensur kaynaklar ve sozll gelenegin birlesimi ile sekillenen Firdev-
si'nin  Sehnamesi’'nin sahip oldugu metin, resimlenen konulara etki etmistir.
Karin Rithrdanz (1997: 119), I5. ylzyilin basindan itibaren metnin icerigi cok
degismese de resimlenen konularin farklilastigini séylemis; ticari donem olarak
belirttigi Tiirkmen Dénemi’nde Sehname’nin &zellikle tarih kismina ait resimle-
rin azaldigini ifade etmistir. Bununla birlikte el yazmasi eserlerin metinlerinde
yapilan degisikliler, farkli metinlerle iliski kurmayla sinirli olmamustir. Bu husus-
ta Rihrdanz (1997:119), Firdevsi’'nin hazirlamis oldugu bazen bazi bélimlerin
kisaltilmasi icin beyitlerin cikartildigini, bazen de bir destandan digerine geciste
hikayeler arasindaki gecisi kolaylastirmak icin metne beyitlerin eklendigini ifa-
de etmistir. Ayrica bu tiirden eklemelerin asil metni pekistirdigini ve el yazma-
lar1 arasinda cesitlenmeye sebep oldugunu da séylemistir. Bu konuda o6zellikle
destanlar arasina bazi ortak hikayelerin eklenmesi 6n plana ¢ikmistir.

Destanla ilgili metin farkliliklari, Akkoyunlu Dénemi’nde hazirlanmis resimli
Sehnamelerden bazi 6rneklerin metinlerini karsilastirmali olarak irdelenmesiy-
le ortaya ¢ikmakta, Riihrdanz’in bahsettigi ekleme ve diizenlemelerin bu el
yazmalarinda var oldugu goriilmektedir. Bu Sehnamelerin incelemesinde te-
mel bir metin segilerek beyitlerin siralanisi takip edilebilmektedir®. Boylece
elde edilen ipuclari ile destanda ve niishalarda olusan farkliliklar goriilebilmis-
tir. Ozellikle hikdyenin ana metninin arasina hikdye ile alakali baska beyitle-
rin yerlestirilmis, bazi beyitlerin ana metinden cikarilmis veya atlanmis oldugu
anlasilabilmistir. Bu durumun en bilinen haliyle metnin istinsahi sirasinda ger-
ceklestigi varsayilabilir. Eklenen veya cikarilan bu beyitlerin kaynaklarinin ne
oldugu ne zaman hangi kosullarda eklendigi ya da cikarildigi gibi sorular ayri bir
arastirma konusunu olusturmaktadir. Ancak karsilastirmali inceleme sonucun-
da metinlerin bu baglamda genel olarak benzer 6zellikler tasidigi séylenebilir.
Sehname metninin sekillenisi hakkinda bu &n bilgiden sonra konu dahilinde
1470 ve 1500 yillarina tarihlendirilen niishalardan 6zgiin 6rnekler secildigini
vurgulamak gerekir. Metin analizleri resimli sayfalar lizerinden yapilacag icin
bu asamada resimler hakkinda birkac noktaya deginmek yerinde olacaktir.
Sehname destanina ait hikayelerin resimlerden bazilari niishalarin bircogunda
sahnelenmisken bazilarina sadece tek bir niishada yer verilmistir. Birden fazla
niishada karsilasilan resimler “ortak konulu resimler” olarak isimlendirilmistir.
Konu kapsamindaki {izerinde durulacak olan niishalarda benzer hikayelerin re-
simlendigi tespit edilmistir. Bu asamada ortak konulu resimler igin segilen beyit
araliklarinin tizerinde durmak meseleyi daha acik hile getirecektir.

Ikonografik ¢éziimlemede resim-metin iligskisinin dSnemi her zaman 6n planda
olmustur®. Dolayisiyla sahnelerde kullanilan unsurlarin belirlenmesinde metin-
8 Temel metin olarak Bertels’in Sehname metni takip edildiginde resimlerin yerlestirildigi beyit araliklarinin

tespiti yapilabilmistir. Lugal ve Yildirim tarafindan iki ayri cilt olarak hazirlanmis Tiirkce Sehnamelerden de
hikayelerin takibi yapilabilmistir.

9 islam resim sanatinda ikonografik incelemesi konusunda ayrica bkz: Cagman, 1993; Bagci, 1999; Tez-
can, 2009.

196



de gecen ayrintilara dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayni donemde yapilmis
Sehname nishalarin metinlerindeki eklemeler, ¢cikarmalar hatta beyit sirasinda
kaymalar olmasina ragmen genel itibariyle bir tutarllik gérilmektedir. Resme-
dilen konularin benzer beyit araliklarina yerlestirildikleri yapilan metin okuma-
larinda anlasilabilmektedir. Béylece metinde yer alan konunun resme aktirildigi
goriilebilmektedir.

Resim-metin iliskisi el yazmalarinda farkh bir boyutta ele alinmistir. Yazarin
tutumunun resmin ve metnin sayfa icerisindeki yerlesimine etkisi konusunda
Robert Hillenbrand (2004: 4) yazarin, resim programinin olusmasindaki dnemi
tlizerinde dururken, resmi sayfa icerisinde ne kadarlik bir alana yerlestirecegini
bildigini ayrica resim sayisinin az oldugunu, resimli Sehnamelerde yazarin ¢ok
az etkilendigini ve resimle ilgili noktaya vardiginda gerekli ayarlamalari yapmasi
gerektigini bildigini séylemistir.

Yazarlardan sonra nakkaslar da resim-metin iliskisindeki dengenin saglanma-
sinda énemli bir role sahiptirler. Nakkaslarin metinleri dikkatli bir bicimde
okuduklari distiniiliirse destanin metnine yapilan ekleme, cikarma ve beyit si-
rasindaki kaymalarin sahne diizenine etki etmesi beklenebilir. Ancak metinde-
ki bu degisikliklerin sahnedeki diizene cok az etki ettigi soylenebilir. Nakkasla-
rin metne bagli bir sekilde hikdyeyi canlandirmalari kitabin resim programinin
olusturulmasi icin beklenen bir durumdur. Resim programi olusturulurken sik-
likla resmedilen konularda ise nakkaslar hafizalarinda var olan sahneleri kolay-
likla resme aktarmay: diger bir yontem olarak benimsemislerdir. Bu yéntemi
tercih ettikleri durumlarda yine resimde hikayenin gectigi metne olan bagl-
Ik gorilebilmektedir. Sonug olarak nakkas metinde gecen ayrintilari dikkatli
bir bicimde hafizasinda var olanlari birlestirerek resme aktarmaktadir. Bazen
resim-metin arasindaki iliskinin kuvvetli olmasi beklentisine nakkas hassas bir
sekilde yaklasip metinde gecen farkl bir ayrintiyr hic yorumlamadan resme
aktararak karsilik verebilmektedir.

Konunun daha iyi bir sekilde anlasilabilmesinde Akkoyunlu Dénemine ait re-
simli Sehname niishalari arasinda yapilan incelenme yol gosterici olmustur.
Ozellikle birbirine benzer sahnelerin varligi konuya farkli bir boyut kazandir-
makta ve resim-metin iliskisinin ulastigi noktay bize gostermektedir. Uzerinde
durulan 6rneklerde nakkaslarin metni okuduklarini hatta metinde gecen bazi
ayrintilari farkl bir bicimde resme aktardiklari goriiliir. Bu durum en acik gos-
tergesi olarak sahnenin ve yerlesik ikonografinin degismesine sebep olmus-
tur'®.

10 Giilsen Tezcan (2009:4) bu konudaki nakkaslarin iki farkli yok tercih ettiklerini ifade etmistir. Yazara
gore ilk yontem olarak nakkaslar metni okuduktan sonra ayrintilart ile birlikte metne aktarmuslardir. ikinci
yoéntem olarak metni okumadan daha 6nceki mevcut érneklere bakarak resmetmislerdir. Boylece eserler-
deki resim programlarinin bir kalip halinde devam ettigini sdylemistir.
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Bahsi gecen durumun somut &rnegini Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan H.1489 (503b) H. 1507 (549a), H.1491 (614a) ve Staatsbibliothek
zu Berlin'de Ms.or.fol.4255'de (296b), yer alan “Behram Cubine’nin Aslan
Maymunu oéldiirmesi” sahnesinde'' ortaya cikar'2. Bu sahnede Cin hakaninin
kizinin aslan maymun tarafindan éldiirilmesi ve Bahram Cubine’nin intikam
almak icin bu yaratigi 6ldiirmesi konusu islenmistir. H.1507, H. 1491 ve Ms. or
fol. 4255’de konu metinde gecen hikaye ile baglantil bir sekilde Behram Cubi-
ne’nin attig ok veya kiliciyla aslan maymunu dldiirmesi canlandiriimistir (Resim
2-4). Ancak H. 1489’de aslan maymunun tasviri yerine bir ejderin ldiiriilme
sahnesi karsilasilir (Resim 1). Nakkasin bu tercihini anlayabilmek icin resmin
ilk olarak Ust ve alt sirasinda gecen beyitlerdeki anlatima bakmak gerekmek-
tedir. Ayni yontem konunun resimlendigi biitiin yazmalarda uygulandiginda,
beyit siralamasinda kaymalar olsa bile, hikdyenin anlatildigi beyitlerin benzer
olduklari ve ayni olayi anlattiklari goriiliir. Dolayisiyla bu durumun metin iceri-
gi ile ilgili olmadigi anlasiimaktadir. Sahnedeki farkli yorumun tespiti icin beyitte
gecen hususlara dikkat edildiginde, metinde gecen bir ayrintinin nakkas tara-
findan resme aktariimis oldugu anlasilmaktadir. Resmin st satirindaki beyitte
Behram Cubine’nin “Kilicini eline alip ejderhayi ikiye bélmesi” gecmektedir'3.
Dolaysiyla metinde gecen “ejderha” kelimesinin resmin Ust sirasinda bulunan
beyitte yer almasi; nakkasin da duruma hassas bir sekilde yaklasarak sahneye
aktarmasi olarak goériiliir. Bu sahne resim- metin iliskisinde nakkasin roliini bir
kez daha ortaya koyar.

Gorsel I: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H. 1489, Siraz,
1482-83, 503b.

I'l Bu sahne Giiner inal'in hazirladigi Sehname katalogunda “Bahram Cubin’in Keyti aslani ile miicadelesi”
olarak geger. Bkz: Inal, 1972.

12 Bahsi gegen dort niishanin tarihleri birbirlerine oldukca yakindir. H. 1489, 1482-83; H. 1507, 1494;
H.1491, 1495 ve Ms.or. fol.4255, 1489 yilina tarihlendirilmektedir.
13 igili beyit H. 1489 503b’de tespit edilmis, Bertels'in metninden ilgili beyittin terciimesi yapilmis olup,

Nimet Yildirnm’in Tirkge Sehnamesinde konuyla ilgili kismin teyidi yapilmistir. Konu ile ilgili Bkz: Ferdowsi,
2003: 599, Firdevsi, 2016:1103’deki 48940 beyitler.



Gorsel 2: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H.1507, Si-
raz, 1494, 549a.

Gorsel 3: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, TSMK, H.1491, Siraz
, 1495, 6l4a.
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Gorsel 4: Firdevsi, Sehname, Behram Cubine’nin Aslan Maymunu Oldiirmesi, SBB, Ms.or.fol 4255,
Siraz, 1489, 296b.

H. 1489’(503b)’deki ejder betimlemesini sanatginin ayni yazma icerisinde fark-
I bir sahnede de kullanildigi goriiliir. 265a’da goriilen Gostasb’in ejderle miica-
delesi sahnesindeki ejder figlirii 503b’deki betim ile tamamen aynidir. Sahne-
nin kompozisyonundan dolay1 265a’da ejderin sadece kafasi ve gévdesinin ufak
bir kismi yer almaktadir (Resim 5). 503b’de ise ejderin gévde kismi biraz daha
sahne icerisinde gorilmektedir. Nakkasin bu iki resimdeki ejderleri betimler-
ken herhangi bir ayrim yapmadigi anlasilmaktadir. Ejderin gévdesinde kullani-
lan yesil rengin tonunda dahi yakinlk goriilir. Resim programindaki diizen géz
oniine alindiginda 265a’daki Gostasb’in ejderle miicadelesi sahnesinin nakkas
tarafindan daha once yapilmis oldugu var sayilabilir. 265a’da gegen hikayenin
dogrudan bir ejderle ilgili olmasi sahnede bir biitiinliik saglamaktadir. Bu du-
rumda 503b’de gecen ejder betimlemesinin 265a’deki 6rneginden faydalanila-
rak sahneye aktarildigi séylenebilir. Diger bir anlatimla nakkasin ejder betimle-
mesindeki deneyimini ayni yazmada iki defa gérebilmemize imkan saglamistir.
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Gorsel 5: Firdevsi, Sehname,Gostasb'in Ejderle Miicadelesi, TSMK, H. 1489, Siraz, 1482-83, 265a.

H.1489’de gecen sahneyi ayri bir sekilde tutarsak diger yazmalarda yer alan
Behram Cubine’nin aslan maymunun &ldiirmesi sahnesindeki resimlerde, Beh-
ram Cubine’nin aslan maymunu attig oklarla veya kiliciyla dldiirmesi goste-
rilmistir. H.1507, H. 1491 ve Ms. or fol. 4255’de hikayede adi gecen aslan
maymun, basi maymun govdesi aslan seklinde gosterilerek sahnenin merke-
zine yerlestirilmistir. Olayin bas kahramani Bahram Cubine ise onu 6ldiirmek
lizere harekete gecmis durumdadir. Sahnelerde hikdyenin kahramanlarindan
baska bir ayrintiya yer verilmemistir. Sadece Behram Cubine’nin dldiirmek
icin kullandigi savas aleti degismistir. Bu asamada belirtmek gerekir ki, Sehna-
me resimlerinde savas aletleri, metinde gecen ayrintilari sahneye aktarilmasin-
da 6nemli 6geler olarak karsimiza cikarlar. Konu ile baglantili olarak kullanilan
savas aletleri sahnede yer alan figiirtin kimligini ve hikayenin asamasini belirle-
mek icin temel bir unsur haline gelebilmektedir.

H.1491 (614a)’da Behram Cubine’nin karsisindaki yaratigi 6ldiirmesi icin kilig
yerine ok kullanmasi dikkat cekicidir. Nakkasin bu yaklasiminin ilk olarak me-
tinle baglantili oldugu distiniilebilir. Bu dogrultuda H.1491 614a’da yer alan
resmin lizerindeki beyitlere bakildiginda Behram Cubine ile aslan maymunun
arasindaki hikayenin biraz daha 6ncesinde gectigi anlasilmaktadir'. Bu asa-
mada hikayenin kahramani Behram aslan maymunu oldiirmek igin ilk olarak

14 Bkz: Ferdowsi 2003: 599; Firdevsi, 2016:1103 48935 ve 48940’daki beyitler.
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ok kullanmistir. Hatta oldiirmek icin attigi oklar sirasiyla anlatilmistir. H. 1491
614a’da resmin Ust kismindaki beyitte Behram’in ikinci oku aslan maymuna
attigi ve basindan su gibi kanlar aktigi ifade edilmistir. ilerleyen beyitlerde
Behram’in ok atmaya devam ettiginden bahsedilir'®>. H. 1507 549a’da resmin
tstlinde gecen ilk beyitte Behram’in ilk oku attigini ve ardindan ikinci oku at-
t1g1 kisim anlatilmistir. Resme dikkatli bir sekilde bakildiginda Behram’in aslan
maymuna sadece iki ok attigi goriilmektedir. Sonug olarak her iki yazmadaki
resimde olayin baglama ani canlandirilmistir. Sahnelerdeki yorumlarda ise met-
ne olan baglihgin ikonografiye olan etkisi kolaylikla gériilebilmektedir.

Ms. or. fol. 4255 (296b)’de metnin sayfa icerisinde alti siitun icerisine ilerle-
mesi, resmin sadece dort siitun araliginda konumlandirilmasi resim-metin ilis-
kisine farkli bir boyut kazandirmistir'®. Hikayeye ait metnin resmin etrafinda
siralanmasi, okuyucunun metni takip ederken sahneyi de rahatlikla gérebilme-
sini saglamistir. Boylece okuyucu hem yazili hem de gérsel bir biitiinlik icinde
konuyu kavrayabilme imkani edinmistir. Bu asmada nakkasin konuya yaklasimi
ve tercihi devreye girmektedir. Hikayenin sahnelenmesinde hangi asamanin
resimlenecegi nakkasin sorumlulugu ve bilingli bir yaklasimi ile olabilmekte-
dir. Ms. or. fol. 4255’de hikayenin son kismi olan Behram Cubine, kilicla aslan
maymunu bedenini ikiye ayirmasi canlandirilmistir. Dolaysiyla yazmada resmin
tst sirasinda gecen ve hikayenin baslangici sayilan kisim degil, resmi cevreleyen
beyit sirasindan orta kisimlarda ve resmin alt sirasinda yer alan beyitlerde ge-
cen hikdyenin sonu canlandiriimistir'”.

Uzerinde durulan dért sahnede kullanilan savas aletleri hikdyenin hangi asa-
masinin canlandirildigina dair ip uglari vermektedir. Bu asamada Sehname iko-
nografisini incelerken metinde gecen ayrintilarin resim icerisindeki kullanimlari
gorilebilmistir. Dikkat ceken diger unsur ise metinde gecen bazi ayrintilarin
resmin kompozisyonu icerisinde yer almadiklari goriilmesidir. Dort resim ara-
sinda kiyaslama yapildigi zaman H. 1507 ve H. 1491’de hikayenin baslangic
kisimlari ve H. 1489 ve Ms.or.fol.4255’de hikayenin son kisimlarinin canlandi-
rildig goriilir.

Sahneler daha detayl incelendiginde, H.1507’de Behram’in ok ile aslan may-
munu o6ldirirken at tizerinde oldugu gorilir. H. 1491°deki resimlerde Beh-
ram’in ati resmin kosesinde yer alirken, aslan maymunun ok ile dldiriilmesi
sahnenin ortasinda gerceklestirilmistir. Hikayenin basinda Behram Cubine’nin
atina binip daglarin icine gittigine dair bilgi yer almaktadir'®. Ancak resmin ust
15 Bu beyit sirasina hikaye ile baglantili iki beyit daha tespit edilmistir. Ancak bu iki beyit hikayenin akisina
etki etmemis ve konuyla uygun bir sekilde devam etmistir.

16 Ms.or.fol.4255’in resim programi icin bkz: Stchoukine, I. ve Flemming, B. vd. 1971.

17 Resim metin iliskisindeki bu diizen Ms.or.fol.4255’e 6zgii bir durumdur. Hikayenin gectigi ilgili beyitler
icin bkz: Ferdowsi 2003: 599; Firdevsi, 2016: 1103, 48935 ve 48940°daki beyitler.

18 Firdevsi, 2016: 1102, 48925’deki beyit.
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kisminda yer alan beyitte boyle bir ayrinti gecmemektedir. Her iki resmin
kompozisyonunda goriilen bu farklilik en genel haliyle nakkasin tercihi olarak
yorumlanabilir.

Resim-metin iliskisinde kuvvetli bagin Sehname ikonografisinin belirlenmesinde
onemi lzerinde durduktan sonra metin kadar dénemin nakkaslarinin sahne-
nin olusumundaki roli bir kez daha anlasiimistir. Bu etkiler ile birlikte yerle-
sik bir ikonografik anlayisin olusmasinda resim tslubunu da ele almak gerekir.
Akkoyunlu dénemi resimli Sehnamelerinde resim iislubunda Siraz atélyesin-
de ibrahim Sultan’in Sehnamesinde uygulanan sade anlayisin devami gérmek
mimkiindiir'®. Mevcut olan bu tislubun Tirkmen déneminde yeniden yorum-
lanmasi s6z konusudur. Bu yeni yorumda kalabalik olmayan kompozisyonlar
ve az sayida figiirle hikayenin en sade haliyle resmin icerisinde yer aldigi go-
rilir. Belirli renklerin sahne icinde siirekli olarak ayni alanlarda kullanimini,
figirlerdeki benzer duruslar ve pozlarin tercihi ilk bakista fark edilir. Boylece
Sehname hikayelerine ait benzer sahnelerin farkli niishalarda birbirlerine ben-
zerlik gostermelerinde resim Uslubu 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Do-
laysiyla ikonografinin yerlesik hale gelmesinde dogrudan olmasa da iislubun
buyik katkisi olmustur.

Sonuc

I5. ylizyihn sonuna kadar hazirlanana doért Sehname niishasinin icerisinde yer
alan “Behram Cubine’nin aslan maymunu o6ldiirmesi” lizerinde yapilan deger-
lendirmede ylizyilin bu zamanina kadar yerlesik bir ikonografinin olustugu soy-
lenebilir. Resimlerin ikonografik yaklasimin belirleyicisi metin olmakla birlikte,
metne olan baglilikla hikayeyi sahneye aktaran nakkaslar dnemli bir role sahip
olmuslardir. Metne olan baglilik nakkaslarin resme olan 6zenini artirirken di-
ger taraftan sanatginin bilingli tercihlerini de uygulama firsati saglamistir. Ayni
donem icerisinde yapilmis niishalara ait tek bir konunun islenisi ele alindiginda
genel cerceve bagli kalindigi ancak detaylarda farkliliklarin ve farkli yorumlarin
oldugu goriilebilmektedir. Bu benzerligin temelinde resimli Sehnamelerin ayni
dénemde hazirlanmis olmalari gelmektedir. Diger taraftan benzerligi artiran
resimlerdeki ikonografik yaklasimlar olmustur. Resim Uslubundaki sadelik ve
benzer renklerin kullanimi da sahnenin tamamlanmasina biiyiik katki saglamis-
tir. Sonug olarak Akkoyunlu Dénemi resimli Sehnamelerinde yerlesik bir iko-
nografinin varligini séylemekle birlikte yorumlamalardan dogan birtakim fark-
hliklari ve bu farkliliklarin sahneye yansimalarini gérmek miimkiin olmustur.

19 Siraz resim tslubu hakkinda bkz: Robinson, 1958; 1967; 1991; Kiihnel. 1964-65; Cagman- Tanindi,
1979; Titley, 1983; inal,1995.
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