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Oz

Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklasimlarla birlikte, sanatgilar bir ifade araci olarak kullanabilecekleri
yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiyla geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve
organik nesneler, tekstil iriinleri gibi sanata uzak gdriinen unsurlar bir ifade araci olarak kullanmaya
baslamiglardir. ilk defa Picasso’nun kolajlariyla birlikte sanatta yer edinen malzeme, Duchamp’in her
tiirlii endiistriyel malzemenin sanatta kullaniimasina olanak vermesiyle birlikte giinliik hayatta tasidiklari
anlamlardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir. Bu déneme kadar insanin temel
ihtiyaglarina yonelik yapilmig nesneler olarak kabul edilen hali ve kilimler bu yeni dénemin getirdigi anlayisla
birlikte sanat alaninda yeni bir ifade araci olarak yerini almistir. Anadolu’da zengin bir dokuma geleneginin
olmasi hali ve kilimi sanatsal bir ifade araci olarak kullanmak isteyen Cagdas Tiirk sanatgilari icin bu
malzemelerin kaynagina ulasmakta kolaylik saglamigtir. Tiirk sanatinda resim-tekstil etkilesimiyle birlikte
ortaya ¢ikan bu yeni anlayis giiniimiize gelene kadar yeni bir boyut kazanmis nesnenin betimlenmesinden
cok diisiincenin 6n plana ciktigi eserlerde hali ve kilim ¢agrisima dayal giiclii bir imge olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu calisma giiniimiiz Tiirk sanatinda hali ve kilimi bir ifade araci olarak kullanan sanatgilar
ve bu sanatcilarin, icerdikleri anlamlarla birlikte yeni bir kavram yiiklemesiyle olusturdugu eserlerin
incelenmesiyle olusturulmustur.
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CARPETS AND RUGS AS A MEANS OF EXPRESSION IN 25T CENTURY
CONTEMPORARY TURKISH ART

Abstract

With the new approaches that emerged in plastic arts, artists have discovered new materials that they can
use as a new means of expression and so, in addition to traditional ones, they have started to use these new
materials such as ready objects, technologic and organic objects, textile products, which would normally
seem far from art, as a new way of expressing themselves. The use of materials first gained a place in art
with the collages of Picasso, and Duchamp also enabled all kinds of industrial materials to be used in art
works. Thus, these materials were pulled off their meanings in daily life and they were integrated with art
with the new meanings they have taken on. Carpets and rugs, which had been considered as materials
designed and produced in response to basic needs of people until this period, gained a position in art as a
new form of expression thanks to the new understanding of this period. Anatolia has had a rich tradition of
weaving, and this has provided an opportunity to reach the sources of these materials for the contemporary
Turkish artists who want to use them as an artistic means of expression. This new trend, which emerged
from the combination of painting and textile in Turkish art, has gained a new dimension until today and
particularly in art works in which ideas rather than the description of the object have become important,
carpets and rugs started to be used as a strong image based on association. When recently produced
art works are analyzed, it can be seen that the carpets and rugs that were broken off their traditional
purposes serve as a conceptual expression with the new associations they create in the viewer. This study,
in the above-mentioned context, has been produced by analyzing the artists who use carpets and rugs as
a means of expression in contemporary Turkish art, as well as the artworks created by these artists with
new concepts that they want to form in their works.
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GiRiS

insanlhigin varolusundan itibaren en énemli ihtiyaclarini karsilayan unsurlardan
biri olan dokumanin 6zellikle Tirklerin yasadigi bolgelerde fazlasiyla gériilmesi
neticesinde Tirklerle siki sikiya bir bagi oldugu asikardir. Diyarbekirli (1972:
138)’ye gore, Turkmen halilari diinyanin en stiin tekstil sanati 6rnekleridir
ve gocebeler ile dokuma sanati baslangicindan bu yana birbirlerine siki siki-
ya baglanmislardir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki Tirk topluluklarinin
Ortadogu ve iran topraklari iizerinde gériilmelerinden 6nce bu bélgede iime
teknigi ile dokunmus hicbir haliya rastlanmadigi gibi yine bu devrede bu tarzda
dokumalar olduguna dair hicbir iz de yoktur. Ayrica Aslanapa ’ya gére Hali,
Tirk Sanatinin en orijinal yaratmalarindan biri oldugu gibi diinya medeniyetine
Tirklerin bir hediyesidir. Kolay tasinabilir olmalari nedeniyle gécebe Tiirkler
icin vazgecilmez bir malzeme olan dokumalarin, lizerinde barindirdiklari de-
sen ve renk zenginligi bakimindan kullanim nesnesi olmalarinin yani sira birer
sanat eseri olarak dustinilmeleri de yanlis olmayacaktir. Nitekim Tirklere ait
kurganlardan cikarilan farkli dokuma nesneleri bunlara birer &rnektir. Ozellikle
5. Pazirik kurganindan cikarilan ve neredeyse tamami giiniimize kadar ulasan
Pazirik halisi bu varsayimi ispatlayacak niteliktedir.

islamiyet’in kabuliiniin ardindan Anadolu’ya gelen gécebe Tiirkler (Yoriikler)
bu gelenegi oldugu gibi devam ettirmislerdir. Anadolu’da konar-gécer olarak
cadirda yasamaya devam eden Yoriiklerin énemli gecim kaynagi olan hayvan-
cilik, dokuma icin gerekli hammadde olan yiine kolay ulasabilmelerini saglamis,
dolayisiyla bu da dokuma nesnelerinin fazlasiyla tiretilmesine olanak saglamis-
tir. Gogebeler icin vazgecilmez bir malzeme olan yiin kendileri icin lizumlu
her seyi liretmelerine olanak saglamistir.

Barinma amach cadiri kullanan gécebe topluluklarin, yiinden iretilmis doku-
malardan yoksun yasamalari imkansizdi. Onlarin siirekli olarak hali, kilim, kece
v.b. gibi yaygilari {iretmeleri ihtiyaclarinin yani sira geleneklerinin bir baskisi
olarak da bir zorunluluktu. Mesela kizlarin geyizi icin belli bir dlgcekte hali, ki-
lim, cicim, heybe gibi bircok dokuma nesnesine ihtiya¢ vardi. Gelinin hazir-
ladigi ceyiz bahsedilen bu dokuma iiriinler acisindan ne kadar zenginse gocer
ailenin serefi de diiglinde bu oranda yiiksek olurdu. Bugiin hala Anadolu’nun
bircok bolgesinde rastlayacagimiz geyiz hazirligi anlayisi, bu gelenegin deva-
mindan baska bir sey degildir (Diyarbekirli, 1972: 56).

Yukarida bahsettigimiz gibi belirli bir gelenegin birikimiyle ortaya cikan doku-
malar cumhuriyetin ilanindan sonraki dénemde 6zgiin bir Tiirk resim kimligi
olusturma gabasi igine giren bazi sanatgilarin dikkatini cekmis 6zellikle hali ve
kilimlerin tzerindeki motif zenginligi bir esin kaynagi olmustur. Kilic (2013:
329)’in anlatimiyla, 1937’de Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy’nin
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yeni resim yapma &gretileri ve Bedri Rahmi’nin 6grencilerine verdigi folklorik
ogelerin resimde kullaniimasi gerektigi 6gtitleri, On’lar Grubu ilizerinde biyiik
tesir yaramis ve cagdas resim yaratmada geleneksel etkilesimin geregi hisse-
dilmistir. Bedri Rahmi, 6grencilerinin olusturdugu Or’lar Grubu’nun sergileri
ve hazirladiklari Genc Ressamlar kitabi icin yazdigi yazida, resim sanatimizin
en onemli kaynagi olarak geleneksel el sanatlarimizi isaret etmektedir. Bu
sava gore yeni ve gercek Tirk resmini, halilarimiz, kilimlerimiz, hatlarimiz ve
minyatlirlerimizin esinlerini duyuran yapitlar olusturacaktir. Tiirk ressamlarin
biyik bir cogunlugu bu coskulu dalgalanmaya katilir. Tuvallere hatlar, kilimler,
motifler yerlesir.

Tirkiye’de bu kavramlar tartisiladursun Bat’'da Dadacilik ve gercekiistiicii-
lik modern sanatin disina ¢ikmisti bile. Hatta daha ncesinde yapilan kesyap,
asamblaj gibi uygulamalar modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikmaya bas-
lamisti. Yilmaz (2013: 2017)’a gére bir tiirtin varligini siirdiirebilmesi icin ya-
banci kanlara ihtiyag vardi. Aksi halde kisir bir déngiiye mahkum olurdu. 20.
Yizyilin ilk yarisinda Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian gibi Avrupali soyutgulari;
ikinci yarisinda da Reinhardt, Stella ve Judd gibi Amerikan azcilarinin icine Us-
tiikleri kisir dongiliniin nedeni bu 6zdisiplinlilik (saflik) sevdasiydi. Sanatcilarin
disiplinlerarasilik ve cok disiplinlilige yonelmelerinin altinda yatan neden, iste
bu kisir déngiiden kurtulma icglidistidiir. Artik Sanatsal tirler diger disiplinler-
le de iliski icindedir.

Yasanan toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylardan ve teknolojik ge-
lismelerden etkilenen sanat, icinde bulundugu bu derinlemesine ve zengin
baglarla hemen her alanda oldugu gibi disiplinlerarasilik kavramini 6n plana
cikarmistir. Disiplinlerarasilik; akademik bir baglam icerisinde farkli calisma
alanlarindan teorileri ve metotlari benimseyen bir kavramdir. Gilinlimiizde
gorsel sanatlar olarak da adlandirilan plastik sanatlar, farkl sanat anlayislarinin
olusmasinda ve gelismesinde oldukga etkili olmus, disiplinlerarasi yaklasimin
yogun bir sekilde yasandigi bir ortam saglamistir (Arabali Kosar, 2017: 2039).

Cagdas Tiirk Sanatinda Tekstil

Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklagimlarla birlikte, sanatcilar bir ifade
araci olarak kullanabilecekleri yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiyla gele-
neksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve organik nesneler,
tekstil Urinleri gibi sanata uzak gériinen unsurlari kullanmaya baslamislardir.
Bir ifade araci olarak kullanilan bu malzemeler giinliik hayatta tasidiklari anlam-
lardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir.

Ogzellikle Duchamp’in her tiirli endiistriyel malzemenin sanatta kullanilmasina
olanak vermesiyle birlikte, yapit ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesimin
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ve hazir nesneye yapit araciligiyla yiiklenilen sanatsal islevin gliclendigi gortil-
mektedir. Bu bir anlamda Picasso’nun kolajlariyla birlikte sanatta yer edinen
malzemenin bir ifade araci olarak, yeni bir ivme kazanmasini saglamistir. Bu
baglamda 20. yiizyilda yeni kavramlar, malzemeler ve tekniklere bagh olarak
gelisen yenilikci yaklasimlar, sanatin tiim alanlarinda sayisiz deneyimin yasan-
digi bir déonem olusturmustur (Arabali Kosar, 2017: 2039-2044). Bu déneme
kadar yukarida bahsettigimiz sekliyle tekstil tiriinleri insanin temel ihtiyaclarina
yonelik yapilmis nesneler olarak kabul edilirdi. Ancak bu yeni dénemin getir-
digi anlayisla birlikte tekstil Griinleri sanat alaninda yeni bir ifade araci olarak
yerini almistir.

Tekstilin tek basina bir sanat oldugu ise, 1962 yilinda Jean Lurgat tarafindan ha-
zirlanan ve organize edilen Lozan Tapestry Bienalleri (Biennale Internationale
de la Tapisserie) ile ortaya konmus ve sanat ortamina giris yapmistir. Bu bienal-
lere dokuma konusunda 6ncii olan Polonya’dan katilan sanatgilar, malzemeyi
form ile bitiinlestirecek duvar halisinin 6tesinde bir kavrami vurgulamislar ve
cok biyiik ebatlardaki calismalari ile tekstilin sanat giiclinii sergilemislerdir.
Yeni ifade bicimlerinin yasam alani buldugu yerler uluslararasi sanat etkinlikleri
olmustur. Sanatsal alandaki ilerlemenin devamliligi icin sanat etkinlikleri itici
bir giic, yeni fikirlerin karsilasildigi alanlar haline gelmistir. (Akbas, imre, 2019:
104).

Tekstil malzemelerinin, cagdas sanat yaklasimi icerisinde zengin ifade olanak-
lariyla ve yeni bir sanat dili olusturmaya oldukca elverisli olma 6zelligiyle, farkl
disiplinlerle etkilesime ve birliktelige imkan sagladigi diisiiniilmektedir (Arabali
Kosar, 2017: 2044). Sanatsal iretimlerde her tiirlii ortak calismaya imkan tani-
masinin yani sira tek basina da sanatsal bir ifade araci olarak kullaniimaya uygun
bir malzemedir. Tirkiye’de tekstilin gelisim baslangici Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Ali’si (Giizel Sanatlar Akademisi) Tezyini Sanatlar Subesi icinde 1938 yilinda
acilan Kumas Desenleri atolyesine dayanir. Ardindan 1950’li yillarin ortalarina
dogru Neset Giinal'in bélim baskani oldugu dénemde, dokuma atélyelerinin
resim uygulama atdlyelerine ek olarak baslatmasiyla bir ivme kazanir. Bunu bir
devrim olarak gérmek, avangart bir adim olarak nitelemek gerekir. Ciinkii do-
kuma resim sanatinin olusmasi, klasik dokumanin yayginlasip gelismesi ve mo-
dern dokuma sanatt icin ilk adimlarin atilmasi bu déneme rastlar. Zeli Faik izer
ve Ozdemir Altan’in alana katkilari elbette tartisiimaz (Ozay Demirkan, 2019:
4). Yukarida da bahsettigimiz gibi Anadolu’da zengin bir dokuma geleneginin
olmasi tekstili sanatsal bir ifade araci olarak kullanmak isteyen sanatcilar icin
bir kolaylk saglamistir. Bu zengin kdiltiire Anadolu’da yasayan hemen herkes
gibi asina olan sanatcilar, bu malzemelerin kaynagina ulasmakta da cok zorluk
cekmemislerdir.
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20. Yiizyll ortasinda resim tekstil etkilesimine ait ilk somut 6rnekler ortaya
cikarmaya baslamiglardir. Zeki Faik izer, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Dev-
rim Erbil gibi sanatcilar kendi resimlerini dokumalara yansitarak Tiirk resim
sanatinda yeni bir olusumun 6nciisi olmuslardir. Tapestry sanatinin cagdas sa-
nat doéniisimiini sergileyen bu ressamlarin eserleri ile tapestry sanatina bir
gonderme yapilmaktadir. (Ongen, 2016: 63).

Ulkemiz lif sanatinin gelisiminde énemli bir rolii olan Zeki faik izer 1928 Yilin-
da Sanay-i Nefise-i Mektebi, ibrahim Calli atélyesinden mezun olmustur. 1928
yilinda Paris’e giden ve burada Lhote atélyesinde egitimine devam eden izer,
Paris’te kaldig siire icerisinde soyut resmi tanima olanagi bulmus Turkiye’de
soyut resmin énemli temsilcilerinden biri haline gelmistir. 1933’te D Grubu
kuruculari arasinda yer alan izer, Tiirk resim sanatinda yenilikci bir anlayisin
olusmasinda gerek egitimci gerekse ¢agdas bir sanatgi olarak énemli bir du-
rus sergilemistir. Paris’te yakindan izleme imkani buldugu iinlii dokumaci Jean
Lurcat’i verdigi 6rneklerle dgrencilerine tanitan izer, dokuma resmin plastik
bir sanat formu olarak algilanmasini saglamis ve resim-dokuma etkilesimli ca-
lismalarina baslamistir. (Yetik, 2009: 201).

1981 yilinda Paris Posta Miizesi’nde izledigi Manessier’nin resim ve hali sergisi
sanatgly! goktandir diisledigi bir isi gerceklestirmeye yéneltti. Kompozisyon-
larini haliya uygulad. Once calismalarini esi Sevim izer’in dokumasiyla haliya
uygulayan Zeki Faik izer, daha sonra &zellikle haliya uygulamak iizere desenler
hazirladi. Halilarin yiinlerini esiyle birlikte secen ressam, hali dokunurken de
resim yaparcasina, o anda istedigi degisiklikleri yapiyor, bazi yeni renk ve form-
lar1 ekliyordu. Nice Karnavalindan yola ciktigi ‘Senlik’ kompozisyonu da haliya
uygun bir desene donliserek sanatcinin yaraticiligini gercek anlamda dokusal-
lastiran yapitlarindan biri oldu. izer’in hali icin calistigi ritmik desenlerin yagam
fiskiran renklerle hali olarak dokunmasi, kendi deyisiyle “Tiirk halilarindaki de-
sen imparatorluguna yetismek’ esprisini tasiyordu.
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Zeki Faik izer’in istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki derslerin-
de Jean Lurcat’i anlatmasi Tirkiye’de dokuma resim sanatinin gelismesinde
onemli bir etken olmustur. Akademideki geng 6grencilerin dikkatini geken bu
konuya ilk girisim Ozdemir Altan tarafindan gerceklestirilmistir. Ticaret Saray
siislemeleri icin istenen projede Ozdemir Altan sundugu dokumalar giive yer
gerekcesiyle kabul edilmez. Sonra TRT’ nin istnabul Radyosu Konser salonu fu-
ayesi duvarlarini siislemek icin actigi yarismaya hazirlanma karari alan Ozdemir
Altan kolaj teknigi ile hazirladigi eskizlerden yola cikarak yarisma sartnamesine
uygun olacak sekilde Neset Giinal'in yardimi ile Gaziantepli bir kilimciye kiictik
bir 6rnek dokutturur. Yarismadan olumlu sonug, alan Altan ¢alismayr dokuttur-
mak icin Hereke, Sandikli, Usak gibi yoreleri gezerek uygun bir dokumaci arar
ancak sonucta istenilen dokumanin biiytikliigiinden kaynakli dogan tereddiitler
neticesinde kilim dokumay1 6grenmeye karar verir. Bir ay kadar Devlet Tat-
biki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna giderek kilim dokumayi &grenir. istedigi
dlciilerde tezgahi yapmak icin Sahin Yagan'dan destek alir. Akademi’de Omer
Karacam, Zeki Alpan ve Zekai Ormanci ile dokumalar gerceklestirir. ilk 6rnek
Il ayda, ikinci 6rnek, yedi ayda dokunur (Arslan, 2012: 48). Ozdemir Altan’in
“Cagdas Miizik Ug, Antik Anadolu Krali” (340cmx700cm) ve “Tepegéziin
Dans!” (340cmx700cm) adli dokumalari (bkz. Resim 2) istanbul Radyosu Kon-
ser Salonu fuayesinde sergilenir.
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Resim 2: Solda,Ozdemir Altan, Cagdas Miizik— Ug, Antik Anadolu Krah, Hali, 1973, 3.40 x 7 m,
Sagda, Tepegoziin Dansi, Hali, 1973, 3.40 x 7 m

Ozdemir Altan Cihangir’de kurdugu atélyesinde iiretimine devam eder ve tip-
ki Anadolu’da halilarin dokundugu bélgelerin adlari ile amilmasi gibi, riinlerini
Cihangir Halilar1” olarak adlandirir (Ozay, 2001: 75).

1973 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii
Ozdemir Altan atélyesinden mezun olan Zekai Ormanci, Ozdemir Altan des-
tegiyle dokuma resim calismalarina baslamistir. Zekai Ormancr’'nin calismala-
rinda yeni tekniklere yonelik resimsel egilimler dikkat cekmektedir. Zamanla
sanatsal bir yetkinlige ulasan sanatgi, yorumladigi cagdas dokumalariyla 6nemli
basarilar kazanmistir. Almanya, Avusturya, Fransa gibi llkelere giderek arastir-
malar yapan Ormanci, bu gezilerde kazandigi birikimleriyle sanat anlayisini pe-
kistirmistir. Tuval ve dokuma iliskisini resimsel bir 6ngoriiyle irdeleyen sanatci
dokuma resim sanatina getirdigi yeni bakis acisiyla uluslararasi arenada kendini
gosterebilecek yetkinlige ulasmistir (Yetik, 2009: 210).

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ressam Neset Giinal'in bslim
baskani olugu dénemde resim atolyelerine ek olarak hali uygulama atélyesi de
acilir ve basina Zekai Ormanai getirilir. Zekai Ormanci akademik anlamda do-
kuma resim egitimi vermesinin yani sira kendi resim ve dokuma tasarimlarini
da bu atélyede iiretir (Ozay, 2001 : 75). Ormanci, 1973’te Taksim Sanat Galeri-
si’nde acilan ve biiyiik ilgi géren “Resim ve Hali” konulu sergisinden sonra, Yapi
ve Kredi Bankasi Genel Midiirliigi icin 14m2’lik dokumay: tasarlayip doku-
mustur. (Yetik, 2009: 210). 1990 yilinda Cumhurbaskanhgi Késkii Seref Holii
icin yaklasik 30 m2 biiyiikliglinde bir dokuma gerceklestirir. 1993’te merkezi
Paris’te olan Artifex kurulusunun diizenledigi uluslararasi nitelikli “Textiles Me-
diterraneens” sergisine davet edilir (Ozay, 2001: 75).

Zekai Ormanci’ya goére Resimsel Hali, ekip calismasini gerektiren bir dokuma
— yapittir. Elle Uretilmeli ve kesinlikle mekanik araglardan yararlaniimamalidir.
Sanatcinin dokumaciyla kuracagi uyumlu is birligi yapitlarin olusumunda énemli
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bir etkendir. Resimsel hali uygulamalarinda caglar boyu siiregelen farkli yon-
temler vardir. Gergeklestirilmesi distintilen dokumanin gercek boyutlarinda
diizenlenmis taslaklarla yola cikilabilecegi gibi kiiciik bir eskizde bu konuda
yeterli olabilmektedir. Su farkla ki, yaratici tarafindan son asamasina dek ¢6-
ziimlenmis ve programlanmis bir kartonda uygulayicilara hemen hemen hicbir
yorum payi birakilmaz. Blyiik taslaklar yerine kiiglik eskizlerle ise baslamak
rastlantisal sonuclar doguracagi icin tiimiyle yoruma agik olarak stirduiriilmesi
ongoriilir. Ancak, bu tiir bir ydntemle olusturulmasi distinilen resimsel hali-
larda dogacak sonuglari az cok kestirebilmek ya da siirpriz olasiliklari baslan-
gicta kabullenmek s6z konusudur. Aslinda, ikinci tiir ydntemde uygulayicilarin
renkten zevk almasi engellenmiyor, tam tersine kendilerine ait olmayan bir
oykiiniin anlatimina katkida bulunmalari saglanarak yapita ¢cok anlamhilik ka-
zandirma olasiligi giiclendiriliyor (Yetik, 2009: 208).

Dokuma resim sanati, sanatcinin bireysel kimligine dayal bir kompozisyon
anlayisi icinde, kendini ifade edebildigi ya da tuvalini birebir dokumaya yan-
sitabildigi bir disiplin olarak giiniimiizde hala 6nemini korumaktadir. Devrim
Erbil’in calismalari bu acidan dikkat cekmektedir. Devrim Erbil 1937 Usak do-
gumlu sanatci 1955’de istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolii-
mi’ne girmistir. Galeride Halil Dikmen'’in, atolyede Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun
ogrencisi olmustur. Tekstil resim etkilesimine farkli bir acidan yaklasan Dev-
rim Erbil’in sanatinda malzeme yeni bir boyut kazanmistir. Erbil, bir taraftan
resimlerine, dokuma yoluyla yeniden hayat kazandirirken diger taraftan da,
malzeme ve teknik olanaklarin sinirlarini zorlayarak dokuma icin yeni tasarim-
lar ortaya koymaktadir. Teknik olanaklar cercevesinde olusturulan tasarimlar,
sanat yapitina uyarlandiginda estetik acidan oldukga iyi sonuclar alinabilmek-
tedir. Devrim Erbil, kendisiyle yapilan sdyleside hali-resim calismalariyla ilgili
diistincelerini su ciimlelerle ile ifade etmistir. “Hocam Bedri Rahmi Eyiiboglu
halk sanatina, Anadolu’nun kiiltiir degerlerine inanmis bir sanatciydi ve bizi de
yonlendirdi. Biz akademi yillarimizda minyatiir, hali, kilim, hat sanatinin farkin-
daydik. O daha c¢ok bicimsel olarak ortaya konus sekliyle ilgileniyordu... Yine
de bizi yénlendirdi. Hali, Tirklerin insanliga armagan ettigi bir tekniktir. Ana-
dolu’nun her késesinde hali yapilmaktadir. Bizim kiiltiirimiizde hal cok farkl
bir yerdedir. Cagdas sanatgilar da bu teknigi kullaniyorlar. Bizim kiiltiirimiizde
olan bu degerin izlerini, tim diinya sanatinda gorebiliyorken biz neden kullan-
mayalim? Benim resimlerim ve calisma tarzim goblen teknigine cok uyuyor.
Resimlerimin haliya uyarlanmasi benim icin memnun edici bir durum. Kiiltiirel
degerlerimiz bu gibi yollarla daha cok kitleye yayilma imkani buluyor. Bu tiir
calismalar lizerine yogunlasmak gerekir (Yetik, 2009: 217).
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Resim 3: Devrim Erbil Isiksal Titresim, 201 1, Hali resim, 200x160 cm

Tirkiye’de 20. Yizyilin sonlarindan itibaren artik Tiirk tekstil ve dokuma sa-
natgilari uluslararasi sanat ortaminda kendilerini géstermeye baslamis, eserleri
onemli sergilerde ve etkinliklerde yer almistir.1990’l yillarda cagdaslasma sii-
recinde bicimlenen yenilikgi, radikal sanat anlayisi Tirk plastik sanatlarindaki
etkisini gostererek farkli bir boyut kazanmistir. 1995 yilinda Tiirkiye’de do-
kuma sanatgilari bir araya gelerek Tekstil Sanatcilari Grubunu kurmuslardir.
Ayla Salman’in onderliginde kurulan bu grupta Ayla Salman, Aydin Ugurlu,
Suhandan ézay, Zeki Alpan, Dilek Alpan, Sonja Béhlander Tanrisever, Sibel
Arik, Cigdem Kaynar Giiven gibi 6zglin dokuma sanatcilari yer almislardir. Bu
sanatcilar geleneksel tekniklerle birlestirdikleri deneysel yaklasimlarla cagdas
dokuma sanatina yeni bir boyut kazandirmislardir. Bu sanatcilarin eserleriyle,
Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Devrim Erbil gibi kendi resimlerini birebir do-
kumaya yansitan sanatgilardan tasarim, malzeme ve teknik olarak ayrildiklar
soylenebilmektedir (Yetik, 2009: 230).

Tirkiye’de 6zellikle gegtigimiz birkag yil icinde tekstil ana malzemesiyle Ureti-
len islerin olusturdugu birkac 6nemli sergi agiimistir. Bunlardan en énemlilerin-
den biri istanbul Modern Sanatlar Miizesi'nde acilan iplikten Céziilenler Teks-
tilde Kiiresel Anlatilar isimli sergidir. Sergi, tekstil malzemelerini yapitlarinda
sanatsal ifade araci olarak kullanan ve tekstil araciligiyla kiiresel anlatilarin pesi-
ne diisen yirmi bes cagdas sanatcinin nesne, resim, yerlestirme ve videolardan
olusan calismalarini bir araya getirmistir. Sergi, adini Bauhaus dokuma atdl-
yelerinin en 6nemli sanatcilarindan Anni Albers’in On Weaving (Dokumacilik
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Uzerine, 1965) adli bagvuru kitabindaki bir ifadesinden almistir. Sosyo-kiltiirel
ve ekonomik hareketlerin tekstili etkiledigini diistinen Albers, tekstili bu haliy-
le dustindiigiimiizde “tamimli bir alandan yola cikip iliskilerin gitgide genisledigi
bir acikliga varmanin mimkiin oldugunu, bdylece 6ncesinde kenarda kalmisg
konularin goriis alanina girdigini” belirtir. Albers, ortaya cikan yeni agilimlarin
kokeninde “iplikten cézilenlerin” oldugunun altini cizer. Bir metafor olarak
kullanilan dokuma iplikleri, farkl kiltiirlere ait dokumalarin Gsluplarini, hika-
yelerini, tiretim tekniklerini birbirleriyle iliskiye gecirir ve bunlarin arasinda
yeni baglar kurulmasina aracilik eder. Sergide Ulla von Brandenburg, Hussein
Chalayan, Noa Eshkol, Andreas Exner, Uli Fischer, Zille Homma Hamid, He-
ide Hinrichs, Olaf Holzapfel, Gézde ilkin, Christa Jeitner, Elisa van Joolen &
Vincent Vulsma, Eva Meyer & Eran Schaerf, Karen Michelsen Castanén, Judith
Raum, Sabire Susuz, Franz Erhard Walther gibi yabanci sanatcilarin yani sira
ozellikle bu calismanin kapsamiyla alakali olarak Bedri Rahmi Eyiliboglu , Belkis
Balpinar, Burhan Dogancay, Servet Kogyigit, irfan Oniirmen, Giilsiin Karamus-
tafa, Sakir Gokcebag gibi Tirk sanatgilar da yer almistir.

Bir diger 6nemli sergi ise Anna Laudel Galeri’de acilan Tapestry sergisidir. Ser-
gide, farkli donemlere ait sanatcilarin geleneksel ve cagdas yorumlariyla ortaya
cikardiklari Gretimleri, Tiirkiye’de dokuma sanatinin gegirdigi siireci yansitan
kapsamli bir seckiyle sanat severlere sunulmustur. Son yillarda sanat diinya-
sinda goruniirliigli artan dokuma sanatinin farkl estetik ve tekniklerdeki uy-
gulamalarini gérebilecegimiz sergide, Giilcin Aksoy, Ozdemir Altan, Mustafa
Aslier, Belkis Balpinar, Ramazan Can, Devrim Erbil, Renk Erbil Martin, Firat
Neziroglu, Zekai Ormanci, Suhandan Ozay Demirkan, Ayla Salman Gériiney,
M. Latif Tarash, Tulga Tollu, Hanefi Yeter ve Jale Yilmabasar’in eski ve yeni
donem isleri yer almistir. Serginin katalog metnini yazan Suhandan Ozay De-
mirkan (2019, s. 4)'in anlatimiyla, Sanat, ifadedir. Diinyaya sOyleyecek s6ziin
ifadesidir. Bu ifade resim, heykel, tiyatro, edebiyat, miizik, sinema ve tekstil
araciligiyla iletilir. Tekstil sanat alanina diger yaraticilik alanlarindan daha gec
dahil olmustur belki, ama ytiizyillarin alfabesini tasir. Dokuma, temel bir yasam-
sal eylem olarak insanlgin gelisimine taniklik etmis, insanla ve yasamla bugiine
ulasmustir.

Sanatci Londra’da katildigi 6nemli bir sergiye ait basin biilteninde, tekstil sa-
natinin bircok medeniyetin potansiyelinde sakli olan dekoratif sanat anlayis
icerisindeki sembolik kodlari da ortaya cikarmakta oldugunu, zengin tekstil
geleneginin teknolojik gelisimler ile yogurarak sanatsal sentez olusturmasi ge-
rekliligini savunan sanatci; geleneksel olarak diizenlenen 6nemli etkinliklerin
lif sanatinda trend belirleyici 6zellik tasimakta oldugunun da altini cizer (Ozay,
2001).
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Suhandan Ozay Demirkan Sanat egitimini Avusturya’da, Hochschule fiir An-
gewandte Kunst in Wien Dekoratif Yapitlar ve Tekstil- Moda alaninda tamam-
ladiktan sonra, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tirk El Sanatlari Bélimiinde Sanatta Yeterlik derecesini tamamladi. 1996’ da
Alacati, Cesme’de atdlye ve galerisini kurdu.

Tirkiye’de “Lif Sanati” kavramini gerek bilimsel yayinlari gerekse gercekles-
tirdigi ulusal- uluslararasi sanatsal etkinliklerle yayginlastiran Suhandan Ozay
Demirkan yurt ici sergilerinin yani sira; Slovakya, Amerika, Almanya, Avustur-
ya, Polonya, ingiltere, italya, Hollanda, Ukrayna, Misir’da davetli sergilere ka-
tilmis; uluslararasi konferans, tasarim projeleri, yarisma ve sergiler diizenlemis
ve kiiratorliiklerde bulunmustur.

Dokuma sanati, lif sanati, tekstil tarihi ve teknikleri, taki tarihi, ayakkabi tarihi
ve cagdas aksesuarlar alaninda kitap ve yayinlari bulunmaktadir. Bugtin ulusal-
uluslararasi tasarim ve sanat projelerini yonetmekte, danismanlk yapmakta,

Resim 4: Suhandan (jzay Demirkan, Techno Jaz, 2018, ilikli Dokuma, 58x48 cm

1995 yilinda kurulan Tekstil Sanatgilari grubuna baskanlik eden Ayla Salman
1966 yilinda Giizel Sanatlar Akedemisi Tekstil bolimiini bitirmistir. Yiiksek
egitimi siirecince ressam Edip H. Késeoglu’ndan suluboya ve Zeki F izer’den
espri kopyasi ogretilerinden yararlanan sanatc. 1966 — 1967 istanbul Teks-
til Endustrisi’nden desinatér, 1967 — 1968 Kanada Winnipeg'de Daly Display
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sirketinde elek-baski alaninda calismistir. 1968 — 1970 yillar arasinda Amster-
dam, Gerrit Rietveld Akademisi’nde Hollanda hiikiimeti bursuyla Katty Fis-
her’den endiistriyel dokuma egitimi almistir.

Ayla Salman, kokeni Anadolu motiflerine dayanan tasarimlariyla dokuma sa-
natinda 6nemli bir yer edinmistir. Calismalarinda malzeme cesitliligi ve resim-
sel ogelere agirlik veren Ayla Salman’in, malzemenin dokumaya kazandirdig
boyutu irdeleyen isler Urettigi gorilmektedir. Kiltlirel degerlerden edindigi
deneyimleri, dokumalarina yansittigini vurgulayan sanatcinin calismalarinda
tekstil resimsel bir boyut kazanmistir (bkz. Resim 5)(Yetik, 2009: 234).

Resim 5: Ayla Salman, Banis Cicegi I, 1988, Dogal Boyali Yiin, lliksiz Duvar Kilimi, 234x188 cm

Anadolu kilimlerini genis bir perspektiften ele alarak inceleyen, lif sanatinin
o6nemli 6nemli temsilcilerinden biri olan Belkis Balpinar, kilimlerdeki motifleri
modernize ederek yeni desen arayislarina girmis, cagdas dokuma sanatina yeni
bir bakis acisi getirmistir (Ongen, 2016: 64).

1941 yilinda Eskisehir’de dogan sanatc istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden
mezun olduktan sonra, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nin Hali Béliimii’'nde
kiiratér, istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi’nde kurucu miidiir olarak ca-
ismistir. 1986’dan bu yana ise geleneksel kilim dokusunu kullandigi “art ki-
lim” denilen sanat dalina 6nciiliik eden sanatgi Tasarimlarinda evrendeki farkli
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uzamsal dlizlemlerden ve mikro-makro kozmostan etkilenen sanatginin her isi
essiz olup, sanat galerilerinde sergilenmek tizere 25 yildan fazla birlikte calistigi
emektar dokumacisi tarafindan dokunmaktadir (Balpinar, 2018: 34).

Calismalarinda Anadolu kilim motiflerinden uzaklasarak derinligi olan soyut
formlari tercih eden Belkis Balpinar, degisik renklerdeki ve kalinliktaki ytinleri
bir cesit “resim malzemesi” olarak kullaniyor (bkz. Resim 6).

1986’dan beri Anadolu’da eski bir gelenege dayanan kilim dokumaciligi alanin-
da calismasina karsin, bicimlendirme ve ikonografik agilardan geleneksel kural-
lar ortadan kaldirmaktadir. Bu anlamda, cagdas sanat kilimlerinde 6ncii sayilan
ve bu alanda 6nde gelen sanatgilardan biridir (Balpinar, 2018: 10).
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Resim 6: Belkis Balpinar, Kiiresel isinma, 2017, Dokumama, 120x117 cm

Bircok parcacik, yildiz ve gezegenden olusan, bizim géremeyecegimiz kadar
kiiciik ya da cok bliyiik, cok yavas veya ¢ok hizli olan makro- mikro diinyalara
ilgi duyan sanatgi, modern estetigi cagdas diislince ve bilimle birlestiren essiz
soyut bir dil kesfetmistir. Karisik kompozisyonlar, daireler, elipsler ve diger
geometrik soyutlamalardan olusan islerinin parcalari da tipki evrenin pargalari
gibi dinamiktir. Bu art-kilimler, estetik temsilleri ve ¢cok boyutlu gercekliklerin
modellerini formiile eder. Sanatci, makro- durumdaki galaksiler ve gezegen-
lerle birlikte, mikro alandaki parcaciklari yansitan gorseller yaratir. Onun yapit-
larinda mikro ve makro, ortak gérsel algimizin ve akilci hayal glicimiiziin 6te-
sinde birbirine bagl alanlar olarak ele alinir. Kilimleri kurgularken tek boyutlu
ve diizlemsel diinya yapisina inanmaktansa, referansini cogulcu zaman- mekan
anlayisi ve onlarin gercekligimizle olan iliskisinden alir (Balpinar, 2018: 10).
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Balpinar’in art-kilimlerinde, evrenle ilgili varolussal fikirler iplik ve renklerin
karmasik katmanlariyla birlikte dokunur. Estetik olarak glizel ve entelektiiel
olarak zorlu islerde sanatginin farkli kavramsal ve bicimsel boyutlarin matrisi
arasindaki diisiincelerini kesfetmek, izleyici icin bir mutluluktur. Burada doku-
ma sirecinin kendisi, farkli konulari birbiriyle karmasik bir aga baglama eylemi
olarak anlasilabilir. Sonucta sanatin zanaatla, diisiincenin bicimle ve geleneksel
malzemenin gagdas estetikle yarattigi denge, Balpinar’in tiretimlerini olagandis-
td, ilham verici ve son derece degerli kilmaktadir (Balpinar, 2018: 10).

Eserlerinde tekstili bir ifade araci olarak kullanan bir diger sanatci Firat Nezi-
roglu 2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve
Moda Tasarim Béliimiinden mezun olduktan sonra yine ayni kurumda Yiiksek
Lisans ve Sanatta Yeterlik programlarini tamamlamistir.

Eserleriyle 6nemli bir basari elde etmis olan sanatgi, Norveg Kraliyet Biiyu-
kelgiligi himayesinde Oslo’ya, Tayland Kraligesi Sirikit’in dogum giinii kutla-
malari icin, Kralicenin kendisine Ozel bir kumas dokumak iizere Tayland’a,
Katar Emiri Seyh Tamim bin Hamad Al Thani’ye bir sanat eseri dokumak tizere
Katar’a davet edilmistir. Anadolu’nun on binlerce yillik zanaatkarlarinin izinde
dokuma sanatini Yen koleksiyonu ile New York Fashion Week defilesinde diin-
yaya tanitmistir (Neziroglu, 2020: 84).

Geleneksel dokuma tislubunu hi¢ bozmadan ayni sekilde devam ettiren sanatgi
dokumada gerceklige ulasmak icin tam bir geleneksel dokuma ustasi gibi ca-
listigini belirtiyor (Ongen, 2016: 66). Sanatcinin 2020 de actig: Selfie isimli son
sergisi misina zeminler lzerine bosluklar icinde ylizen portrelerden olusuyor.
Sanatci bu eserlerinde sadece ipligi degil 1sig1 ve boslugu da dokudugunu belir-
tiyor (bkz. Resim 7). Var olmayi ve yok olmayi, yasami ve 6limdi, yani her seyin
bilgisini boylece o selfie dokumalarinda gérmek mimkiin oluyor. Yaratimin
ayni prensiplerini dokuma sanatinda, desenlerde kullaniyor. Gélgeleri yarati-
yor ve adeta her selfiesinde mitik bir evren, mitik bir figlir sunuyor izleyiciye.
iginde kaybolabilecegimiz bir sanat vaat ediyor... Dokuduklarinin durusunda,
gozlerindeki bakislarinda, yasami o ruhu gérmek mimkiin oluyor bdylece.
Sanki karakterler, imgeler yasayan birer porte olarak canlanarak kendi diyarla-
rina cagiryorlar. Onlari yaratan diglimleriyle, ince ince dokunmus iplikleriyle,
resimden disari bu evrene tasan sacaklariyla i¢sel bir yolculuga davet ediyorlar
(Neziroglu, 2020: 4).
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Resim 7: Firat Neziroglu, Havva, 2018, El dokumasi kilim, i1k ve gélge, misina, yiin, pamuk, 88 x
74 cm

Sanatci, Ayse Gamze Ongen ile yaptigi réportajinda geleneksel Dokumaciligin
glinimiize kadar tasinmasinda rol oynayan faktorleri kisaca soyle ifade etmis-
tir. Biz caput kilimlerin lizerine basarak biyiidik. Hayatimizin parcasi, annele-
rimizin, anneannelerimizin ellerinde hayat bulan nice halilar, kilimler bizim igin
zaten cok siradan... ihtiyaclar da geleneksel yontemler bozulmadan karsilani-
yor. Yillar ne kadar hizla gecerse gecsin, yazili olmayan sessiz kaidelerin icinde
geleneksel dokumacilik devam ediyor (Ongen, 2016: 67).

Yapitlarinda hazir nesne kullanimiyla géze carpan ve bu nesneler arasinda haliyi
da bir ifade araci olarak kullanan diger bir sanatgimiz da Sakir Gékgebag'dir.
1965’te Denizli’de dogan Gokcebag, lisans, lisansisti ve doktora calismalarini
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde tamamlamistir. Tiirkiye’ de
acmis oldugu cesitli kisisel ve karma sergiler disinda, yurtdisinda aralarinda Arp
Miizesi — Remagen, Centre PasquArt — Isvicre, Martin Gropius Bau — Berlin ve
Sotheby’s — London olan sayisiz sergilere de istirak etmistir.

Sanatci, Alman ve Avusturya hikiimetlerinin gesitli sanat édiillerine layik go-
rilmis ve George Maciunas — Wiesbaden, Markus Lupertz — Diisseldorf, Leo
Breuer Price — Bonn &diillerini almistir. Gokgebag halen Hamburg da yasa-
makta ve calismalarini siirdiirmektedir. Sakir Gokcebag'in sanati basitlik, ko-
laylik ve sessiz mizah icermektedir.
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Eserlerinde agirlikli olarak semsiye, hali, ayakkabi gilincel hazir malzemeler
kullanmakta olup, bu malzemeleri keserek, biikerek, cogaltarak ve tekrar
bir araya getirerek eserler iiretmektedir. Sakir 6kcebag’in eserleri, cisimlerin
onemlilik, imge ve dil olarak nasil bulunduguna bagli olarak siisleme, bellek ve
algilamanin kirilganhgina atifta bulunmaktadir.

Gokgebag calismalarinda etrafimizdaki siradan nesneleri kullanmay: tercih et-
mektedir. Bunun nedenini ise Oykii Ozsoy (2019)’ la yaptigi réportajinda su
sekilde aciklamaktadir. ilgi alanim etrafimizdaki siradan nesneler oldugu icin,
hayatta aradigini yani basinda bulmus sansh insanlardan biriyim. Etrafimda
olanla yetiniyorum. Herkesin bildigi seyler yani. Nesnenin taninirligi benim icin
onemli. Onlari bir sekilde dénustiiriyorum. Sonucta nesnenin dogal halinin
de algilaniyor olmasi gerekir, ki kavramsal katkim fark edilsin. Eger bilinmeyen
bir objeyi bir sekilde doniistiiriirsem, baslangic- sonug iliskisi kurulamaz ve
benim katkim anlasiimaz. O nedenle sectigim objeler hep evrensel objelerdir.
Yani biitiin diinyada herkesin ilk bakista taniyabilecegi seyler. Az bilinen lokal
objeler de olur ama o zaman anlasilirlik da lokal kalir. Taninirhiginin yaninda bir
de anlasilirik meselesi var. Hep sdylerim “Benim islerimin Gombrich’e ihtiyaci
olmaz”, diye. ister bir cocuk ister bir entelektiiel, herkes kendince bir ¢éziim-
leme yapar. Burada 6nemli olan, her ikisinin de ayni seyi anlamalari degildir-...

Kullandigi siradan nesneler icinde géze carpan halilarin diger nesnelerden bir
farkinin olmadigini belirten Gokgebag Oykii Ozsoy (2019)’la yaptigi roporta-
jinda sunlari séylemistir. Sark halilari ile diger nesneler arasinda temelde bir
fark yok. Tek basina bir obje olmalarinin yani sira mekanla iliskileri cok kuv-
vetli. Ayni zamanda da ¢ok kiiclik parcalarin bir araya gelmesi ile olusuyorlar.
Bitiin bunlar bu halilar ile bir seyler yapmam icin yeterli. Sark halisinda bir de
emek s6z konusu. Her ne kadar dogrudan algilanmasa da puantilist, bir o ka-
dar da meditatif bu yapi yeniden kurgulamaya cok elverisli. Bu yéniine odakla-
narak yapilan formal manipilasyonlar makro ve mikro kozmosa géndermeler
yapiyor. Bizim de icinde bulundugumuz kozmosun farkl bir tespiti diyelim.
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Resim 8. Sakir Gokgebag Reorientation 06, 2015, 275x1130 cm

Malzeme olarak tekstili kullanmanin her zaman ilgi alaninda oldugunu belir-
ten Gokgebag 6zellikle de ona bir formun tekrari, motif, tekstur ve dogulu
kaligrafik yaklasimlar baglaminda yaklasirsak. Bu yaklasim aslinda, Dogu — Bati
arasindaki Tirkiye’de yasayan hemen herkesin DNAsinda olabilecegini belirt-
mektedir.

Hali ve tekstili bir ifade araci kullanan baska bir sanat¢imiz da Ramazan Can’dir.
1988 Manisa dogumlu Can, Lisans Egitimini Gazi Universitesi 201 | yilinda Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii’nde tamam-
lamistir. 2015 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasa-
nat Dali’ndan yiiksek lisans derecesi alan sanatci su an Sanatta Yeterlik progra-
mina devam etmekte ve ayni zamanda Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakdltesi’nde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir.

Yoriik bir ailenin mensubu olmasindan kaynakli olarak gocebe Yorik kiilttiri
ve Samanizm gibi konulardan beslenen Can, Sanatsal tretimindeki derdini su
sekilde dile getirmistir. Bugiiniin meselelerini elestirmek iyilesmeye giden yol-
da ilk adim olarak dstiniilebilir. Ancak elestirdiginiz seyin yaninda iyilesme icin
bir dneriniz yoksa bence elestirinin hicbir dnemi yok. Sanat elbette silinen kdil-
tlirleri hatirlatmak ya da restore etmek icin iyi bir ¢6ziim yolu, yani en azindan
benim icin dyle. Ben yok olmaya baslamis Yoriik kdiltlriyle ilgili arastirmalarim
neticesinde Samanizm (kamlik inanci) ’i kesfettim. Yani yok olmaya baslamis
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bir kiiltliri arastirirken onun koklerini besleyen daha biiyiik bir hazineden s6z
ediyorum ve bugliniin herhangi bir meselesine ¢6ziim yolu ararken bu hazine-
den faydalanmanin iyi bir ydntem oldugunu distiniiyorum.

Gocebe olarak yasayan Tirklerin tasinmasi kolay olmasindan kaynakl olarak
neredeyse tiim esyalarinin dokumalardan ibaret oldugunu belirten sanatgi, yok
olmaya baslamis Yériik kiltiirtyle ilgili caismalar yaparken kullanilabilecek en
etkili malzemenin Yoriklere ait bu dokumalar oldugunu distiinmektedir. 2018
yilinda actigi kisisel sergisindeki calismalarinin biiytik bir kismini bu dokumalari
kullanarak olusturdugunu gérmekteyiz. Bu islerin arasinda onun icin en deger-
lisi oldugunu belirttigi serginin ismiyle ayni mottoya sahip Evvel Zaman lsi’ni
su sekilde anlatmaktadir. Evvel Zaman isi (bkz. Resim 9) serginin ismi olan bu
motto benim icin cok degerli bir aninin glicli ifadesi, ayni zamanda serginin en
onemli islerinden biri. Nasil olustugunu kisaca anlatayim. Yiikliik Serisinde yer
alan hali ve kilimlerin 6rneklerini toplamaya karar verdigimde k&éydeki akraba-
larima ulasarak ellerinde eski 6rneklerden varsa bana gondermelerini istedim.
Bana gonderdikleri neredeyse tiim 6rnekler kaldirildiklari yerde (ylklikte) ru-
tubet gibi dis etkenlerden kaynakli olarak bozulmalara ugramis yani desenlerin
bir kismi yok olmus. Ben cocuklugumdan hatirliyorum o érneklere bakilarak
halilar ya da kilimler dokunurdu. Bende bana gelen érneklerden birini o yarim
haliyle dokutturmaya karar verdim. Ciinkii amacim bir kdiltiiriin yok olusunu
gozler online sermekti ve bunun iyi bir yontem olabilecegini diistindiim. Haliyi
dokuyanlar benim ailem annem, teyzem, halam, kuzenlerim. Haliy1 dokumak
icin annemle birlikte kdyde yasayan akrabalarimizin yanina gittik. Haliyr do-
kutabilmem icin ilk 6nce onlari ikna etmem gerekiyordu. Ciinkii en son hali
dokuyan bundan |7 sene 6nce tezgah karsisina oturmus. Orada bana soyle bir
sey soylendi “sen bu evvel zaman islerini ne yapiyorsun bunlarin miadi doldu
sana deli derler.” Dolayisiyla serginin ismini gayri ihtiyari olarak akrabalarim
koymus oldu.
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Resim 9: Ramazan Can, Evvel Zaman i§i, 2018, Dokuma Ornegi, Video, Hali, Dokuma Artiklari,
180x300 cm

Sonuc

20. ylizyilda Plastik sanatlarda ortaya cikan yeni yaklasimlarla birlikte, sanatcilar
bir ifade araci olarak kullanabilecekleri yeni malzemeleri kesfetmeye dolayisiy-
la geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesneler, teknolojik ve organik nes-
neler, tekstil Grinleri gibi sanata uzak gériinen unsurlari kullanmaya baslamis-
lardir. Bir ifade araci olarak kullanilan bu malzemeler glinliik hayatta tasidiklari
anlamlardan koparilarak yeni anlamlar yiiklenerek sanata dahil edilmistir. Bu
siire zarfinda sanat alanlari arasindaki sinirlar ortadan kalkmis bununla birlikte
sanat nesnesi {izerindeki fikri boyut bicimin 6niine gecmeye baslamistir. Ozel-
likle Picasso’nun eserlerinde sanat disi malzemeleri kullanmasi ve arkasindan
Duchamp’in her tiirlii endiistriyel malzemenin sanatta kullaniimasina olanak
vermesiyle birlikte, yapit ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesimin ve hazir
nesneye yapit araciligyla yiiklenilen sanatsal islevin giiclendigi gérilmektedir.
Dadaist hareketin de etkisiyle alisilmis nesnelerin sanat eserlerinin 6znesi ko-
numunda yer aldigi bir anlayis ortaya cikmistir. Giinliik nesneler eserin olusu-
muna katki saglamaktan cok kendi varolussal durumuyla eseri olusturmustur.
Yeni malzeme ve tekniklerin sanat calismalarina dahil olmasiyla gelisen yeni
yaklasim sayesinde farkl disiplinler birbiriyle kaynasmis, sinirlar belirsizlesmis,
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zengin bir sanat Uretim ortaminda eserleri kategorize etme fikrinden adim
adim uzaklasilmistir.

21. Yiizyll Cagdas Tiirk Sanatinda Bir ifade Araci Olarak Hali ve Kilim baslikli
bu makale Cagdas Tirk Sanatinda bir ifade araci olarak hali ve kilimin kul-
lanilma yéntemlerinin gelisimine odaklanmaktadir. Calismanin baslangicindan
itibaren bir kullanim nesnesi olarak hali ve kilim gibi tekstil Grtinlerinin Tirk
kiiltiriindeki yerine deginilerek bahsedilen bu kiiltiirdeki &nemine odaklanil-
maya calisiimistir. Ardindan hali kilim gibi sanat disi malzemelerin bir ifade araci
olarak sanata dahil edilmesi ve Tekstilin tek basina bir sanat disiplini olarak
kabul edildigi donemden bahsedilerek, Tiirk sanatinda resim-tekstil etkilesi-
miyle Tirk Sanatina dahil edilen bu formun tek basina bir ifade araci olarak
kullanilmaya baslandigi déneme kadar farkl sanatgi ve eser ornekleriyle in-
celenmeye calisiimistir. Goriilen odur ki eserlerde kullanilan hali ve kilimlerin
genellikle giindelik hayatta kullanildiklari fonksiyonel yapilarindan kurtularak
yeni bir anlam kazandiklari ve sanatgilarin bu baglamda izleyicide fikri boyut-
ta yeni cagrisimlar olusturmaya calistiklari fark edilmistir. Gelinen noktada bir
sonug aramaktan ziyade hali ve kilim gibi sanat disi gibi goriinen malzemelerin
hangi 6lceklerde sanatta kullanilabilecegine dair bir yaklasim getirmek amacg-
lanmistir.
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