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Alman-Tiirk sinemasinda 6nde gelen film yapimcilarindan biri olan Buket Alakug’un filmleri ¢ogunlukla
Tiirk go¢ kokenli bireyleri temsil etmektedir. Alman Ulusal Entegrasyon Planinda (2007) delegasyonlar
icinde yer alan Alakus’un bu gorevi dogrultusunda gektigi filmlerde nasil bir uyum ve biitiinlesme
perspektifinin yansima buldugu 6nem tagimaktadir. Cok sayida 6diil almis ilk uzun metrajli Anam — Meine
Mutter (2001) filmi ile baslayarak Einmal Hans mit scharfer SofSe [Act Soslu bir Hans] (2013), Die Neu
[Yeni Kiz] (2015) ve Der Hodscha und die Piepenkotter [Hoca ve Bayan Piepenkétter] (2016) filmlerinde
entegrasyon yiikselisi gozlemlenmektedir. Bu filmlerdeki toplumsal cinsiyet, kiiltiirel ve dini motiflerin
ekseninde genel olarak uyumun karsilikli ve ¢ok yonlii sorumluluk gerektiren bir temsili bulunmaktadir.
Go¢ temali bu dort filmi entegrasyonun temsili diizleminde analiz ettigimizde, kurbanlik (etkilenenler) ve
gorev sinemasindan uzaklasarak, kiiltiir ¢atismasi, kusak ¢atigsmasi, dini hak taleplerle birlikte sosyal-
ekonomik yonden gii¢lii kadinlarla karsilasiyoruz. Alakus’un filmlerini ele almamiz su nedenle 6nemlidir:
Catisma ve krizler bu filmlerde genellikle kiiltiirel nedenlerle ve belli korku ve dnyargilardan kaynaklansa
bile komedi ya da drama unsuruna cevrilir. Idealize edilmis temsil ve séylemler de diyalog, tartisma,
dinleme ve uzlasma sunarak entegrasyon i¢in gerekli adimlardir.

Anahtar Sozciikler: Gog, entegrasyon, toplumsal cinsiyet, Buket Alakus, temsil.

Abstract
Buket Alakus, Integration Film Director in German-Turkish Cinema

The films of Buket Alakus, one of the prominent filmmakers in German-Turkish cinema, frequently
represent individuals with Turkish migration backgrounds. As a member of the German National
Integration Plan (2007) delegation, it is essential to know what kind of integration perspective the films
made by Alakus portray. Beginning with her multi-award-winning feature film Anam — Meine Mutter [My
Mother] (2001), we can observe a rise in integration in the films, Einmal Hans mit scharfer Sofle [Hans
with Hot Sauce] (2013), Die Neu [The New] (2015) and Der Hodscha und die Piepenkotter [The Hodscha
and the Piepenkétter] (2016). On the axis of gender, culture and religious motifs in these films, a
representation of integration that requires mutual and multifaceted responsibility prevails. When we analyse
these four migration-themed films regarding the representation of integration, we can move away from the
cinema of affected and duty and encounter social-economically strong women with cultural clashes,
generational conflicts and religious rights demands. It is important to consider Alakus’s films because
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conflicts and crises are often turned into comedy or drama in these films, even if they are culturally
motivated and stem from specific fears and prejudices. Idealised representations and discourses are also
necessary steps for integration, offering dialogue, discussion, listening and compromise.

Keywords: Migration, integration, gender, Buket Alakus, representation.
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EXTENDED ABSTRACT

This study focuses on Buket Alakus’s films of the German-Turkish Cinema. On a broader context Alakus
films discuss integration in terms of gender as it is essential to what extent social-cultural perspective of
integration between the post-migrant films represent people with or without a migration background.
Therefore, the study asks the following questions:

e How and with which indicators is integration represented in the selected films?
e [s integration represented as a need for joint efforts in society or a representation that
demands unilateral responsibility from migrants?

The first integration use is an assimilationist approach to adaptation expected from newcomers or
individuals with a migration background. In contrast, the second is a perspective in which mutual efforts
are expected from minority and majority societies. Scholars from various countries criticize the populist
dispositif approach to integration, which places unilateral responsibility on individuals with migrant (origin)
origins and sees them as unwilling or unable to integrate. (see Haas / Castles / Miller 2019; Mecheril Paul
2011). Esser describes integration as these are, among other things, mutually related orientations and
actions, social contacts, interactions, communications, social relations or transactions of any kind,
collectively referred to as social action (2001: 1). Mecheril states that integration has been a popular topic
in Germany since the turn of the millennium. By integration dispositif, he means measures and forms of
interpretation that legitimize the ethno-cultural-national distinction between “us” and “not us” (Mecheril
Paul 2011).

This study will analyze Alakus’s films Meine Mutter/My mother (2001), Einmal Hans mit scharfer
Sofse /Hans with Hot Sauce (2013), Die Neu/The New (2015), and Der Hodscha und die Piepenkétter/The
Hodscha and the Piepenkotter (2016), in which there are gender reflections and transformations, by
establishing a connection with the integration theory. At the same time, a representation analysis will be
applied by strengthening it with the findings and comments of different film academics. The structure of
the study is formed by examining the above films with representation analysis after a piece of general
descriptive information on the relationship of integration theory with films and Buket Alakus. Accordingly,
it will be revealed with which indicators and how integration is represented. Thus, it will become clear
whether integration means the need for joint efforts in society or a representation that demands unilateral
responsibility from immigrants.

When we look at Alakus’s films, we increasingly encounter integration indicators. As Naficy
(2003) says, it is logical that filmmakers who know both cultures and have received directorial training can
articulate their problems and develop solutions to them. When the female perspective is added, the cultural
diversity of the films is strengthened. Looking at Alakus’s films, we see that gender stereotypes have been
deconstructed, and stronger representations of women are increasingly see. Men are also portrayed more
positively within the change in the picture. Integration at this point is the achievement of intercultural
dialogue in cooperation with other members of society. This is because not only in Germany but also in
Europe as a whole, migrants or people with a migration background contribute to societies’ economic,
cultural and social development. They enrich themselves in various dimensions in the countries to which
they migrate. We should also consider the outcome, responsibilities and needs of the individuals who are
the subjects of migration and consider integration as a social-economic-cultural multi-layered process.

Alakus's films depict the mutual efforts of various societal stakeholders, moving away from the
integration dispositif that imposes a unilateral responsibility on immigrants. Until Der Hodscha und die
Piepenkotter, it is possible to see old stereotypes and prejudices again on the changing axis. Still, they
appear more as the humorous elements of a comedy film. In the film Anam, there is a strong representation
of a woman of Turkish migrant origin who deconstructs the roles of old cinema of the affected, has friends
from different cultures and fights for her drug-addicted son within these positive indicators. The film Die
Neue is also essential in terms of a high school student wearing a headscarf voluntarily and struggling for
existence in a new society with her beliefs. The liberal, democratic and respectful attitude of her teacher is
a good example of the necessity of cooperation for integration. In Der Hodscha und die Piepenkdtter, in
the cultural conflict centred around the construction of a mosque, we see in a humorous way that prejudice
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and self-interest in society can also be important obstacles to integration. Therefore, socio-economic-
cultural integration is not a process that can be easily realized. With the film Einmal Hans mit scharfer
Sofle, we can romanticize the differences and stereotypes between the German majority culture and the
Turkish minority culture as a culture clash and an ethno-romantic comedy. We can also realize that these
seemingly different elements are actually similarities in a rich comedy.
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Giris

Bir go¢ iilkesi olan Almanya’da 2007 yilinda Ulusal Entegrasyon Plani ¢aligmalari
yapilmistir. Bu planla azinhik go¢men kokenli gruplarmm ve cogunluk toplumun
entegrasyonu i¢in ¢esitli eylem ve uygulamalar ongdriilmiistiir. Farkli sektorlerden kisiler
entegrasyon delegelerine dahil edilmistir. Bu isimlerden biri Alman-Tiirk sinemasinda
onemli bir yonetmen olan Buket Alakus’tur. Ozellikle bu tarihten sonra Alakus’un
filmlerinde siklikla entegrasyonun temsil edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla gog¢ kokenli
bir kadin olan Alakus’un toplumsal cinsiyet, go¢ ve uyum kesisimindeki perspektiflerini,
ozellikle kadin karakterlerin merkezde oldugu filmlerini incelemek 6nemlidir.

Entegrasyon meselesinin iki tiirlii kullanim1 bulunmaktadir. Birinci anlamda yeni
gelen ya da go¢ kokenli bireylerden beklenen asimilasyon tarzi bir uyum yaklagimu, ikinci
anlamda ise azinlik ve ¢ogunluk toplumunun da karsilikli gayretlerinin beklendigi bir
perspektif vardir. Ozellikle gdgmen (kdkenli) bireylere tek tarafli sorumluluk yiikleyen
ve onlarin uyumu istemeyen ya da beceremeyen taraf olduguna dair popiilist entegrasyon
dispozitif yaklasim cesitli lilkelerden akademisyenlerce elestirilmektedir (bkz. Haas /
Castles / Miller 2019; Mecheril 2011). Bu nedenle bu makaleye basladigimizda
entegrasyonun bu bakis agilarina gére Buket Alakus’un filmlerinde nasil temsil edildigini
gozlemlemek dnemlidir. Ayrica yonetmenin hem bir kadin hem bir go¢ kdkenli yonetmen
olmasi1 da dikkate alinmasi gereken bir husustur. Clinkii Almanya’daki Tiirk gogmen
kokenli kadin film yapimeilarinin oran1 Avrupa sinema ve medya sektoriinde kendi grubu
icinde 6nemli bir orana sahiptir.

Alakus’un bugiine kadar kisa ve uzun metrajli on {igten fazla filmi bulunmaktadir.
Dram tiiriinde kurgusal yapimlar1 olsa da 6zellikle son donem televizyon filmlerinde
genellikle komedi tiirii hakimdir. Alakus filmleri i¢in kusak catigsmasi, kiiltlir gatigmasi,
entegrasyon komedisi, etno komedi gibi alt tiir bir gd¢men sonrasi sinema (postmigrant
kino)' ile iliskilendirilebilecegimiz betimlemeler miimkiindiir. Bu ¢alismada Alakus’un
ozellikle toplumsal cinsiyet yansimalarinin, 6zellikle de doniistimlerin bulundugu Anam
(2001), Act Soslu Bir Hans (2013), Die Neue (2015) ve Der Hodscha und die Piepenkotter
(2016) filmleri ile entegrasyon teorisiyle bir bag kurularak analiz yapilacaktir. Ayni
zamanda farkli film aragtirmacilarinin bulgu ve yorumlari ile giliglendirerek bir temsil
analizi uygulanacaktir. Calismanin yapist entegrasyon kuraminin filmlerle iliskisi ve
Buket Alakus iizerine genel tanimlayici bir bilginin ardindan yukaridaki filmlerin temsili

! Foroutan, gbemen sonrasi kavramini gégmenler ve altsoylart agisindan ¢ogulcu bir demokrasinin vaadi
olan aidiyet bigimlerine esit erigim talebiyle iligkilendirir. Go¢men sonrasi deger dizilerinin temel meydan
okumasi yapay go¢men-yerli ikiligini ortadan kaldirmaya dayanmaktadir. Zira gogmenler ve altsoylar1
aidiyet erisim talepleriyle ulusal kimlik tartismalarinda giderek daha sert tepkilerle karsilasip daha
goriinlir hale gelmektedirler. Bir yanda artan gesitliligi, melezligi ve belirsizligi benimseyenler, diger
yanda ise bu tiir kavramlari reddedenler bulunmaktadir (2019: 142-43). “Gog¢men sonrasi' terimi,
gdemenin miinhasirlik veya otekilik 6zelliklerinden siyrildigr bir durumu ifade eder” (Alkin 2020: 125).
Ayni zamanda Spielhaus'tan alinti yapan Petersen ve digerleri, gogmen sonrasi toplumun karsilastig
catismalarin, ayn1 zamanda toplumda goriiniirliigii glinden giine artan ve esit siyasi ve kiiltiirel hak iddias1
icinde olan gdgmenlerin ve ardillarinin gergek basarisini sergiledigini belirtmektedir (Petersen / Schramm
/ Wiegand 2019: 22).
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analiz edilerek olusturulmustur. Buna gore entegrasyonun hangi gostergelerle nasil temsil
edildigi ortaya cikacaktir. Bdylece entegrasyonun toplumda ortak cabalara duyulan
ihtiyacin m1 yoksa go¢menlerden tek tarafli sorumluluk talep eden bir temsili mi oldugu
netlesecektir.

Entegrasyon ve Filmlerde Yansimalari

Oncelikli olarak entegrasyon (uyum/biitiinlesme) kavramina bakmakta fayda vardir. Bu
dogrultuda Alman ekonomist ve sosyolog Hartmut Esser, egitimci Paul Mecheril ve
Ingiltere’deki arastirmacilar Manuel Castells ve arkadaslarinin entegrasyon kavramina
iliskin benzer yaklasimlar1 dikkate alinmalidir. Ciinkii bu bilim insanlarina gére uyum
kavrami etnik veya dini azinlik konumundaki gruplarla toplumun ¢ogunlugu arasindaki
karsiliklt igbirligine ve ¢ok yonlii gayretlerine dayanmaktadir (Castles 2007; Castles vd.
2002; Esser 2001; Haas / Castles / Miller 2019; Mecheril 2011). Esser, uyum i¢in sdyle
bir tanim yapar: Bunlar, diger seylerin yani sira, topluca sosyal eylem olarak adlandirilan,
karsilikl olarak iligkili yonelimler ve eylemler, sosyal temaslar, etkilesimler, iletisimler,
sosyal iligkiler veya her tlirden islemlerdir (2001: 1). Dolayisiyla diyalektik bir bakis acis1
getirdigimizde, tek tarafli ve yonlii sorumluluk beklentisi ile uyum kavramina yaklagimlar
da bulunur; bunlart medyada ve filmlerde ortiilii ya da agik bir sekilde goriiriiz.

Karsiliklilik ilkesine ragmen entegrasyonun popiiler sdylemlerde etnik azinlik
konumundaki gruplardan beklenen tek tarafli bir sorumluluk olmas elestirilir. Ornegin,
Mecheril entegrasyon kavramimin Almanya’da Milenyumun basindan beri popiiler bir
konu oldugunu ifade ederken, entegrasyon dispositif ile etno-kiiltiirel-ulusal “biz” ve
“bizden degil” ayrimint mesrulagtiracak Onlemler, oOl¢iiller ve yorum bigimleri
kastedilmektedir (Mecheril 2011). Castells ve digerlerine gore, normatif bir sekilde yeni
gelenlerin baskin kiiltiire adaptasyon siirecini ima ederek, entegrasyon sulandirilmig bir
asimilasyon tiirii degildir (Castles vd. 2002: 115-16). Bu noktada ¢aligmada yonetmen
Buket Alakus'un secilen filmlerinde entegrasyonun tek tarafli ve asimilasyonist bir
temsilinin olup olmadig1 entegrasyon komitesindeki gorevi ile iligkili olarak
incelenmistir.

Alakus’un bugiine kadar ¢ektigi filmlerde entegrasyon temasi 6zellikle komedi
filmleri aracilig1 ile temsil edilmektedir. Alakus da dahil olmak iizere Alman-Tiirk
sinemasinda komedinin yiikselen bir tiir olmasindan hareketle Almanya’daki giincel
duruma panoramik bakmak anlamlidir. Nitekim Jill W. Twark, 21. Yiizyilda komedi
filmlerinin Almanya’da en basarili film tiirii olduguna dikkat ¢ekerken farkli tema ve
yaklagimlara sahip oldugunu ifade etmektedir. Adolf Hitler ve Almanya’nin yeniden
birlesmesi gibi nostaljik temalarla birlikte Alman-Tiirk sinemasinin kiiltiirlerarasi
komedilerini de bu farkli yaklasim ve temalara 6rnek gostermektedir (2020: 263).” Bu

* Unlii Alman-Tiirk komedyen Biilent Ceylan’in da ZDF belgeselinde dedigi gibi (Kaack 2011) “Bazen
Angela Merkel once biz Tiirkler’in Almanya'da oldugumuzu séylediginde [Burada kahkaha atmaktadir]
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noktada Alakus’un sinemasinda romantizm ve komedi birlesmesine biraz daha dikkat
cekebiliriz. Alman-Tiirk sinemasindaki romantik komedilere iliskin O6rnegin, Brent
Peterson'a gore, romantizmin kiiltiirlerdtesi, uluslariistii islevine gelince, romantizm
bolge, sinif, din ve milliyet sinirlar1 boyunca iligkiler kurmak i¢in merkezi bir ara¢ olmaya
devam etmektedir ve yeni kimlik big¢imlerinin giivenilirligini test etmeye hizmet
etmektedir (2012: 99). Bu noktada Einmal Hans mit scharfer Sofe, Evet, ich Willl,
Tiirkisch fiir Anfinger’ ve Der Hodscha und die Piepenkétter filmlerini 6rnek
gosterebiliriz.

Milenyum ile birlikte film temsillerini etkileyen diger bir dinamik olan Alman-
Tiirk sinemas1 yonetmenleri 1990°lardan 6nce erkek agirlikli iken 2000°1i yillardan sonra
kadin yonetmen sayisinda belirgin bir artis goriilmektedir. Alakus ile birlikte Ayse Polat,
Yasemin Samdereli, Feo Aladag ve Buket Alakus®* ve Aysun Bademsoy da Tiirk-Alman
tireli’ kadin film yapimcilarina 6rnek gosterilebilir® (bkz. Elsaesser 2005). Ancak
Almanya’da cinsiyet temsillerini gorsel kiiltiirel ¢esitlilik agisindan kapsamli sekilde ele
alan bir calisma Alman televizyon ekranlarinda ve beyaz perdede kadinlarin yetersiz
temsil edildigini ortaya ¢ikarmistir (Prommer / Linke 2017). Calismaya gore, 2016
yilindaki kurgusal ve kurgusal olmayan eglence ile bilgi ve televizyon gazetecilik
tiiriindeki tiim program cesitlerinde kadin ve erkeklerin temsilinde, diziler hari¢ olmak
iizere sadece iligkisel ve birliktelik diizeyinde, TV programlarinda iki erkege bir kadin
oraninda gdsterilmiglerdir. Biitiin televizyon ve sinema yapimlarinda kadinlar 30
yasindan itibaren giderek ¢cok daha az goriiniir hale gelmektedir. Uzman, yarigma
sunucusu ve gazetecilerin ¢ogunu erkekler olusturmaktadir ve durum c¢ocuklar igin
televizyon programlarinda da oldukg¢a benzerdir (Prommer / Linke 2017: 11-19). Daha
cok film ve televizyon endiistrisindeki cinsiyet Onyargilarini ele alan calisma senaryo
gelistirmekten, yapim ve satis asamalarina kadar ayrime1 ve cinsiyetgi erkek egemen bir
sektorden bahsetmektedir. Almanya i¢in kamu yayinciligindaki daimi personel haricinde
film ve televizyon endiistrisi i¢in cinsiyet esitligi planlart olmamistir. Ancak Eurimages,
Avusturya Film Enstitiisii, Isve¢ Film Enstitiisii gibi kurumlarin kadm film yapimc,
yonetici gibi desteklenmelerine yonelik girisimlerinin; cinsiyet temelli 6nyargilardan

Yani giilmezseniz, biitiinlegsmezsiniz.” Gegmiste yasananlar artik {istiinii kapatmak yerine bazilarini artik
giilerek hatirlayabilmek bireysel diizeyde oldugu gibi makro diizeyde de yasananlarla yiizlesmenin ve
Ozelestiri yapilabildiginin de bir gostergesidir.

’ Bora Dagtekin 2006-2008.

* Federal Hiikiimetin gog, iltica ve entegrasyondan sorumlu yetkilileri arasinda yonetmen Buket Alakus da
tiye olarak yer almaktadir (Bundesregierung 2007: 170).

> Cinema of double occupancy

% Benzer bir sekilde 2000°li yillardan itibaren Tiirkiye’de kadin yonetmen sayisinin artmast filmlerde kadin
bakisinin niteligi ile ilgili olarak bir tarihsellestirme g¢alismasi bulunmaktadir. Tiirk sinemasiyla bir
karsilastirma yapmak i¢in Meltem Cemiloglu'nun Tiirkiye'de bir kadin sinemasi olup olmadigini tartistig
kitabina basvurabiliriz. Cemiloglu 2010 sonrasi Tiirkiye sinemasinda toplumsal cinsiyetin iretilip
tiretilmedigi sorusunu, senarist ve yonetmenleri kadin olan ve anlatilar1 kadinlara odaklanan filmleri
analiz ederek sorar. Kamusal/6zel alan temsili, direnis ve kabullenme, kameranin konumu, 6zgiirlesme ve
baski, kadin sinemacilarin erkek bakigma sahip olma potansiyeli gibi matrisleri ele alarak inceledigi
filmlerde kadin sinemasinin izlerini siirer ve 6rneklemindeki sinirli sayida filmin kadm filmi oldugu
sonucuna ulagir (2021).
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onemli Ol¢iide etkilenen sektor i¢in degisim yaratacagi umut edilmektedir (Prommer /
Loist 2019: 11-12). Kadinlarin genel anlamda eksik ve yetersiz temsilleri boyutu gé¢men
kadinlar agisindan ¢ok daha yetersiz, eksik ve yanlis temsillerine dair isaret vermektedir.
Yukarida ornek verdigimiz gd¢ kokenli yonetmenlerin hem kadin olusu hem gog
gecmisine sahip olmasi Alman-Tirk sinemasinda kadin film yapimeilarinin oranini
yiikseltmekle kalmayip temsillere yansimalar1 da tartigmaya agmaktadir. Kadinlarin
ozgiirlesmesi, sosyo-ekonomik yonden yiikselisi acisindan bu filmleri O6rnek
gosterebiliriz: 8 Saniye (2015), Almanya'va Hos Geldiniz (2011), Einmal Hans mit
scharfer Sofpe (2013) ve Die Erbin (2013). Bu ¢alismaya benzer sekilde (Kotzur / Tropp
/ Wagner 2018) yeni gelen gogmenlerle ev sahibi iilke liyeleriyle pozitif iletisim kurmanin
onemli olduguna, bu konuda okullar, politikacilar ve medya iiyelerine sorumluklar
diistiigiine dikkat c¢ekilmektedir. Nitekim bu kurumlar, insanlarin tavirlarinin
sekillenmesinde 6nemli oldugu icin toplumsal meselelerin (6rnegin, ekonomi, sug¢ ve
kamu giivenligi) tartismalarinin go¢menler ve gocle iliskilendirilmesinin toplum
iiyelerinin tutumlarini almanin zararl etkileri olabilecegini kabul etmek zorundadirlar.

Naficy'nin dedigi gibi, kendilerini gé¢ baglaminda en iyi tanimlayabilenler
gocmenlerin kendisidir (Naficy 2003: 222). Almanya'da dogup biiylimiis gdgmen kokenli
yonetmenleri bu noktada Bhabba’nin {igiincii alan olusturmada ve kiiltiirel
zenginlesmeleri benzer go¢ acisindan sorunlari ile bir kiiltiirel cesitlilik ve entegrasyon
ortami olusturmada 6nemli role sahiptir. Nitekim Hake Avrupa Birliginin genislemesi,
Avrupa film finansmanlar1 ve ¢oklu hikaye ve kiiltiirlerin anlatilmasi gibi etmenleri
Alman film endiistrisinin yeniden canlanmasina érnek gostermektedir. Ikinci kusak ve
ticlincii kusak Tiirk gogmenlerin alan {izerindeki en biiyiik etkisini unutmamak gerekir
(2008: 194). Bu noktada kimin kimi temsil ettigi 6nem tasir. Deniz Goktiirk’lin Freud un
sordugu, “kim kime giililyor?” sorusu ile yeni dalga komedi ile ilgili temsil giicline dikkat
cekmektedir (2017: 170). Komedi unsuru olan kisilerle ya da onlarin kiiltiirleriyle dalga
gecmek, alay etmek, asagilamak m1 6n planda, yoksa entegratif elestiri ve dzelestirilerle
on yargilarin yap1 sokiimiine katkida bulunuyor mu? Bunlar konumuz agisindan ayrica
sorabilecegimiz sorulardir.

Buket Alakus Uzerine

Yonetmen ve senarist Buket Alakus 1971 Istanbul dogumludur, ¢ocuk yasta ailesi ile
Almanya’ya goc¢ etmis ve Hamburg’da biiylimiistiir. Berlin’de yasamaktadir. Berlin
Giizel Sanatlar Universitesinden 1995 yilindaki mezuniyetinden sonra Hamburg
Universitesinde film y&netmenligi yiiksek lisans egitimi almistir. Alakus ayrica Alman
Ulusal Entegrasyon Plani kapsaminda go¢cmenlik, siginma ve entegrasyondan sorumlu
bir iiyedir (Bundesregierung 2007). Alakus’un entegrasyon komitesi iiyeliginden daha
onceki filmlerinde Anam filminde oldugu gibi go¢ilin yansimalar1 biraz daha dramatik
diizeyde goriilmektedir ancak Ulusal Entegrasyon Planindan sonra 6zellikle toplumsal
cinsiyet baglaminda kiiltiir catigmalarin1 anlatan komedi filmlerinde elestiri-6zelestiri
dengesi daha ¢ok saglanmaktadir. Alakus’un filmlerini Alman televizyonlarinda
kadinlarin temsili agisindan yeni ¢esitlilik nitelemesi ile degerlendirebiliriz (bkz Beck-
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Gernsheim 2015; Kehya 2022; Yesilada 2008). Asagida 6diil ve adayliklar1 da bulunan
bazi filmleri yer almaktadir:

Eine andere Liga’ (2005),

Finnischer Tango8 (2008),

Die Neue (2015),”

Tatort: Es lebe der Konig! (2020),

Eine Braut Kommt Selten Allein (2017),
Der Hodscha und die Piepenkotter (2016),
Einmal Hans mit Scharfer Soffe (2013)
Netzpiraten (2006)

Unter Druck (2006)

Freundinnen fiirs Leben (2006),

Meine Mutter'® (2001),

Anam — Meine Mutter (2001)

Anam (2001) Buket Alakus'un ilk uzun metrajli filmidir ve uyusturucu bagimlisi oglunu
kurtarmaya ugrasan bir anneyi merkezine almaktadir. Basrol kadin oyuncu yaklasik 40
yaslarinda Hamburg’da bir Tiirk temizlik gorevlisidir ve bir giin oglu Deniz'in bir madde
bagimlis1 oldugunu ve kocasinin sadakat ylikiimliiliigiinii ihlal ettigini kesfeder. Filmde
en Oonemli ¢atigmay1 baba figiiriiniin eksikliginde tek basina bir anne olarak ¢ocugunu
madde bagimliligindan korumak olusturur. Ancak ¢atismanin ¢dziimiindeki yardimcilar
is yerindeki farkli etnik kdkenlerden arkadaslari, polis memuru Hofmann ve Deniz'in kiz
arkadast Mandy’dir. Almanca konusabilen, farkli kiiltiirel kokene sahip arkadasliklar
olan, cocuklarinin egitimini destekleyen, ehliyet almak i¢in girisimde bulunan Anam
kendi ayaklar1 lizerinde durabilen bir kadin olmakla birlikte Tittelbach’a roportaj veren
Buket Alakus’un sozlerinde daha fazlasidir:

7 Seyirci Odiilii Max Ophiils Festivali, Seyirci Odiilii Filmkunstmesse Leipzig, Bernhard Wicki Odiilii
Filmfest Emden, Ozel Mansiyon Biberach Film Festivali, En Iyi Erkek Oyuncu ve En lyi Senaryo,
Festival Monte Carlo, Juliane Bartels Odiilii 2007, Adolf Grimme Odiilii 2008.

¥ Kiev Uluslararasi Film Festivali En Iyi Erkek Oyuncu Toplulugu, En Iyi Miizikal Puani ve 2008 Alman
Film Seyirci Odiilii.

? Avrupa Vatandaslart TV- Kurgu Odiilii (European Civis TV Prize- Fiction)’ne adaylik.

' 2001 yilinda cektigi ilk uzun metrajli Anam bashkli filmi ¢ok sayida 6dill ve adaylik almustir.
HypoVereinsbank Yonetmenlik Tanitim Odiilii adayligi, 2001 Seyirci Odiilii, Filmfest Oldenburg, 2001
Yarisma Girisi, Tokyo, 2001 izleyici Odiilii, Filmfest Braunschweig, 2001 Filmfest Miinster Ac¢ilis Filmi,
2001, En lyi Senaryo, Cenevre Avrupa Biiyiik Odiil TV Filmi 2001 ve Otto Sprenger Odiilii 2002 (Alakus,
2022).
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Bir Sophia Loren tutkusuna, bir Anna Magnani'nin disavurumculuguna ve bir Rahibe
Teresa'nin fedakar sevgisine sahip, ama hepsinden 6te bir Anadolu eseginin inat¢iligina
sahip bir kadin istiyordum (...) Alakus, “beni ozellikle mutlu eden sey, her milletten
izleyicinin, bir Tiirk temizlik¢i kadin olmasina ragmen Anam't bir kahraman olarak kabul
etmesi ve sevmesiydi” diyor. (Tittelbach 2013)

Cok sayida 6diil alan bu filmle ilgili olarak olumlu izleyici alimlamasinda burada dikkat
ceken nokta Anam’n bir kurban yerine kahraman olarak betimlenmesidir. Tarr, komedi,
gerilim ve melodramin tiir geleneklerini toplumsal gergekei estetikle bulusturan Anam’m,
Buket Alakus'un kendi (Tiirk) annesine ithaf edildigini agiklamaktadir. Daha 6nceki bazi
filmlerde'' bulunan Tiirk-Alman annelerinin geleneksel tasvirlerinden uzak olan ¢agdas
bir anne figiiriine odaklanmaktadir (Tarr 2010: 187). Zira bu filmlerde eve kapali, sadece
Tiirkce veya Kiirtce konusan ve Alman toplumuyla bag kurmasi ancak c¢ocuklar ile
saglanabilen anne temsilinden uzakta bir temsil s6z konusudur. Tiirkiye’den Almanya’ya
gboc temali filmlerin Alman-Tiirk sinemasinda bir model olusturup olusturmadigini
inceleyen Alkin, filmdeki kahramani, sosyal ve profesyonel roliinii kendine giivenerek
sorgulayan bir Tirk temizlik¢i seklinde tamimlamaktadir. 40 Metrekare Almanya'”
filmindeki 6zgiiveni eksik olan Turna kadin karakterindeki gibi sosyal kosullarin kurbani
olarak sunulmamaktadir. Tersine kadin, aktif karar verici bir kisilik sunumuyla esi ile
sembolik bir basortiisiinii ¢ikarma davranisiyla yiizlesir (2015: 196). Entegrasyonu
ylikselmis kadin karakter her ne kadar aldatilma ve tek basina birakilarak ¢ocugunun
hayati sorunlariyla ugragsa da onu toplumsal cinsiyet diizeyinde tek katmanli kiiltiirel
kodlara hapsetmeden, kadmin kahramanlasmasini ¢ok bilesenli bir temsille
saglamaktadir.

Begiim Kardes, Anam filminde “cennet analarin ayaklar1 altindadir” hadisine
isaret eder. Bu mecazla birlikte unutulmus ayakkabilar ayn1 zamanda zina yapildigini
gostermektedir. Filmin sonunda esi yeni ayakkabilardan bahsederek onunla barigsmak
ister. Basortiisii kadin kahramanin gelisimi ile iliskilendirilen bir sembol olarak
yorumlanmistir. Bagortiisii ¢alindig1 i¢in basortiisiinii takmaz ve bu nedenle Polis Bernurd
Hoffman ona sapka verir. Filmin sonunda ozgiirliigiinii, bagimsizligin1 ve kendine
giivenini kazanarak hayatindaki yeni erkek olan Hoffman sayesinde araba kullanmay1
Ogrenir ve bagortiisiinii ¢ikarir. Bagindan beri Almanca sozlii iletisimleri, Rita ile yakin
dostlugu ve c¢ocuklarmin egitimini desteklemesi ile birlikte filmin sonunda kiiltiirel
degerlerini muhafaza edip oglunu koruyarak ve ayakkabilarini giyerek tekrar anne roliine
hakim olur (2017). Burada kendi kiiltiiriinden kopmamayi1 ve bulundugu iilkede
ayaklarinin tizerinde kalabilmeyi bir tiir uyum olarak degerlendirebiliriz, diger tiirliisii
asimilasyonu destekleyen bir yaklasim olurdu. Kendi 0zgiir se¢imiyle olsa bile
kahramanin basortiisii ile kurdugu iligki ile Alkin’1n igaret ettigi sembolik basortii ¢ikarma
davranigini da dikkate almaliy1z. Ciinkii bagortiisii bir dini semboldiir ve filmlerde temsil
ediliginde hassas bir yaklagim sergilemek gerekir.

" Aprilkinder [Nisan Cocuklari] (1998, Yiiksel Yavuz) veya Hark Bohm'un Yasemin filmi (FRG 1988)
2 Y 5netmen Tevfik Bager (1986).
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Buket Alakus’un kadin olarak yaklagimina dikkat ¢eken Luisa Afonso Soares’in
belirttigi gibi, Tiirk-Alman sinemasinda erkek film yapimcilarinin “gorev sinemasi” ya
da “kurban sinemasinda” temsil ettigi kadinlar korunmaya ihtiya¢ duyan, magdur ve
sessiz karakterlerdi. Ancak Anam’da kahraman, meslektaslar1 ile olan farkliliklara
ragmen ‘Otekiligi’ asmaya calisir. Diger yandan miizik sadece belirli bir karakterin veya
toplulugun sesi degildir ve evrensel veya Kkiiltiirlerarast degerleri temel alan
dayanigmadan taviz verilmez. Ayrica; “Kadin karakterler renkli giysiler icinde flamenko,
Hint veya Karayip miiziginin sesleriyle sarki sdyleyip dans ederek hem kiiltiirlerarasi bir
ruh halini hem de kiiltiirlerarasi bir izleyici kitlesini gii¢clendirmektedir” (2021: 256-57).
Burada kiiltiirel bazi farkliliklara ragmen, kadinlarin dayanismasi ve kardesligi
giiclendirici ve evrenseldir. Farkli iilkelerin miizik, dans ve kostiimleriyle daha ¢ok
entegrasyon ve kiiltiirel zenginlesmeye dikkat ¢ekebiliyoruz.

Einmal Hans mit scharfer Sofie [Act Soslu Bir Hans] (2013)

Kiiltiir catismasi/romantik komedi tiirtindeki Einmal Hans mit scharfer Soffe, Berlinli
gazeteci Hatice Akytin’iin 2005 yilinda yayimladig: ayni isimli otobiyografik romanina
dayanarak iiretilmis bir televizyon filmidir. Hatice Hamburg'da epeyce 6zgiir ve kendi
ayaklan lizerinde yasayan ancak hala icsellestirdigi Anadolu gelenek-gdreneklerinden
uzaklagsamamis bir gazetecidir. Hatice ve kardesleri egitim almis, calisan, ¢esitli
kiiltiirlerle diyalog i¢inde bulunduklar1 ve orta sinifa yakin bir hayata sahip olduklari i¢in
entegre olmus gdstergelere sahip bireylerdir.

Ancak modern bir iilkede yasayan Hatice ve kiz kardeslerinin kendi kiiltiirleri ile
uzlast i¢inde olmaya c¢alisirken baglarina gelenler filmin ¢atigma ekseninde yer alir.
Ciinkii kendisinden kiiclik olan kiz kardesi Fatma evlenmeden 6nce sevgilisi Cem’den
hamile kalmigtir. Geleneksel aile yapilarina gore bir an 6nce evlenmeleri gerekmektedir.
Ancak biiylik kardeslerin 6nce evlenmesi gelenegine siki sikiya bagli olan baba
karakterindeki Ismail’in énce 34 yasindaki abla Hatice nin evlenmesini ya da en azindan
nisanlanmasini sart kosmasi ve Fatma’nin yakinda hamileliginin ortaya ¢ikma ihtimali
filmin ana eksenindeki problemi ve kiiltiirel kusak ¢atismalarini olusturmaktadir.

Kiiltiirlerin arasinda net ve kesin bir ayrimin olmadigina ve kiiltiirlerin heterojen
ozellikler tasidigina dair ornekler filmin konusunu olusturmaktadir; Hatice’nin, kiz
kardesinin hamileligi belirginlesmeden acele bir sekilde idealindeki modern bir Alman
erkegi bulma stirecinde yasadig1 komiklikler, yanlis anlamalar, baba karakterinin 6rtbas
edilmeye calisilan olaylar1 aslinda biliyor olmasi, anne Emine karakterinin entegrasyon
stirecindeki ¢abalar1 vb. Hikaye Tiirklerin ve Almanlarin kendine has kiiltiirel yonlerini
eglenceli bir sekilde ele alirken bir yandan da kiiltiirler aras1 aligverislere de dikkat
cekmektedir. Einmal Hans mit scharfer Sofse basligi, ac1 soslu bir doner benzetmesine
dayanmaktadir ve ana karakter Hatice her ne kadar Tiirk 6zellikleri bulunmayan bir Hans
istese de film siiresince saf Alman kimligiyle degil ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinden izler
tastyan bir erkekle evlenmek istedigini anlamis olmaktadir.
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Filmin toplumsal cinsiyet perspektif acisindan “6zgiirlesme”, “kiiltiir catigmas1”,
“kusaklararas1 diyalog” meseleleriyle ilgili olmasi énemlidir. Film ayni ya da benzer
meseleleri ele alan Almanya — Willkommen in Deutschland" (2011), Evet, ich Will!"*
(2008), Tiirkisch fiir Anfinger (2012), Macho Man' (2015)  yapimlaryla  estetik,
kiiltiirel ve toplumsal agidan benzerlik gostermektedir. Einmal Hans mit scharfer Sofse
filmi etno-komedi, romantik komedi, entegrasyon komedisi, kiiltiir catigmasi gibi
siiflandirmalar iginde yer almaktadir. Nitekim Kotthoff’a gore, etno-komedi, gogmen
kokenli olan veya olmayan aktorler tarafindan gergeklestirilen etnisite ve ¢ok kiiltiirliiliik
sorunlariyla ilgili genel bir komedi olarak tanimlanabilir (Kotthoff/ Jashari / Klingenberg
2013: 67).

Bu filmde gorebildigimiz temalar aile, 6zgiirlesme, kadin haklari, entegrasyon,
kizlar ve kadinlar, gelenekler, modernlik ve toplumsal cinsiyettir. Filmde entegrasyon
kurami1 agisindan kadinlarin  gliclenmesini  ve  Ozgiirlesmesini  gorebiliyoruz,
entegrasyonun c¢ok tarafli sorumluluk gerektiren niteligi de temsil edilmektedir. Alakus
birinci kusak baba temsili ile eski klise rolleri komedi unsuru olarak bir yandan
tekrarlayarak gosterirken, diger yandan ozellikle filmin sonunda baba karakterinin
modern ve sevgi dolu tutumu ile goriindiigiinden daha farkli olabilecegini yap1 sokiimle
ortaya koymaktadir. Benzer hosgoriilii ve anlayigh birinci kusak baba temsilini Yasemin
Samdereli’nin Almanya — Willkommen in Deutschland (2011) filminde gérmemiz
miimkiindiir. Film Almanya’da ge¢gmesine ragmen, bu durum ayni1 zamanda kusaklararasi
catigsmalarda da bazen Onyargilarimizin bulundugunu, degisimin miimkiin oldugunu
gosterirken diger yandan yonetmenin idealindeki bir gercekligi insa etmeyi de filmin
coklu anlam diinyasinda aklimiza getirmektedir.

Die Neue (2015)

Buket Alakus’un Die Neue (2015) filmi basortiisii takan Sevda isimli Tiirk go¢ kokenli
bir lise 6grencisinin dini yonelimlerinin ve 6zgiirliiklerinin kozmopolit bir lise sinif
ortaminda taninip taninmamasi catismasi iizerine kurulmustur. Ozgiiveni yiiksek
Sevda’nin beden egitimi derslerinden muaf tutulmak istemesi, bagortiisii ile derslere
katilma konusundaki talepleri sinif ortaminda gerginliklere neden olur. Ogretmeni Eva
6grencilerine saygiy1 ve demokratik tartisma kiiltiiriinii 6gretme ¢abasindadir.'® Sevda’ya
kars1 hos goriilii ve korumaci bir davranis i¢indedir. Eva’nin kendi gegmisinden kalan i¢
catigmalar1 ve yabanci diigmanliginin oldugu bir toplumda kozmopolitligi desteklemesi,
iilkedeki makro entegrasyon tartigmalari ile karsilastirdigimizda, mikro Slgekli entegratif

1 Yasemin Samdereli.

' Sinan Akkus.

" Christof Wahl.

' Ogretmen Eva roliindeki Iris Berben’in yabanci diismanhgma, Yahudi diismanligina ve dislanmaya karst
ylrittiigli kampanyalar roliindeki gercekeiligi artirmaktadir, bkz. https:/www.zdf.de/filme/der-
fernsehfilm-der-woche/die-neue-fernsehfilm-der-woche-drama-religionsfreiheit-100.html.
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tutumlardir. Bir yandan da entegrasyonun zor bir siire¢ oldugunu ve herkesi esit miktarda
memnun etmenin gii¢liigiinii de gosterir.'” Sinifta baz1 arkadaslarmim Sevda’ya 6zenerek
basortii takmasi, Sevda’nin kendi hiir iradesi ile basortiisii takiyor olusu filmde daha
onceki bagortiisii temsillerini ve medya algilarini yap1 sokiime ugratabilir.

Alkin’a gore, Die Neue Almanlarin kendi kendini sorguladig: bir filmdir. Alman
ogretmen Eva ve yeni bir gocmen 6grenci olan Sevda iligkisinde, hosgorii, kadinlarin
kendi kaderini tayin etmesi ve benlik saygis1 miizakere edilmektedir. Sevda ile ugrasan
Eva kendi i¢inde bir anlam krizi deneyimleyip bunu yansitmaktadir. Zira okuldaki bir
meslektasi ile ask iliskisine giren bekar bir 6gretmenin imajin1 dengesizlestirir, ¢iinki
Sevda’nin  geleneksel degerleri ile wugrasirken Eva 0z-yansitict  siiregleri
gerceklesmektedir. Boylece karsi siiriim seklinde, Miisliman gd¢men ‘Otekiligin’
iiretilmesi Alman karakterin istikrari i¢in bir gerekliktir (2020: 118). Alkin’in bu yorumu
heniiz entegrasyon sdylemlerinin bu denli yogun olmadig1 ve Alman-Tiirk sinemasinin
heniiz gelismedigi yillarda (1990’larin sonu) Goktiirk’tin “ulus-altt merhamet kiiltiirii mii
yoksa ulusdtesi rol yapma mi1” sorusunu hatirlatir. Zira oncelikle kendini onaylamak
amaciyla diger kiiltiirlin kurbanlar1 i¢in merhamet siddet iceren anlatilarda kurtarici
Alman erkegi ile popiiler bir fantezidir (2000: 336). Bu noktadan baktigimizda Sevda
karakteri kurbanlagmadig1 gibi, kurtarici roliinde de bir Alman erkegi gérmiiyoruz. Eva
karakterinin 6z-yansitict siiregleri bdyle bir popiiler fanteziden uzaklasarak, kiiltiirel bir
miizakere alanina yaklagsmay1 ya da kurtarici erkekten kurtarict kadina dogru bir gegisi
saglayabilir.

Florian Volm’a gore, Eva siyasi ve sosyal aktorler gibi 6zel haklar verme (6rnegin
spordan muaf tutma) ve kamusal alanlarda dinsel 'tarafsizlig1' saglama arasinda denge
bulmaya calisir. Ancak film konusunun tersine ¢oziim iiretme yaklasimlari, gercekte yeni
gelenler i¢in izolasyonu ve toplumda bir boliinmeyi engelleyememektedir (2015: 132).
Yine de bu filmde entegrasyonun karsiliklilik gerektiren sistemik bir yapi oldugunu
gorebiliyoruz. Film bagkalariyla ve oteki olarak goriilenlerle, saygi duyarak, tartigarak,
konusarak akilli ve mantikli uzlas1 yollar1 bulmanin miimkiin oldugu konusunda bir biling
olusturma potansiyeline sahiptir. Clinkii bazen yonetmenler gercegi yansitmak yerine
idealize ettikleri bir gergegi insa ederek, toplumda su an i¢in ¢oziillemeyen meselelere
alternatif yaklasimlar kazandirirlar. Dolayisiyla, Die Neue’de de yansimalar ile birlikte
entegrasyon i¢in yonetmenin idealindeki perspektifi goriilebilir.

'7 Bu durum bize Castles ve digerlerinin entegrasyonun karsilikli sorumluluk gerektiren kullanimindaki
sorunu hatirlatir. “Hem yeni gelenler hem de mevcut toplumun iyeleri igin degerler, normlar ve
davranislarda degisiklik igeren iki yonlii bir adaptasyon siireci. Bu, etnik toplulugun roliiniin taninmasini
ve daha genis sosyal kaliplarin ve kiiltiirel degerlerin goge tepki olarak degisebilecegi fikrini igerir.
Kavramla ilgili sorun: Kavram belirsiz ve kaygandir ve insanlarin istedigi seyi kastetmek gibi
anlagilabilmektedir”. (2002: 115-16)
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Der Hodscha und die Piepenkotter (2016)

Der Hodscha und die Piepenkotter, ilk olarak 2016'da yayinlanan bir Alman televizyon
filmidir. Bu film i¢in entegrasyon komedisi, etno komedi, rom-com (romantik komedi)
gibi betimlemeler yapmak uygundur. Kuzey Ren-Vestfalya Eyaleti merkezli bir Alman
kamu televizyon kanal1 olan Westdeutscher Rundfunk (WDR) i¢in iiretilmistir. Komedi,
Tiirk go¢ kokenli yazar Birand Bingiil'iin 2011 yilinda ¢ikan ayni adli romanindan
uyarlanmigtir.

Der Hodscha und die Piepenkétter’de ¢atigmanin kaynagi bir cami insaatinin
yapilmasidir ve bu siirecte karsi ¢ikan ve taraftar kisilerin sosyal kiiltiirel tutumlar1 komik
bir dille anlatilmaktadir. Film, Almanya’da 6nemli bir sanayi bdlgesi olan ve Tiirk
niifusunun yogun yasadigi Lautringen kasabasinda gegcmektedir. Buradaki Tiirk toplumu,
gercek minareleri ve kubbesi olan bir yeni cami insa etmek i¢in uzun zamandir
beklemektedir.'® Caminin plani tamamlandiginda Tiirk Devleti tarafindan gorevlendiril-
mis Nuri Hoca cami ingaatinda gorev yapmak icin Tiirkiye'den gelerek kizi ile kasabaya
yerlesir. Ancak isler umdugu gibi gitmez ve ¢esitli engellerle karsilasir. Belediye Bagkani
Bayan Piepenkdtter, caminin insast konusunda kendi partisinden bazi politikacilarin
muhalefetiyle karsilasir. Ozellikle Doktor Schadt, planlanan cami insaatina kesinlikle
kars1 ¢cikip engellemeye ¢alisir. Yakin zamanda gergeklestirilecek belediye se¢imlerinde
risk almak istemeyen Bayan Piepenkotter, cami yapim planlarindan ¢esitli bahanelerle
vaz gecer. Nuri Hoca olanlar karsisinda 1srarcidir ve zeki davraniglar gosterir.

Doktor Schadt politik ¢ikarlar1 i¢in bazi siddet yanlist kisilerle ve radikal cami
yetkilisi, kisisel ¢ikarlari olan Osman ile is birligi yapar. Caminin ingasin1 engellemek
icin video kayitlariyla entrikalar cevirir. Ancak Osman'in siyah carsafli esi Cigek,
teknolojiyi kullanarak entrikalar1 bozar ve gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglar. Burada
tamamen Ortlinmiis bir kadinin teknoloji kullanma becerileri, kocasinin entrikalarina karsi
tutumu, Nuri Hoca’nin kizina iyi bir egitim vermeye ¢alisan ve iyi Almanca konusan bir
karakter olmasi entegrasyon gostergeleri saglar. Ayrica ¢ogunluk toplumundan belediye
bagkani Bayan Piepenkétter ve Ozellikle oglu Patrick filmin cesitli siireglerinde
entegrasyona katki sunan kisilerdir.

Der Hodscha und die Piepenkdtter cami ingaatinin yapilmasinin kesinlesmesiyle
entegrasyonla, yani mutlu sonla biter. Filmde Almanya’da go¢ kokenli Miisliiman
topluluklarla entegrasyon kurmaya ¢alisan ve tam tersi kosteklemeye ¢alisan karakterler
arasindaki bir catigmayi izliyoruz. Fakat filmin mutlu sonla bitmesi her tiirlii entrikaya
ragmen, empati, hos gorii ve insani degerlerin kazanmasi ile baskasinin kiiltiirline saygi
duyarak baris i¢inde yasayabilmenin miimkiin oldugu mesajin1 vermektedir.

'8 Almanya’daki arka bahge, fabrika, depo gibi bos yerlerin uzunca bir siire cami niyetine kullanildig arka
plan bilgisi ile filmdeki arka bahge camisi olan Mevldna Camisinin temsili 6nemlidir. Nitekim
Almanya’da Miisliiman topluluklar tarafindan minaresi ve kubbesi olan cami talepleri karsisinda sik stk
tartigmalar yaganmaktadir.
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Sonug¢

Entegrasyon siirecinin toplumlarda ¢ok boyutlu, katmanli ve karsiliklilik gerektiren bir
stire¢ olmas1 6nemlidir. Almanya’da milenyumdan sonra entegrasyon tartigmalari siklik
kazanmig ve 2007 yilinda Ulusal Entegrasyon Plani imzalanmistir. Bu planda farkli
sektorlerden kisilere roller verilmis ve bunlar igerisinde Alman-Tiirk sinemasinda 6nemli
bir isim olan yonetmen Buket Alakus da yer almistir. Dolayisiyla bu c¢aligma sosyal-
kiiltiirel ¢atisma unsurlari ile birlikte Alakus’un filmlerindeki entegrasyon temsilini ele
almak icin gergeklestirilmistir.

Alakus’un filmlerine baktigimiz zaman giderek artan oranda entegrasyon
gostergeleri ile karsilasiyoruz. Naficy’nin dedigi gibi (Naficy 2003) iki kiiltiirii de bilen,
yonetmenlik egitimi almis film yapimcilarinin yasadiklar1 sorunlari dile getirip bunlar
karsisinda ¢0ziim gelistirebilmeleri mantiklidir. Buna bir de kadin perspektifi
eklendiginde filmlerin kendi i¢indeki kiiltiirel cesitliligi giiclenmektedir. Alakus’un
filmlerine baktigimizda 6zellikle toplumsal cinsiyet kliselerinden uzaklasildigint ve
gittikce daha giiclii kadin temsillerini goriiyoruz. Erkekler de temsil degisikligi i¢inde
daha pozitif resmedilmektedir. Bu noktada uyum ve biitiinlesme, diger toplum tiyeleri ile
is birligi igerisinde kiiltiirler aras1 diyalogun kazanimlaridir. Clinkii sadece Almanya’da
degil Avrupa capinda da gd¢cmenler ya da gogmen kokenli bireyler toplumlardaki
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelisime katkida bulunmaktadirlar. Ayni zamanda kendileri
de goc¢ ettikleri iilkelerde cesitli boyutlariyla zenginlesmektedirler. GoOgilin 6znesi
bireylerin de gelisimlerini, sorumluluklarini ve ihtiyaglarin1 dikkate almaliyiz ve bu
noktada uyumu sosyal-ekonomik-kiiltiirel ¢ok katmanli bir siire¢ olarak diisiinmeliyiz.
Alakus’un filmlerinde eski kligeleri tekrar goriiyoruz, ancak bunlar daha ziyade komedi
filminin giildiirii unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve siire¢ i¢inde yapt sokiime
ugramaktadir.

Anam filminde uyusturucu madde kullanimi gibi sagliga dayali bir entegrasyon
gostergesi disinda, diger filmlerde daha kiiltlirel diizeyde bir entegrasyon temsili ile
karsilagsak da Alakus’un filmleri go¢cmenlere tek tarafli sorumluluk yiikleyen
entegrasyon dizpositiv’ten uzaklasarak, toplumdaki cesitli paydaslarin karsilikli
cabalarini resmetmektedir. Anam filmi hakkinda genellikle eski kurbanlik sinemasindaki
rolleri yapt bozuma ugratan, farkli kiiltiirlerden arkadaglari olan ve bu pozitif
gostergelerin icinde uyusturucu bagimlis1 oglu i¢cin miicadele eden giiclii bir Tiirk gog
kokenli kadin temsili s6z konusudur. Die Neue filmi de basortiili bir liseli 6grencinin
kendi istegiyle basortiisii takmast ve yeni oldugu bir toplumda inanglariyla varolus
miicadelesi vermesi bakimindan o6nemlidir. Ogretmeninin liberal, demokratik ve
farkliliklara saygi gosteren tutumu uyum i¢in i birligi gerekliligine bir ornektir. Der
Hodscha und die Piepenkotter’de yine bir cami insasi ekseninde gerceklesen kiiltiirel
catigsmada toplumdaki onyargilarin ve ¢ikar iligkilerinin de entegrasyon oniinde 6nemli
engeller oldugunu komik bir dille goriiyoruz. Dolayisiyla s6z konusu bi¢cimlemelerde
sosyo-ekonomik-kiiltiirel uyum c¢ok da kolay gerceklestirilebilecek bir siire¢ degildir. Ac:
Soslu bir Hans filmi ile birlikte kiiltiir catismasi ve etno-romantik bir komedi seklinde,
Alman cogunluk kiiltiiri ile Tiirk azinhik kiiltiirii arasindaki farkliliklart ve kliseleri
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romantik diizeye ¢ikarabiliyoruz. Goriiniirde farklilik olan bu unsurlarin aslinda benzerlik
oldugunu zenginlestiren bir komedi i¢in de fark edebiliyoruz.

Farkliliklara sayg1 duyarak, diyalog kurarak, dini-kiiltiirel ihtiyaclar i¢in bir uzlasi
ortami olusturmaya c¢alisarak ve sorumluluklar1 paylagsma girisiminde bulunarak
orneklemdeki filmlerin mutlu sonla bittigini gordiik. Alman komedyen Biilent Ceylan’in
“yani giilmezseniz, biitiinlesmezsiniz”'’ ciimlesine bir ekleme yapabiliriz. Eski kurbanlik
filmlerindeki gibi acryarak entegrasyon gerceklestirilmez, birlikte giilebiliyorsak ve
diisiinebiliyorsak uyum vardir. Diger tiirliisii dezentegrasyondur. Sonug olarak, uyumun
gerceklesmesi icin ¢ok tarafli ig birliklerine olan ihtiyaclari Buket Alakus’un filmlerinde
gorebiliyoruz.

Kaynakc¢a

Alkin, Omer (2015): Der tiirkische Emigrations film. Vor-Bilder des deutsch-tiirkischen Kinos? Abend,
Sandra / Korner, Hans (Hg.): Vor-Bilder: Ikonen der Kulturgeschichte: Vom Faustkeil iiber
Botticellis Venus bis John Wayne. Miinchen: Morisel Verlag, 191-211.

Alkin, Omer (2020): Die visuelle Kultur der Migration Geschichte, Asthetik und Polyzentrierung des
Migrationskinos. Bielefeld: Transcript.

Beck-Gernsheim, Elisabeth (2015): Turkish Women in Germany: Old Stereoypes, New Diversity.
Abadan-Unat, Nermin / Mirdal, Gretty (Hg.): Emancipation in Exile: Perspectives on the
Empowerment of Migrant Women. Istanbul: Istanbul Bilgi University Press, 181-96.

Brent Peterson (2012): Turkish for Beginners: Teaching Cosmopolitanism to Germans. Hake, Sabine /
Mennel, Barbara (Hg.): Turkish German Cinema in the New Millennium. New York, Oxford:
Berghahn Books, 96-109.

Bundesregierung, Deutsche (2007): Neue Wege - Neue Chancen. Baden-Baden. Der Nationale
Integrationsplan. Berlin.

Castles, Stephen (2007): Twenty-first-century migration as a challenge to sociology. Journal of ethnic and
migration studies 33(3), 351-71.

Castles, Stephen / Maja Korac / Ellie Vasta / Steven Vertovec (2002): “Integration: Mapping the Field.”
Immigration Research and Statistics Service.

Cemiloglu, Meltem (2021a): Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinda Kadin Yo6netmenler. Tiirkiye Film
Arastirmalar: Dergisi 1(2), 152-64.

Cemiloglu, Meltem (2021b): Tiirkiye'de Kadin Sinemasina Bir Bakis. Konya: Literatiirk Academia.
Elsaesser, Thomas (2005): Double occupancy and small adjustments: Space, place and policy in the new
European cinema since the 1990s. European Cinema: Face to Face with Hollywood, 108-30.
Esser, Hartmut (2001): Integration und ethnische Schichtung [Integration and ethnic stratification].

(http://www.mzes.uni-mannheim.de/publications/wp/wp-40.pdf.; 12.02.23).

Florian Volm (2015): Review of “Die Neue (The New Girl). Anthropology of the Middle East 10(2), 131-
32.

Foroutan, Naika (2019): The Post-migrant paradigm. Bock, Jan-Jonathan/ Macdonald, Sharon (Hg.):
Refugees welcome? Difference and diversity in a changing Germany, Berghahn, New York, 142-
71.

Goktiirk, Deniz (2000): Migration und Kino-Subnationale Mitleidskultur oder transnationale
Rollenspiele? Interkulturelle Literatur in Deutschland, Springer, 329-47.

Goktiirk, Deniz (2017): “Die Komik der Kultur”. Komik, Springer, 160-72.

Haas, Hein de / Stephen Castles / Mark J Miller (2019): The Age of Migration: International Population

19 Bkz. Kaack 2011
49



Movements in the Modern World. 6. baski Hampshire: Red Globe Press.

Hake, Sabine (2008): German national cinema. New Y ork: Routledge.

Kaack, Johanna (2011): ZDF-History: Hurra, die Tiirken kommen! Almanya: ARD.

Kardes, Begiim (2017): Das Frauenbild in ausgewdhlten deutsch-tiirkischen Filmen. Eine filmsemiotische
Analyse. Ankara: Hacettepe Universitesi.

Kotthoff, Helga / Shpresa Jashari / Darja Klingenberg (2013): Komik (in) der Migrationsgesellschaft.
Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft mbH.

Kotzur, Patrick F./ Linda R. Tropp / Ulrich Wagner (2018): Welcoming the Unwelcome: How Contact
Shapes Contexts of Reception for New Immigrants in Germany and the United States. Journal of
Social  Issues 74(4), 812-32.  (https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/josi.12300;
22.01.2020).

Mecheril, Paul (2011): Wirklichkeit schaffen: Integration als Dispositiv - Essay | APuZ.
(https://www.bpb.de/apuz/59747/wirklichkeit-schaffen-integration-als-dispositiv-essay?p=all;
10.12.2020).

Naficy, Hamid (2003): Phobic Spaces and Liminal Panics: Independent Transnational. Shohat, Ella/ Stam,
Robert (Hg.): Multiculturalism, postcoloniality, and transnational media, Rutgers University Press,
203-27.

Petersen, Anne Ring / Moritz Schramm / Frauke Wiegand (2019): Academic reception. Reframing
Migration, Diversity and the Arts, New York. Routledge, 11-25.

Prommer, Elizabeth / Christine Linke (2017): Audiovisuelle Diversitdit? Geschlechterdarstellungen in
Film und Fernsehen in Deutschland. Rostock: Universitiat Rostock.

Prommer, Elizabeth / Skadi Loist (2019): Filmindustrie: Branchenkultur mit Gender Bias. Dorer,
Johanna / Geiger, Brigitte / Hipfl, Brigitte / Ratkovi¢, Viktorija (Hg.): Handbuch Medien und
Geschlecht: Perspektiven und Befunde der feministischen Kommunikations- und Medienforschung,
Springer Reference Sozialwissenschaften. Wiesbaden: Springer, 1-14.
http://link.springer.com/10.1007/978-3-658-20712-0_28-1.

Soares, Luisa Afonso (2021): Imagining Transcultural Identities in Turkish German Literature and
Cinema. Syrovy, Daniel (Hg.): Discourses on Nations and Identities, Berlin/ Boston: De Gruyter,
249-58.

Tarr, Carrie (2010): Gendering diaspora: The work of diasporic women film-makers in Western Europe.
Berghahn, Daniela/ Sternberg, Claudia (Hg.): European Cinema in Motion, London: Palgrave
Macmillan, 175-95.

Tittelbach, Rainer (2013): Anam - Meine Mutter - Kritik zum Film - Tittelbach.tv.
(http://www tittelbach.tv/programm/kino-koproduktion/artikel-2346.html; 21.03.2022).

Twark, Jill E (2020): German Film Comedy in the ‘Berlin Republic’: Wildly Successful and a Lot Funnier
than You Think. Lewis, Ingrid / Canning, Laura (Hg.): Furopean Cinema in the Twenty-First
Century, Wiesbaden: Springer International Publishing, 263-79.
(https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-030-33436-9 15;29.06.2020).

Yesilada, Karin E (2008): Turkish-German Screen Power — The Impact of Young Turkish Immigrants on
German TV and Film. German as a Foreign Language (1), 72-99.

50



