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Oz

Bu ¢alismada Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog, Cemal Siireya, Edip
Cansever, Turgut Uyar ve Ilhan Berk’in siirlerinde tercih ettikleri gdlge
imgesi “farkindalik” boyutuyla incelenmistir. Golgenin tarihi siiregte
gelisimine bakildiginda insanin karsisindaki maglup edilmesi gereken gii¢
olarak anlasildigr goriilmektedir. Mit, efsane ve destan gibi tiirlerde
“kahraman” insanin 6teki yoniine karsilik gelen golge, ilerleyen siireglerde
hakkinda yapilan c¢aligmalarla anlam alami genisletilmis bir olgudur.
Psikanalizin gelismesiyle de gblge artik benligin bir par¢asi olarak goriillmeye
baglanmis ve “yenilmesi gereken karsit giic” olmaktan ¢ikarilip dikkate
alinmasi1 gereken bir insani taraf seklinde algilanmaya baslanmistir. Gélge bu
yoniiyle bireyi tanimada ve onun eylemlerini anlamada 6nemli bir araca
doniismektedir. Edebi eserlerdeki varligi incelendiginde, anlatim bicimleri ve
olanaklar1 sayesinde gdlgenin sair ve yazarlar tarafindan siklikla tercih
edildigi sdylenebilir. Tkinci Yeni siirinde tercih edilen gélge imgesinin anlam
ve anlatim cagrisimlarindan biri de bireyi; bilingli olmaya cagiran, algi
boyutunda ihmal edilmis olay ve durumlari goriiniir kilan bir farkindalik aract
olmasidir. Ikinci Yeni siirinde “anlanmn/anlatimin” farkindalik boyutunu
belirginlestiren golge, varolusun ve ayirt etmenin ifadesi olarak da
degerlendirilebilir.

Anahtar Sézciikler: kinci Yeni, golge, imge, sembol, Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar, ilhan
Berk.

SHADOW AS A TOOL OF AWARENESS IN THE POETRY OF
SEZAI KARAKOC, CEMAL SUREYA, EDiP CANSEVER, TURGUT
UYAR AND iLHAN BERK

Abstract

In this study, the shadow image preferred by the Second New poets Sezai
Karakog, Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar and {lhan Berk in their
poems is analyzed with the dimension of "awareness". When we look at the
development of the shadow in the historical process, it is seen that it is
understood as a force that must be defeated. The shadow, which corresponds
to the other side of the "heroic" human being in genres such as myth, legend
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and epic, is a phenomenon whose field of meaning has been expanded with
the studies on it in the following processes. With the development of
psychoanalysis, the shadow has begun to be seen as a part of the self and has
been perceived as a human side that needs to be taken into account, rather
than an "opposing force to be defeated". In this respect, the shadow becomes
an important tool in recognizing the individual and understanding his/her
actions. When its presence in literary works is analyzed, it can be said that
the shadow is frequently preferred by poets and writers thanks to its narrative
forms and possibilities. One of the meaning and narrative connotations of the
shadow image preferred in the Second New poetry is that it is a tool of
awareness that calls the individual to be conscious and makes visible events
and situations neglected in the perception dimension. The shadow, which
crystallizes the awareness dimension of "meaning/expression™ in the Second
New Poetry, can also be considered as an expression of being and
distinguishing.

Keywords: Second New, shadow, image, symbol, Sezai Karakog, Cemal
Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar, ilhan Berk.
Giris
1. Sembol ve imge Olarak “Gélge”ye Bir Bakis

Insanhigin ilk arayis ve sorgulamalar1 mitler araciligiyla olmustur. Nasil var oldugu
sorusu / sorununa cevap arayan insan, yaratilis hikyeleri anlatmis ve bu sayede kendi benligini
idrak ederek diinyada bir yer edinmeye caligmistir. Eski Yunan, Misir ve Tirk mitlerinin
temelinde kozmosun yaratilisi ve insanin tabiat giiclerine karsi verdigi yasam miicadelesi yer
almaktadir. Bu ontolojik arayisin bir sonraki odagini destanlar olusturur. Bu anlatilarda ise
karsit giictin varligi “yasamin yok edilemeyecek bir kosuludur” (Borgna, 2013, s. 30).
Kahraman olma yolunda ilerleyen destan kisilerinin agmalar1 gereken engeller vardir. Bunlar
toplumdan topluma farklilik gbsteren bazen herhangi bir hayvan (boga, pars vb.) bazen de
dogatistii varliklar (melekler, cinler, cadilar vb.) olabilmektedir. Bu, karsit giiclin “insan-iistii
boyutu maddelestirilebilmesi i¢in kotiiliiglin - gelistirilmesini [ve aynmi sekilde onlarin
ehlilestirilmesini] saglayan biiyiilii gii¢lerin metaforudur” (Stoichita, 2006, s. 136). ilerleyen
siireglerde yapilan galigmalarla “karsit gii¢” olarak algilanan tiim bu varlik ve inan¢ unsurlarinin
ifade araglarindan biri de golge kavrami olmustur. Golge, en temel anlamiyla sozliikte: “saydam
olmayan bir cisim tarafindan 15181n engellenmesiyle 151kl yerde olusan karanlik” (TDK, 2009, s.
774) olarak ifade edilir. Bu, nesnel boyutta, gélgenin somut goériiniimiidiir. Soyut anlamda
golge, varliga ve onun iyi-kotlii yonlerine isaret eden bir imge seklinde diisiiniilebilir. Bu
yoniiyle ikiz kavranu da gdlgeye benzemektedir. Ikiz kavrami, bir seyin benzeri olarak ifade
edilebilir. Benzerlik pek ¢ok yonden olabilirliginin yaninda her anlamda bir “ayni”lik degildir.
Nasil ki tek yumurta ikizleri fiziksel yonden birbirlerinin benzerleridir ancak ruhi anlamda ¢ok
biiyiik farkliliklar tagiyabilmektelerse ikiz kavrami da boyle benzerlik ve farkliliklar ihtiva eder.
“Ikiz”, kavram olarak ele alindiginda ise soyle bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir: I¢indeki “iki”
“dinsel geleneklerde ayrilma, mutlak ilahi birlikten ayr1 diigme anlamina gelir.” (Schimmel,
1998, s. 57). Bu kopmayla birlikte cesitli karsithiklar ve farkli algilamalar da ortaya ¢ikar. insan
yasamin karsisina oliimii, iyinin karsisinda kotiiyl vb. ikilikleri duyumsamaya baglar. Bu kesif
ayn1 zamanda bir ayr1 diisiis olarak degerlendirilebilir. Cilinkii benlik artik ikiye bdliiniir ve ruh
olumlu-olumsuz seyleri taniyarak ikizini, benligin karsisina ¢ikarir. Birey bu ikizi ile hem
“ayn1”dir hem de “farkli”. Ciinkii “kutupsallik olmaksizin maddi yasamin var olamayacag1”
(Schimmel, 1998, s. 59) kagmnilmaz bir gercektir. Ikizin biinyesinde barmdirdig1 bu dzellikler
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golgeyle olan yakinligini da belirginlestirir. Go6lgenin, var olmasi i¢in gerekli olan nesneye
zorunlulugu ile ortismektedir. Golge benligin diger yarisini bir anlamda ikizligi de ¢agrigtirir.
Olumlu veya olumsuz algilanma neticesinde insanin benligine etki eden durumlar1 da yansitir.
“Birbirine ayn1 zamanda kars1 ve ortak olan bu iki gii¢, aslinda insanin psisik yapisinin duygusal
belirsizligini gosterir” (Charrier, 2014, s. 41). Uzerinde yogunlasildik¢a da insanin hem kendini
anlamasina hem de insan davranislarinin anlamlandirilmasina olanak tanir.

Golgenin tarihi siirecteki gelisimi incelendiginde ise yazili olarak bir eserde varligi
Platon’un Devlet’inde goriiliir. Bu eserde golge, bilginin ve egitimin dnemini anlatmak icin
sembolik bir sekilde kullanilmigtir. Platon’un alegorisinde dikkat ¢ektigi nokta insanlarin salt
tutkunluk/tutukluluk durumunda, yasami yalmizca gordiikleri ve isittikleriyle sinirh
sanmalaridir. Boylece gergegin farkinda olamayan bireylerin, duvardaki yansimalari hakikat
olarak algiladiklar tasvir edilir. Bu anlati1 duyular yoluyla algilanan diinya gercekliginin aslinda
bir yanilsama oldugunu ifade eder. Bu durumdan kurtulmanin ve gergegin bilgisine ulagsmanin
yolu, golgeleri tanimak ve gergegin bir yansimasi oldugunu bilmektir. Boyle bir anlati, gdlgenin
biitliniin bir pargas1 oldugunu ortaya koyar.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nin bir sahnesinde ise Bayindir Han’nin zapt
edilmez bir bogasi vardir. Bir giin boga disar1 cikarildiginda kacar ve Dirse Han’in heniiz
“ad”m1 almamis oglunun karsisina ¢ikar. Bu karsilasma neticesinde oglan bogay1 (erginlesme
stirecinde kendi golgesini) yener ve Bogac adini alir (Ergin, 2009, s. 24-35). Bu tiir anlatilar
icin, “golgenin olumlu tarafi[;] insani gelisim igin gerekli olan spontanligin, yaraticiligin, i¢
goriiniin ve yogun coskularin kaynagi olmasidir.” (Boran, 2015, s. 17). Boylece artik kendisini
kanitlayan ve varolus savasini kazanan kisi, benligini insa ¢abasina girisir. Tarihsel siirecte
insan da artitk ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb. gelismelerle diirtiilerin yo6nlendirdigi ilkel
duygularindan armarak daha karmasik bir yasantiya sahip olmustur. Ozellikle bilimsel
alanlardaki ilerlemeler mit, destan vb. gibi anlatilardaki hayata tutunma eylemlerini ¢ok yonli
stireclere tagimig ve insanin ruhsal yoniine egilmeye imkan tanimstir.

Insan var oldugu giinden itibaren bilerek veya bilmeyerek etkisinde kaldig1, anlamaya
ve agiklamaya calistigl, kaynagini aradigr ve biitiin bunlarin yaninda “Neden?” diye sormadan
edemedigi bir merak duygusuna sahiptir. Zamanla c¢esitli bilim dallar1 (felsefe, psikoloji,
sosyoloji, edebiyat vb.) insanin bu arayisina yeni imkanlar sunmus ve bu konuda yorumlar
getirerek onun huzursuzlugunu gidermeye calismistir. Bu disiplin alanlarindan, bireyin
bilingdis1 ve bilingiistii yonlerini de inceleme alanma dahil eden psikoloji, 6zellikle 19.
yiizyilldan sonra 6nem kazanmis ve Freud, Jung ve Adler gibi psikologlarla insani tanima
konusunda 6nemli gelismeler kaydetmistir. Bu alanda ¢alisan uzmanlar tarafindan insan ruhuna
yapilan her yolculukta, bireyin yeni yonleri kesfedilmis ve anlam(landirilm)aya caligilmugtir.
Psikolojik boyutta golge, “kisisel bilingdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal
kisiligimize uymayan tiim vahsi istekler ve duygulardir” (Fordham, 1997, s. 61). Duygularin ve
isteklerin kabullenilemeyisinin temelinde, olunan ile olmak istenilen arasindaki hassas ¢izgide
var olmaya, hayat miicadelesinde yenilmemeye g¢alismanin yattigi soylenebilir. Ancak bu,
gblgenin anlasilmadigi ve bir diisman olarak goriildiigiinde ortaya ¢ikan bir durumdur. Oysa
golge “basit bir diisman, bir hastalik, bir seytan veya kozmik bir iblis degildir. O sadece
biitiinciil bir anlayisin basariyla alt edebilecegi, yaratilisimizin temelinde olan ger¢egin bir
yansimasidir” (Chopra, vd., 2011, s. 21). Bilincin kabul goren ve higbir sekilde
kabullenilemeyen yonleri oldugu fark edilmistir. Ornegin “Jung, golge tabirinin reddedilen bu
alt kisilige [bilingdisi/bilingalt1] uygun diistiigii kanisindadir. Kisisel bilingdiginda bulunan diger
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tim yiiziimiizii gblge olarak adlandirmaktadir.” (Stevens, 1999, s.  61-65). Goélgenin
kesfedilmesi ve insanin ayrilmaz bir biitiinii oldugunun anlasilmasiyla insanin ruh katmanlar
arasindaki baglarin daha saglam kurulacagina ve karmasik olarak goriilen bu sistemi
anlamlandirabilmenin kolaylasacagina inanilmaktadir.

Bireyin ruhsal yapisin1 tamimak ve anlamak yolunda insan bilimlerinin gelismesine
kosut olarak golgenin 6nemi gittikge artmis, bu konuda 6zgiin bakis agilar1 ortaya konmustur.
Nasil ki “gilines olmadan golge olamaz ve kisisel bilingdisi anlaminda bilincin 15181 olamadan
gblge soz konusu olamaz” (Fordham, 1997, s. 62). insan1 anlamaya ¢alisan modern bilimlerin
kesfettigi sey mitler, destanlar vb. anlatilarda daima karsit olarak goriilen ancak insanin
ayrilmaz bir pargast olan bu biling 1s181dir. Bu sayede bilingdisi ile biling arasindaki bag
kurulmus ve “nesnel ve Oznel siireglerin bir gosterimi olarak” (Biilbiil, 2005, s. 88) golge,
anlama ve anlamlandirma ugrasinda yerini almistir.

Golgenin reddedilip bastirilmaya calisilmasi “insamin igindeki gii¢leri, kendi disinda
herhangi bir degisiklik yaratip yaratmadigina bakmadan kullanma” (Fromm, 2012, s. 32) olarak
yorumlanmaktadir. Bu kullanim neticesinde psikolojik sorunlar ve geliskiler ortaya ¢ikmakta,
bireyin kendisiyle ve toplumla olan uyumu bozulmaktadir. Her seyin ziddi ile var oldugu
gercegi goz ardi edildiginde ortaya ¢ikan bu kabullenmeme ve bastirma eylemi, insanin ig¢sel
yasamini ve zenginligini kurutur. Gergek uyum ve dinginlik ise bu geligkilerin bir arada ve
birlikteligine baglidir. Bu durum ise beraberinde diizeni ve saglikli benligi dogurur. Zaten
“Gergekte gblgenin bir etigi yoktur; iyi ya da kotii degildir” (Boran, 2015, s. 16). Ona, benligi
olusturma yetisini yine insanin kendisi yiiklemektedir.

2. Golgenin Bir Goriiniimii: “Farkindahk”

Birey, evreni okuma ve anlama noktasinda siirl bir yetiye sahiptir. Bu sinirlilik i¢inde
¢ogu kez bakar, goriir, dinler vs. ancak hakikati fark etmeden bir yasam siirdiiriir. Farkindalik
icinse bilincin “aktif/uyanik” olma mecburiyeti vardir. insan1 ¢evreleyen uyaranlarin ¢oklugu,
stirekli farkindalig1 imkansiz kildigindan giindelik yasamda pek ¢ok olay ve durum bilingdisinda
yer edinir. Bunlar yalnizca bilincin kendini hakim kilmaya ¢alistig1 veya ¢evredeki uyaranlarmn
etkisini yitirmeye bagladigi anlarda biling boyutuna taginir. Ancak insanin psiko-sosyal yapisi,
maruz kaldigi biitiin durumlar1 ve olaylar siirekli bir farkindalik diizeyinde tutmaya miisait
degildir. Bu nedenle ¢ogu yasantin etkisi bilingten miimkiin oldugu kadar uzak tutularak ruh
saglig1 korunmaya calisilir. Bu duygu ve durumlar; “bilingdiginda ortiindiik¢e, keskin sinirlarini
yitirdikge yanilginin daha katlamilabilir hale geldigi gortilebilir” (Bachelard, 1995, s. 49).
Farkindalik eylemi bilingli veya bilingsiz olarak yarim kaldiginda ise birey, kendini bulma
noktasinda eksik kalir. Bir seyi fark etmek, anlamakla miimkiindiir. Ancak ¢okca sdylenen
bakmak ve gormek ayni sey degildir, sozii oldukca 6nemli bir hususa dikkati ¢ekmektedir.
Bakmak bir seyin niteliklerini gérmeye karsilik gelebilir. “Bir seyin farkli niteliklerini (rengini,
tadin1 6rnegin) ‘gérme’, ‘koku’, ‘dokunma’ ve Obiirlerinin ayr1 ayr1 diinyalarindan gelen veriler
gibi gordiigiimiiz siirece o seyin birligi de gizemini korur” (Ponty, 2014, s. 27). Burada goze,
fark etme hususunda biiyiik bir sorumluluk diismektedir. Maurice Merleau-Ponty’nin G6z ve
Tin adli esirinde belirttigi lizere “Gozii, ruhun penceresi olarak anlamak gerekir” (2012, s. 74).
Bu kabulle birlikte goz algiya bir kap1 aralar. Cilinkii farkindalik bakmakla baslar ancak gozle
goriilen algimin gorsel alanina taginmadig siirece bir deger tagimaz. “Nesnel bakma eyleminden,
gérme-algilama eylemlerine gecis, bireyin kendi olma/bilinglenme siireglerindeki olanaklarini
imler” (Deveci, 2012, s. 83). Imkanin elverdigi 6lciide bilinci, bilingdisiyla uyum iginde
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tutmaya c¢alisan birey, farkindaligin1 da artirmay: basarabilir. Ciinkii “nasil ki yasayan her sey
bir¢ok oliimden ge¢mek zorundaysa, biling de ancak bilingdisinin daima dikkate alinmasiyla var
olabilir’ (Jung, 2013, s. 34). Bilingdis1 siireclerden biri de “ben”in golgesiyle olan bagidir.
Golge, farkindalik diizeyinde, olumlu ve/veya olumsuz duygu ve durumlarin bilince taginmasini
imler. Fark etmek, siirekli ger¢eklesen bir edim degildir. Nitekim insan ¢evresinde onlarca olay
gerceklesirken ve bunlarin ¢oguna sahit olurken bu durumlar sadece bakarak gecistirmis
olabilir. Ornegin saate yeni bakan birine, saat kag diye soruldugunda, o kisinin saati sdylemek
i¢in tekrar bakmak ihtiyaci duyduguna sahit olunabilir. Bu tiir durumlarda algisal bir boslugun
oldugu acik¢a goriilmektedir. Insanlarin giindelik yasamda bu gibi durumlarda farkindaliktan
uzak bir an1 yasadiklar1 sdylenebilir.

3. Gelisme
3.1. ikinci Yeni Siirinde Golge ve Farkindalik

Anlatilar insana baglh formlar oldugu i¢in, biinyesinde insanin duygu ve diisiincelerini
de barindirmaktadir. Ifade giiciiniin en yogun oldugu edebi tiirlerden biri olan siirlere de sairler,
karsilastiklar1 olgu ve olaylara iligskin duyarliliklarini yansitmaktadirlar. Duygu ve diisiincelerini
yazarak “goriiniir” kilan sair ve yazarlar, bu duyarliliklarim1 eserlerinde ¢esitli imge ve
sembollerle sanatsal bir anlatima doniistirmektedir. Dilin anlatim olanaklarini bilen ve sonuna
kadar zorlayan ikinci Yeni sairleri, siirlerinde Tiirkcenin imgesel sdz varligin genisletmisler ve
imgeyi yogun olarak kullannuslardir. ikinci Yeni siirinin ortaya ¢ikis yillar diisiiniildiigiinde,
siirin “kiiclik insan” yasantisi etrafinda doniip durdugu goriilmektedir. Her olusum, zamanim
tamamlamis her hareket gibi Ikinci Yeni 6ncesinde gelisen ve o donemde devam eden siir
hareketleri de degisen diinyaya ve her acidan yenilen/yenilenen insanin ruh durumuna ve
beklentilerine cevap veremez hale gelmistir. Bdyle bir ortamda Ikinci Yeni sairlerinin siirlerini
ve “poetik metinlerini genig bir alanda bir arada toplamak ve degisimin; dolayisiyla da Tiirk
siirindeki biiylik bir kirllmanin gostergesi saymak miimkiindiir” (Karaca, 2013, $.490). Siir
evreni oldukga genis olan ve siire dair hem siirlerinde hem de diizyazilarinda goriisler ileri siiren
Ikinci Yeni sairlerinin siir hassasiyetleri/duyarliliklar1 oldukca dikkat cekicidir. Siiri, sikistig
dar bogazlardan genis vadilere tagimaya c¢alisan Cemal Siireya, bir siir hakkinda konusabilmek
icin oncelikle o siirin var olmasi gerektigine inanir. Edip Cansever de tipki Siireya gibi, kendi
doneminde yazilan siirin bir bagkaldir1 ve dncekini reddetme edimi gosterdigini vurgular. “Yeni
siir dil bakimindan hem bir 6nceki siire tepki hem de onu genisleten, siire yeni olanaklar
kazandiran bir davranistir” (2009, s. 335). Turgut Uyar’a gore ¢agdas siir, yapisi geregi tek tek
olaylarla ilgilenen, sadece olayla yetinen, bir durumu degil, bir bozuklugu temelden kavrayip
bunu yeni ve 6zgiin bir duyarlik i¢inde ortaya koymak zorundadir” (2012b, s. 494) Uyar, siirin
kesin bir tanim1 ve siir1 olmadigim belirtir. Clinkii o, siiri; “toplumdan topluma, ¢agdan c¢aga
degis[en]” (2012b s. 443) “tepeden tirnaga bir soyutlama islemi, bir tiimevarim, en azindan bir
genelleme, bir durumun, bir olayin bir gelenegin en belirgin 6zelligini, o {ilke insaninin
anlayabilecegi bir kesinlikle belirleme (...) Tek tek her insanda var olani, en beseri yanlariyla
ortaklasa kilmak” (2012b s. 497) olarak goriir. ilhan Berk ise siiri “Dogrularin yiiriittiigi,
yanliglarin yaptigidir. Usun hallag pamugu gibi atildig: Gistiiniin ¢izildigi” (2005, s. 66) bir evren
olarak disiiniir. Burada dikkat ¢eken ilk unsur dogrular ve yanlislar noktasinda kurulan
zitliklarin ontolojik birligidir. Usun saf dis1 birakilmasi ise dogru bilinenlerle yiiriiyen siirin
yanligliklarla beslenebilecegi hatta sairin ifadesiyle onlardan meydana gelecegi bir biling
otomatizmine olanak tanir. Sezai Karakog’a gore siir “hakikatin, doga ve tarih i¢inde atan nabzi,
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carpan ylregidir” (2014, s. 122). Sair siirin, “hakikatin, yiiziilebilecek bir derisi degil,
cikarildiginda, insan hakikatinin hayattan yoksun kalacagi kalbi” (2014, s. 122) oldugunu
soyler. Ikinci Yeni sairlerinin siirle ilgili goriisleri dikkate alindiginda siirin imge ile kurulan
bag1 belirginlesmektedir. Ikinci Yeni siirinde sairlerin imge tercihlerinden biri olarak gélge, cok
katmanli bir anlama sahiptir. Sembol ve 6zellikle imgeye olduk¢a dnem veren Ikinci Yeni
sairleri, “vurucu, aykiri, ayriks1” bir siir pesindedirler. Siirlerde gblgenin tercih edilmesinin en
temel sebepleri arasinda; bilincin ve bilingaltinin islevlerinin “ben”lik {izerindeki olumlu-
olumsuz giiciiniin  farkina varmalart oldugu soylenebilir. Ikinci Yeni siirinde
“anlamin/anlatimin™ farkindalik boyutunu belirginlestiren golge; var olmanin ve ayirt etmenin
ifadesi olarak da degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda gélgenin siirdeki varligi, benligini kesfetme
yolunda kendini bulmaya/bilmeye c¢alisgan Oznenin yolunu aydinlatan biling 1s18inin bir
yansimasi olarak yorumlanabilir.

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog, Taha'min Kitabi’'nin “Besinci Boliim™{inde
“Koro”da golgeyi bir farkindalik aracina doniistiiriir:

Geg ey Hristiyanlik bir cocuk gibi geg

Tasimda topragimda saclarini birakma

Bombos kalmis eski kislalar1 dolandim

Sokaklarda limanlarda gélgeden secerek Taha’yr aradim (Karakog, 2010, s. 338).

Pek c¢ok anlati ve inanisti golgesiz bir varlik diinyevi yoklugu cagristirmaktadir.
“Drakula’nin aynada yansimasinin olmamasi, golgesinin diismemesi” (Karavit, 2006, s. 21)
orneginde oldugu gibi. Dante’nin, Ilahi Komedya’simin Araf béliimiinde Vergilius’in golgesinin
yere diismemesini bir erdem saymasina benzer sekilde, golgesizligi ylice bir deger olarak
sezdiren anlatict da Taha’y1 golgelerden yola ¢ikarak zamandan ve mekandan siyrilarak
bulmaya calisir. Golgenin varligi ana bagl olmay1 zorunlu kilar ki bu durumda 6zne aradigini
bulamaz. Zamanin disina ¢ikmak yani akigi bilingli sekilde durdurmak bir farkina varma
cabasidir. Yicelttigi Taha’nin golgesinin olmayigin1 “sokaklarda, limanlarda segerek™” yani
bilingli bir bakma/gérme eylemiyle belirginlestirir ve dikkat diizeyine tasir. Bu, bilincin manay1
maddeden soyutlamasi ile miimkiindiir. Ciinkii “insan soyutlama giicii tagir. insan1 hayvandan
ayiran, insanin insanimsidan ayrilip insan olarak meydana ¢ikmasini saglayan bu soyutlama,
kavram kurma vyetisidir’ (Vercors, 1998, s. 11-12). Anlatict bu yetiyi Taha’nin biinyesinde,
golgesiz olarak kurar. Golgeye baglilik ayn1 zamanda bir sonluluk ifadesidir, farkinda bir birey
icinse bu durum ancak bir soyutlanma ile miimkiindiir.

Leyla ile Mecnun’da “Baba Umudu” golge ile biitiinleserek farkindaligin tamamlayicisi
olur:

Col adami ayrintiya inmeyi sever anlatista

Ama biitliniin golgesinden ayrilmaz asla

Sanki giil meneksenin zambak leylakin yanina gelerek

Oldu dosttan dosta sunulacak bir demet ¢igek (2010, s. 546).

Gorme eylemini nesnel boyuttan alarak mana boyutuna tasiyan anlatici, ayrintiya
inmeyi golgenin biitiiniinden ayirmadan siire aksettirir. G6lgeyi biitlinsel birligin sembolii
olarak gbren Gzne, her seyin bir aradaligina dikkat ¢eker. Farkliligin farkindaligi, dosttan dosta
sunulacak bir demet sevgi bagma doniismiistiir. Bir araya getirme nasil bir bilinglilik
gerektiriyorsa bir baskasini da bilince tasima farkindalik gerektirir. Ciinkii farkinda bir insan
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olmak “gergekte her zaman, su veya bu betimleme altinda hem ne yaptigini hem de onu nigin
yaptigin1 bilmektir” (Giddens, 2010, s. 53). Karakog, golgenin kusatici biitiinligiinden
kopmadan, goniiller arasi bir koprii olusturmak ve dirilis mustusunu baglatmak icin
gerceklestirir, bu tiir edimlerini.

“Gil Mustusu XIII"te ise Karakog¢ gérmenin farkindaliga tagiyan durumunu kaydeder:

Evet Tanrim

Sen gonderdin

Tim sen gonderdin

Kendi 15181nda tutarak

Kendi golgenden sayarak saymayarak

Sen gonderdin

(...)

Biitiin bu mustuyu sen verdin bize Tanrim
Suda kendimi gordiim Tanrim (2010, s. 400).

Alemi, Tanr’nmn bir yansimasi olarak gorme, yaratilmus her seyi “Sen gonderdin”
soziiyle farkindalik diizlemine tasinir. Anlaticinin “Suda kendimi goérdiim Tanrim” demesi
yansimanin asila isaret ettigini anlayan bilingli bireyin varligina isarettir. “Bedensel farkindalik
‘anin biitiinligiinii kavramak’ i¢in merkezi 6neme sahiptir” (Giddens, 2010, s. 106). Bireyin
kendini fark etmeden digsal bir olusumu algilayabilmesi pek miimkiin degildir. Kendinin ne
oldugunu bilmeyen 6zne bir baska ac¢ilim fark edecek diizeyde bir bilince de sahip degildir. Bu
oncelikle kendini kesifle, yani kendini gérmekle miimkiindiir. Anlatici, bu deneyimi
gerceklestirdikten sonra var olan her seyi Tanri’nin verdigini ve her seyin O’nun bir golgesi
oldugunu fark etmistir.

Ikinci Yeni’nin 6nemli isimlerinden olan Cemal Siireya ise farkindalik durumunu kiigiik
yaglarda biiylikannesine siirekli sordugu sorularla yasamaya baglar. “Bir giin biiylikanneme
sormustum: ‘Neyiz biz?’ diye. Bir sey anlamadi. Siirgiin ne demek? diye yineledim. Siirglin
‘menfi’ demekmis, ‘menfa’ya gonderilenlere ‘menfi’ denirmis. (...) Gé¢men miyiz yoksa biz
diye soruyu degistirdim. ‘Evet iste buldun, gégmeniz biz’ dedi. Rahatlamigt1i” (Alper, 2008, s.
55). Kendinin ne oldugunu merak eden bir biling, farkina varmaya calistig1 seyin kapaliligin1 da
bilmektedir. “Neyiz biz?” sorusuna yanit arayist ise “bilingli insanin” yiizyillardir siiregelen
ontolojik bir sergiizesti olarak degerlendirilebilir.

“Gazel” siirinde 6zne, “sevgili/kadin” ile birlikteliginin farkinda bir tavra sahiptir:

Ben nice gozle nice denizle nice gazelle
Rimle gordiim rimle bildim rimle yagsadim seni (2013, s. 42).
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Farkindalig1 algisal boyuta tasiyan 6zne, bu durumu gérdiim, bildim, yasadim sirasinda
gerceklestirir. Gormek fark etme adina yapilmus ilk tepkidir. Daha sonra bilerek bilince taginan
durum, yasayarak icsellestirilir.

Ben bir yiik vagonunda actim gézlerimi,
Firavun’un ekinlerini yoneten Yusuf da
Arkadan yirtilmis gomlegiyle

Kanatlar1 dokiilmiis kusa benzerdi.

Muhammed dermis ki hediyeler veriniz.

Cinsel tarafi diisiin hediyelerdeki

Bes duyunun birligini gérmek istersen

Yaklastir surama usulca bas hangerini. (2013, s. 81).

Yusuf peygamberle kendini hayat yolunda siirgiin bir yasamla 6zdeslestiren siir 6znesi,
siirsel Uretkenlik yolculugunda da “Firavun’un ekinlerini yoneten Yusuf’un bolluk ve bereket
cagristiran yoniiyle benzerlik kurar. Farkindaligin yasamsal siirecini, “gdrmek istersen” diyerek
ifade eden sair, “bes duyunun birligini” biitiinsel baglamda bir biling arac1 olarak kullanir.

“Yiiregin Yaban Argosu’nda Siireya, farkinda oldugu bir yasam tarafindan fark edilmek
ister:

Gor bizi diinya, gorsene bizi!

Bir ¢ocuktun sen pariltilar yaratacaktin diizensizliginden
Bunun i¢in belki de

Masmavi bir ortii gibi birakarak golgeni

Gegtin resim ¢eken sogiitlerin iginden (2013, s. 94).

Siir 6znesi, golgeyi “masmavi bir ortii gibi” goriir. Mavi sonsuzlugu ¢agristiran soguk
bir renktir. Biinyesinde bu yonleri barindiran bir diisincenin golgesi de nihayetsiz ve soguktur.
Yine golgenin ortliye benzetilisi de gorme ve algilama noktasinda bir gizleme veya gizli olan
ifsa etmeye isaret eder. Bdylece farkindalik siireci disa ve ice acilabilen bir kapiya
benzemektedir.

Insanmn farkindaliklarindan biri de kendi sonlulugunun bilincinde olmasidir.
“Heidegger’in belirttigi gibi, Dasein sadece yasayan ve 6len degil, ayn1 zamanda sonlulugunun
farkinda olan bir varliktir” (Giddens, 2010, s. 70). Kendi sonunun farkinda olan birey ise bu
durumun “korkutucu” yoniinii hafifletmek i¢in nesnelere bagvurur. Bu anlamda nesneler insan
icin yasama tutunma aracina doniisiir. Ozellikle nesneye tutunma arzusu, bireyin kendi
kaginilmaz sonunu fark ettigi zamanda daha trajik ve belirgin hale gelmektedir. Bireyin en ¢ok
kafa yordugu alan varolma siirecinde, Siireya’nin da biiyiikannesine sordugu: “Biz neyiz?”
¢itkmazidir. Heidegger’in Dasein olarak adlandirdigi ruh, tin farkindalik siirecinde “Biz neyiz?”
sorusunun hem yanit arayan1 hem de cevap vereni seklinde diisiiniilebilir. Ne oldugunu anlama
yolunda ise maddeden siyrilmak ve maddenin sinirlarindan kurtulmak farkindalik i¢in en gerekli
unsurdur. Her goriinen, goriildigii gibi olmadigindan farkindalik noktasinda her bakis da
gormek degildir. Bu acidan, Siireya’nin “Golge Oyunu”nda bakma eylemini tinsel bir
farkindaliga doniistiirdiigu goriilmektedir.
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Golgeme bak golgeme

Amma agik, amma divane

(...)

Golgene bak senin gdlgene
Amma fakir, amma bi¢are

(...)

Ya obiir adamin golgesi, obiir
Amma hinoglu hin, amma hergele
(...)

Golgelere bak golgelere

Amma igsiz gii¢siiz, amma avare (2013, s. 286).

Tim zamanlarin en biiyiikk problemlerinden biri olan issizlik ve fakirlik, siirsel
diizlemde estetik bir bakis acisiyla ifade edilmektedir. Golge, bireyin kendisini imleyen bir
varlik olarak belirginlesir. Farkindalik siirecinde bireyin ilk kesfi kendisidir ve siirsel 6zne
“Golgeme bak golgeme” diyerek ilk dikkati ve farkindaligi kendi benligine yoneltir. Daha sonra
“Golgene bak” soziiyle sen diizeyinde yakin birine ve “Obilir adamin golgesi”yle 6tekine ve son
olarak “golgelere bak golgelere” diyerek de insanlarin gercek varliklarina isaret eder. Aslinda
“her birey her zaman bilingli olmasa da dolayli deneyimin ¢ogu unsurunu aktif bir bigimde ve
secici olarak gilindelik davraniglarina dahil eder. Bu, kolaj etkisi imgenin yarattig1 hissin aksine,
asla tesadiifi veya pasif bir siire¢ degildir” (Giddens, 2010, s. 237). Modern bir zamanin,
ozellikle sairin yasadigi zaman dilimlerinin mevcut zorlugu ve zorunluluklar diisiiniiliirse bireyi
etkileyen (daha ¢ok olumsuz) durumlar tesadiif olmaktan ote, bilingli bir sairin, siirlerine
kendiliginden katilan durumlar olarak okunabilir.

Edip Cansever de Ikinci Yeni’nin giiglii sairlerinden biri olarak siirlerinde gdlgeyi
farkindalik aracina donistiiriir. “Dokiimcii Niko ve Arkadaslar1” siirinde hayatin farkinda olan
bilingli kisiler yer alir. “II1.” siirde Cansever:

Yenilmek susmak yenilmek susmak

Saat derseniz artik kag1 gosteriyor kimbilir
Oliilerimizi saymazsak kag1 gsteriyor

Saat derseniz

Kag1 gosteriyor ve sormak

Ona soyliiyorum, Kleanti’ye elimde olmayarak

Biz diinyanin nasil bir anlamin1 tagiyoruz Kleanti
Bilmem! tabaka kavuna bakiyor. Nuri’yle sol eli goriiniiyor az uzaktan
Sonra sag eli gorliniiyor, onu bir gélgeden kurtararak
Bize dogru geliyor, elinde bir yilan baligi, aydinlik
Yaratilmis ve uzun bir aydinlik (2014a, s. 423-424).

Cansever’in, siir 6zneleri araciligiyla sorguladigi insanin diinyada varliginin anlamu,
“Bilmem!” olarak yanitlanir. Onun yanit arayislari da tipki Cemal Siireya’ninki gibi cevapsiz
kalir. Bu tiir sorgulamalar; fark etme siirecinde kisiyi bilingli olmaya tasidigi i¢in bilinmek
istenen seyin anlami bulunamasa bile 6zne, bir rahatlama yasar ve fark ettikleri onu bir
golgeden kurtararak, uzun bir aydinlik, yani farkindalik durumuna tasir. Anlam arama siirecinde
herhangi bir durumu, duyguyu veya olay1 fark etmesi 6znenin epifani yagamasina neden olur.
Bilincin aydinlanmasina ve 6znenin hayata bakis agisini degistirerek yeni bir yasantiy1 segmesi
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olarak ifade edilebilecek epifani; siir biinyesinde “uzayan aydinlik” tamlamasiyla yaganmakta,
bireysel farkindaligin arttigina isaret etmektedir.

“Sahinin Kopardig1 Elmas”ta ise Cansever, hayatin (dogum-yasam-6liim baglaminda)
farkina varmis birinin, yitip gitme endisesini resmeder:

Icimde yakalanmaktan korkan bir golge kusunun nefesi
(...)

Cirpinip duruyordu. So6zliige bakmistim da daha sonra
Yani senlikten kurtulunca, tiikenmekten

Bir golge kusu sahiden vardi

Ben ki gergekle yiter, diisle ayrilirdim hep (2014a, s. 525).

Cioran’a gore “Hayatin kesfi, hayat1 yok eder” (2014, s. 107). Anlatici, yasadig1 hayati
bilingsiz bir “senlik” olarak gegiren bireyin onu kesfettikten sonra bir anlam bosluguna ve
endiseye diistiigiinii belirterek filozofu hakli ¢ikarir. Tipki Cioran’in dedigi gibi, siir 6znesi
farkinda olmadan yasadigi “senlikten kurtulunca, tilkenmekten” kendini alamaz ve “bir golge
kusu” gibi sonlulugunun endisesini yasar. Kus, 6zgiirliik sembolii olarak diisiiniildiiglinde onun
golgesi bir tutsaklik farkindaligi yaratir ki bu durumda birey gercek karsisinda tahammiil
edemez bir duyum yasar:

Oyle ya, bana sorarsaniz terk etmeli insan yasami
Oliimii géze almadan

Ve anlamli bir aga¢ golgesi gibi durmaktaki sakincay1
Gitmek

Durmadan gitmek

Ne 6limiini bilsinler ne yasadigini (2014a, s. 525).

Bir kagis arzusu tastyan siirsel O6zne, yasami bilinmezlige tasimak ister. Golgenin,
varligl c¢agristiran yoniine dikkat c¢eken siirsel Ozne, aga¢ golgesi gibi durmakta gordigi
belirsizlikten kaynaklanan sakincayi, yitip gitme/gézden kaybolma istegiyle ortadan kaldirmak
ister.

“Sevda ile Sevgi”de Bilmezsin Bu Yollar1 Sen diyen 6zne, ii¢ yildir bekledigi kadinin
aradig1 agka karsilik gelmedigi i¢in, onu bir daha gérmek istemez:

Peki, ayak izlerim de yok mu sularda

Kizgin topraklarda uzayip kisalan golgem

Bir saburluk gibi sessizsem

Bir gelinbdcegi gibi sessizsem

Ve egimliysem iistlimdeki gokle oranl

Yemin ederim bir agk kirgini degilim

Yeni diller, yeni anlamlar 6grenmeye ¢iktim ben
Tam ti¢ yildir bekledigim kadini

Inanin bir daha gérmek istemem. (2014b, s. 146).

Insanin en baskin duygularindan biri de merak ve bilme arzusudur. Nitekim cennetten
yeryiiziine indirilig siirecinde de 6ne ¢ikan unsur yasak elma, sembolik anlamda bilme/merak
etme seklinde degerlendirilmektedir. Insan merak eden, daima bilgiyi ve bilgi kokenlerini
arayan bir varliktir. Siir 6znesi de bilme/kesfetme istegiyle durmadan onu arayan bir ¢abaya
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girisir. Bu amagcla yeminler eden 6zne, yeni diller yeni anlamlar 6grenmek icin ii¢ yildir
bekledigi kadini bile bir daha gormek istemez ve bilginin/fark etmenin doyumsuz ve tiikenmez
sonsuzluguna dogru yolculuga ¢ikmak ister. G6lgenin uzayip kisalmasi ise bir seyin gercek
anlamimi kesfetmeye yaklasip uzaklagsma olarak disiiniilebilir. Farkina varan 6zne tavrini
“istememekten” yana kullanir.

Yolculuk i¢in hazirlik yapan 6zne Neler Almaliyim Yamima diye siraladigi bir dizi
ihtiyag tablosunda zamani, golge ile biitiinlestirir:

Siir i¢in: yilgi, sessizlik, yavaslatilmig uyum

(-.r)
Zaman igin: yer degistiren golge -yeterli- (2014b, s. 183).

Siir icin, sessizlik ve yavasca gerceklesen uyum/farkindalik isteyen birey; zaman icin
yalnmizca golgeyi yeterli gortir. Golgenin varligi, giinesi zorunlu kilmaktadir. Giines aydinligi
isaret ettifine gore gdlgenin varligi bu noktada zamanin da varhigm ve ilerleyisini agiga
cikarmaktadir. Bunun farkinda olan 6zne, gdlgeyi bir biling araci seklinde algilamaktadir.

Ikinci Yeni’'nin oncii sairlerinden Turgut Uyar da siirlerinde gdlgenin &zneyi
farkindaliga tasiyan olanaklarindan yararlanir. “O Koy Yine Kendi Riiyasindadir” siirinde 6zne
bilingli bir duyarlilikla insan olusun sevincini yasar:

Mubhtarin odasinda bir ben, iki yabanci
Birbirimizi yillardir tanircasina

Kurunduk, ¢ay igtik, muhabbet ettik
Kurtlar, kuslar ve bulutlardan uzakta

Insan olduguma gizli gizli

Bir sevindim bir sevindim... (2012a, s. 39).

Insan bas edemedigi durumlar karsisinda ya reddetme yoluyla onu tamamen bilingten
uzaklastirmaya ya da kabul ederek kendini ona alistirmaya calisir. Siir Oznesi yasadiklar
karsisinda kendi zihinsel durumunun farkindadir. Bu durumda “gélge, dogal yani igglidiisel
insan” (Fordham, 1997, s. 62) olarak tepkisini farkindaliktan yana kullanir. Insanin farkindalik
yasadig1 zaman dilimlerinden biri de uyku esnasinda yasadigi zihinsel siireclerdir. Bilingdiginin
en belirgin oldugu anlardan biri de uyku siirecinde goriilen riiyalardir. Ciinkii riiya gorenler
“uyanik bilincin diinyasindan siyrilirlar” (Freud, 2009, s. 16). Riiya halinde biling, bilingdis1
tizerindeki baskilayict giiclinii kaybeder ve bilingdisinda baskilanmis durumlar ortaya ¢ikmaya
baslar. Turgut Uyar “O K&y Yine Kendi Riiyasindadir” siirinde bilingdisinin sesini ytikseltir.
Golge burada sayiklamalar olarak belirirken siir 6znesi “riiyanin bilincinde” insan olusunun
farkindaligini yasayarak gizli gizli sevinir.

“Geyikli Gece”de ise siir O6znesi farkinda oldugu soyut gii¢ karsisinda korku ve
teslimiyeti bir arada yasar sair:

Cigekli elbiseleriyle yabanci kalabalik
Golgemiz tortop ayakucumuzda
Sevinsek de sonunu biliyoruz (20123, 113).

Kalabalik, 6zne i¢in yabancidir ¢iinkii 6zne kagimilmaz sonun farkindadir. Golge ise
ayakucunda bu caresizligin bilinciyle tortop bir sekilde bekler. Golgenin nesnel varlig1 dikkate
alindiginda, zamansallik i¢inde ayakucuna; giinesin veya 1518in tepeden dik acilarla geldigi
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durumlarda diistiigii goriiliir. Bilincin 1s181yla ortaya bir farkindalik durumu g¢ikmis olsa da
bilingdisinin  belirginlestirdigi korkular benlikten wuzaklagtirllamaz. Korku bilingdigina
yerlesmistir ve 6zne farkinda oldugu bu durum karsisinda higbir seyle avunamaz.

“Atlar1 Seven Bir Cocuk”da aslinda yasami seven bir bireyin, yasamin ne oldugunun
fark ettikten sonra, eski aldanmiglhigini devam ettiremeyeceginin resmi gizilir.

Beyaz atin golgesi, sen dur!..
Artik bir aldaniga kanmayan goézlerimden. Dur!.. (2012a, s. 251).

At, yasama ve disil olana bir ¢agrisimdir. Beyaz tim saflik ve masumiyeti kendi
renginde toplasa da ayni ozellikleri gblgesinin biinyesinde barindirmaz. Siir 6znesi, beyaz atin
kendisini degil, golgesini bilingli olarak anmustir. Beyaz atin golgesi siir biinyesinde
istenilmeyen durumlar1 c¢agristirmakta ve Ozne bu imgeyle bir aldanmisa dur diyerek
farkindaligin siirsel diizleme tagimaktadir.

Bir seyin farkina varmak oncelikle bilincin i¢inde bulundugu durumla ¢ok yakindan
ilgilidir. Nitekim “ruhsal imajlar tarafindan Oylesine kusatilmis bir durumdayiz ki, kendi
distmizdaki seylerin 6ziine ulasamiyoruz” (Fordham, 1997, s. 17). Bu nedenle goriilen
varliklarin tiimii sadece goriintii itibartyla gegici ¢agrisimlar uyandirmaktadir. Ancak farkindalik
siirecinde ruhsal imajlar zihinde belirmeye baslar ve bakmak eylemi gérmek diye
adlandirilabilecek farkindaliga doniislir. Farkindaligin siirsel diizlemdeki karsiligi imgelerle
ifade edilir. Bunun bir nedeni, ilhan Berk’in tabiriyle “Ozan[in] imgelerle gér”’mesidir (2013, s.
433) ve siir boyunca imgeler sairin duyu aktarim aracina doniisiir; olay ve durumlar karsisindaki
tavrin, sair tarafindan algilanisin1 yansitir.

[Than Berk, “Bogazin Gizli Tarihi”nde gorme ile yasamsal olamin farkina varma siirecini
siirin iklimine tagir:

Doganin ¢alisisini gordiin. Devinimi ve degisimi
Tarihi gibi halklarin, dogan yasayan 6len

Dagita dagita kendini

(koyup onceligini ve sonrasizligini)

(...)

Gordiim de dedim: Bu irmak dogan benimle.

Bu diimdiizliik, katilan ne dogana, ne biiyiiyene

Bu ac1, koyan bi¢imini tuza ve tasa.

Gordiim en biiyiik yasaci doga

Gordiim dogada her sey insandan yana (2013, s. 199).

Oze ulagmak igin yapilan her yolculuk, metinlerin ¢ok katmanli yapisinda kendine yer
edinmigtir. Siir 6znesi, bu amagla dogaya bakarken Onceligini ve sonrasizligini gérdiigii her
seyin bir anlammnin olduguna inanir. Insanin bir sonunun oldugunun farkina varan birey, fark
ettigi her seyin bir miiddet de olsa yalmizca insan i¢in ve insandan yana oldugunu anlar. Bu
golgeyi kesfetmek demektir. Golgenin somut varligi nasil ki ait oldugu varliga bir gonderme ise
doga da var olan her sey de varliga génderme yapmaktadir. insamin da “Mutlak Varlik’in bir
golgesi, yansimas1” oldugu inanci dikkate alindiginda, birbirini imleyen iki durum ortaya ¢ikar.
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“Parilt1” siirinde ise sairin yiiziine fark etmenin 15181 vurur:

Diiz bir goge dikmis gozlerini bakiyordu.

Sanki, umarsiz Penelope’ydi. Bir an gergefinden
Basini kaldirmis da g6z goze geliyordur.

(Iki yiiziiydiik sanki bir yapragin.)

Gitti sonra saginda beyaz bir giille dondi.
Duymus gibi sesini (birdenbire) bir akarsuyun
Ya da bir kirlangicin diisiirdiigii
Golgesini yliziine.
O zaman gordiim
Neden bir kadin ¢ogaliverir!
Anladik mi1? (2013, s. 372).

Goge bakma eylemi Oncelikle umarsiz bir sekilde gerceklesir ve siir 6znesi farkinda
olmadigr bir bakma eylemiyle mesguldiir. Goz gbze gelindigi anda bir yapragin iki yiiziine
doniisen siir 6zneleri, varliksal boyutta 6tekinin kendindeki izdiisiimiinii goriir. Beyaz bir giille
donen ve masumiyeti benliginde tasiyan kadin, farkindalik siirecini “bir akarsuyun sesini
duyarak” ya da “bir kirlangicin gdlgesini” gérerek yasar. Bu farkindaligi kadinin gozlerinde
goren Ozne ise o an “bir kadin neden ¢ogaliverir!” onun farkina varir.

Sonluluktan ve sonlu olan her seyin gélgesinden kurtulmak, gercegin 6ziine ulagsmak
[lhan Berk’e gore

Zaman ve uzam digina ¢ikmak.
Zamamn yrirliikten kaldirmak.
Oyle bakmak.

Orda varolmak. (2013, s. 317)

ile miimkiindiir ancak. Sonlu ve sinirli olanin insan bilincinde rahatsiz uyandirmasi ve daima
merak/bilme arzusuyla yanip tutusan bireyin gergege ulagsmak istemesi zamandan ve uzamdan
styrilmaya baglanmustir.

“1977 Haziraninda Degirmenburnu’na Ciktim” siirinde:

1977 Haziraninda Degirmenburnu’na ¢iktim. Oliiydii gok
Bir ilk ¢agli gibi sesleri havayi inceledim

Yaprakta kusta suda gdlgeme baktim.

(...)

Biitiin giin sevismis gibi bilylidiim, yinelendim,

cogaldim gordiim. (2013, s. 301).

Siir Oznesi diinyayr yeni kesfeden bir ilk ¢agli gibi her seyi anlamaya caligir.
Duyumsama noktasinda kendi golgesine bakmasi bir anlamda diinyanin da bir gdlge olabilecegi
diisiincesini akla getirmektedir. Bilme arzusuyla yapilan eylem, bir gérme/farkindaliga doniisiir.
Platon’un magaradan ¢ikardigi arkasi giinese doniik ve yalniz golgeleri goren zincire vurulmus
bir insan gibi, dogay1 inceleyen 6zne fark ettikce biiyiir, yenilenir ve ¢ogalir.
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4. Sonug¢

Ikinci Yeni sairleri siirde anlam arayisina sicak bakmazlar. Ancak bu karsitlik bir anlam
yoklugu degil, siirin ilk once siir olmasi gerektigi, siirde anlam aramanin siire zarar verecegi
inancindan kaynaklanir. imge, bu siir hareketi icin olduk¢a &nemlidir. Ikinci Yeni sairleri
imgeye 6nem vermis ve bu sayede Tiirk siirinde yeni bir yonelim saglamiglardir. Her okumada
yeni anlamlara imkan veren siirler kaleme alan bu sairler, siir okurundan yetkinlik
beklemektedirler. Bu durum da tipk: siirlerin golge ile olan farkindalik bagi disiiniildiigiinde
okuru bir biling durumuna davet etmektedir. Bilingli olma/farkindalik eyleminin neticesinde,
gormek/anlamak edimiyle edinilen her tirlii duygu ve durumlar, siirlerdeki imgeleri
¢ozlimlemeye olanak saglar.

Edebi eser incelemelerinde pek fazla iizerinde durulmayan bir kavram olarak golge,
edebi metinlerin anlam katmanlariyla birlikte insanin duygu ve durumlarini yansitabildigi igin
tizerinde durulmasi gereken bir imgedir. Siirin biinyesinde, ¢agrisim ve anlam yoniiyle sinirsiz
bir katman bulunmaktadir. Bu anlayisla ikinci Yeni siirinde golgenin bilingli bir tercihle
kullanildig1 ve bu imge araciligiyla anlatima yeni boyutlar kazandirildig1 sdylenebilir. Incelenen
siirlerde olumlu ve olumsuz ydnler, golgenin beni biitiinleyen karsit ¢agrisimlariyla 6zneyi
farkindalik diizeyine tasidigi tespit edilmistir. Gergekligi tiim varligryla bilmek, bilingte
dayanilmaz tahribe neden olabilmektedir. Siirlerde kullanilan gélge imgesinin bu olumsuz tavri
ortadan kaldirmaya katkida bulundugu ve siire estetik bir boyut kattigi sdylenebilir. Golge,
nesnel boyutta olusumu igin 1518a bagimlidir. Ancak nesne, kendine ¢arpan 15181n yilizeyde bir
yansima veya belirmeye neden olacaginin farkinda degildir. G6lgenin; nesnenin bilincinden ayr1
bir sekilde insan zihninde var olmasi ve siirlerde bilingli bir tercihle yer almasi, sairin siire
yiikledigi anlami genisletmekte ve cogaltmaktadir. Bu bakis acisiyla ikinci Yeni siirinde ele
alman golgenin farkindalik diizeyinde, bilingli bir tercihin neticesi oldugu sdylenebilir.
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Extended Abstract

In this study, the shadow image preferred in the poems of Sezai Karakog¢, Cemal Siireya, Edip
Cansever, Turgut Uyar and ilhan Berk, who are among the poets of the Second New, was examined in
terms of "awareness". When we look at the development of the shadow in the historical process, it is seen
that it is understood as the force that must be defeated against the human. The shadow, which corresponds
to the other side of the "hero" human in genres such as myth, legend and epic, is a phenomenon whose
meaning area is expanded as it is investigated. Plato made the first shadow allegory in his famous work,
showing that the shadow can be a reflection of truth and an illusion of consciousness.

The developing human mind has brought different perspectives to the shadow in sociological and
psychological terms, in addition to the philosophical dimension, with the emergence of various fields of
science. With the development of psychoanalysis, the shadow began to be seen as a part of the self, and it
was perceived as a human side that should be taken into account rather than being an "opposite force to
be defeated". Considering this aspect of the shadow, it turns into an important tool in recognizing the
individual and understanding his actions. When its existence in literary works is questioned, it creates
layers of meaning in various forms. In the second New poem, the shadow individual; It was preferred as
an awareness tool that calls to be conscious and makes visible events and situations that have been
neglected in the dimension of perception.

Considering the views of the Second New poets about poetry, the bond of poetry with image
becomes clear. One of the preferences of the poets, who have many image preferences, is the awareness
dimension of the shadow that carries the individual to consciousness. In the Second New poem, the
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shadow has a multi-layered meaning. Second New poets, who attach great importance to symbols and
especially to images, are after a "striking, contradictory, eccentric" poem. Among the most basic reasons
why shadow is preferred in poems; It can be said that the functions of consciousness and subconscious
mind are to be aware of the positive-negative power on the "self".

The shadow that highlights the awareness dimension of “meaning/expression” in the second
New poem; It can also be evaluated as an expression of being and distinguishing. At the same time, the
presence of shadow in poetry can be interpreted as a reflection of the light of consciousness that
illuminates the path of the subject who tries to find/know himself on the way to discovering himself.
Shadow as a concept that is not emphasized much in literary works; It is a means of expression that
should be emphasized because it can reflect the emotions and situations of people together with the layers
of meaning of literary texts. There is an unlimited layer within the poem in terms of connotation and
meaning. With this understanding, it can be said that the shadow is used with a conscious choice in the
Second New poem and new dimensions are brought to the expression through this word. It has been
determined that the positive and negative aspects of the analyzed poems and the shadow bring the subject
to the level of awareness with its positive-negative connotations that complement me.

Knowing the reality with all its being can cause unbearable destruction of consciousness. It can
be said that the shadow image used in the poems contributes to eliminating this negative attitude and adds
an aesthetic dimension to the poem. Shadow is dependent on light for its formation in objective
dimension. However, the object is not aware that the light hitting it will cause a reflection or appearance
on the surface. The fact that the shadow exists in the human mind apart from the consciousness of the
object and that it takes place in poems with a conscious choice expands and increases the meaning that
the poet ascribes to the poem. From this point of view, it can be argued that the shadow discussed in the
Second New poem is used at the level of awareness, with a preference that calls the subject to be
conscious and allows him to understand and perceive what is going on around him.

In this study, it has been tried to bring a perspective to the use of shadows reflecting the
awareness dimension in the Second New poem.
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