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Oz: Edebi metinleri “varlik” olarak ele alan ontolojik tahlil
metodunda, metni olusturan katmanlar ¢éztimlenerek metnin biitii-
niindeki katkilari ortaya ¢ikarilir. Metnin, bu katmanlarin bir bileg-
kesi olarak goriildiigii bu metotta, sozciiklerin ve anlamlarinin gorii-
nen ve goriinmeyen (derin) yapilar irdelenerek, metin merkezli bir
yorum yapilir. Oktay Akbal’in Agsksiz Insanlar dykiisiiniin incelen-
digi bu calismada, Ismail Tunali’nin, Ingarden ve Hartmann’m yon-
temlerinin senteziyle gelistirdigi metot esas alinmistir. Buna gore iki
temel varlik tabakasi altinda incelenen metnin reel varlik yapisinda,
sozcliklerin gorlinen yonii lizerinden bir inceleme yapilmis; irreel
varlik yapisinda ise dort alt baglik altinda daha derin bir anlam ¢6-
ziimlemesine gidilmistir. Tunali, Sanat Ontolojisi ¢alismasinda ka-
rakter tabakasina, sair ve yazari da dahil eder. Heidegger de eseri
var edenin sanat¢i olmasinin yani sira, sanatgiy1 “sanatci” olarak var
edenin de sanat eserinin varligi oldugunu sdyler. Buradan hareketle,
incelemede Akbal’in sahsiyetine de yer verilmistir. Irreel tabakada-
ki derin anlam ¢oziimlemelerinin ve yazar-metin-anlatici iliskisinin
izleri siiriilerek metnin alinyazisi tabakasindaki tema ortaya ¢ikaril-
maya calisilmistir.
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Investigation of Oktay Akbal’s Story “Asksiz Insanlar” (People
Without Love) Using Ontological Method

Abstract: In the ontological analysis method, which consi-
ders literary texts as “entity”, the layers that make up the text are
analyzed and their contributions to the whole text are revealed. In
this method, where the text is seen as a combination of these la-
yers, a text-centered interpretation is made by examining the visible
and invisible (deep) structures of words and their meanings. In this
study, in which Oktay Akbal’s story Asksiz Insanlar (People Without
Love) is analyzed, the method developed by Ismail Tunali with the
synthesis of Ingarden and Hartmann’s methods is based on. Accor-
ding to this, an analysis was made on the visible aspect of the words
in the real entity structure of the text, which was examined under two
basic entity layers; In the irreel entity structure, a deeper meaning
analysis has been made under four sub-headings. Tunali includes the
poet and the writer in the character layer in his work Sanat Ontolo-
Jjisi (Art Ontology). Heidegger also says that in addition to being the
artist who creates the work, it is the existence of the work of art that
creates the artist as an “artist”. From this point of view, Akbal’s per-
sonality is also included in the study. By tracing the deep meaning
analyzes in the irreal layer and the author-text-narrator relationship,
the theme in the text’s destiny layer was tried to be revealed.

Key Words: Ontology, Art Ontology, Ontological Analysis
Method, Oktay Akbal, Asksiz Insanlar:
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1. Giris

1.1. Ontolojinin Tanim ve Bir Felsefe Dali olarak Or-
taya Cikisi

Tirkgeye “varlikbilim” olarak ¢evrilen ontoloji, insanin
kendisi ve ¢evresindeki biitiin varliklar konusundaki merakin-
dan dogmustur. Bir disiplin olarak, “varligi var olmasi1 baki-
mindan konu edinen, temel varlik kategorilerini ve ilkelerini
aragtiran, duyu Otesi varliklarin kanitlanmasini amac¢ edinen
felsefe dali” (Kaya, 2013: 139) olarak tanimlanabilir. “Ontos”
(varlik) ve “logos™ (bilgi) sozciiklerinin bilesimi olarak “on-
toloji” sOzciligii Hangerlioglu’nun (1994: 439) goriisiine gore,
ilk kez Aristoteles tarafindan kullanilmistir. Platon gibi varlig:
bir idea olarak ele alan fakat bununla yetinmeyip kendi kura-
min1 gelistiren Aristoteles bilme arzusunun insanda dogustan
oldugunu savunur (2010:75). Aristoteles bu bilme arzusu ile
varligin 6ziinii apriori diisiince yontemiyle anlamaya ve kanit-
lamaya ¢alismis, metafizigin i¢inde varligin meydana gelisini
madde form kuraliyla agiklamistir (Ciligen vd., 2017:31). Bu
anlamda metafizik tabirini kullanan Aristoteles’in ontoloji teri-
mini ayr1 bir felsefe dal1 olarak kullanildig: diistintilmemelidir.
Ciinkii Eski Cag’da ve hatta Orta Cag’da miistakil bir bilim
olarak ontolojiden s6z edilmemektedir. Nitekim konu olarak,
Antik Yunan felsefesinden bu yana tartisilan ve var olanlarin
0zi lizerine gelistirilen bu bilime Aristoteles’in “ilk felsefe”
admni verdigini s0yleyen Bedia Akarsu da ontolojinin genel var
olma ilkeleri iizerine XII. ylizyildan beri kullanilan bir kavram
oldugunu ileri siirerken; yine kavramsal kullanim tizerinde du-
rarak, ontolojinin bu donemde ayr1 bir felsefe boéliimii olarak
ele alindigindan bahsetmez (1998: 190). Kadir Ciigen “etimo-
lojik olarak var olanin veya varligin bilimi” (2017:31) demek
olan ontolojinin bu anlamiyla her sey i¢in gegerli olan en genel
bilim ve Aristoteles’in de tanimladig: gibi her seyin genel il-
kesini arastiran “ilk felsefe” oldugunu soyler (Ciigen, 2017).

Ulasilabilen ilk felsefl metinlerde insanlarin kendileri-
ni ve ¢evresindeki varliklar1 anlama ve anlamlandirma ¢abasi
dikkat cekmektedir. Bu nedenle felsefenin giindeme getirdigi
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ilk problemlerden biri “nesne ve 6znelerin varlig1 ve varligin
0zi problemidir” (Bilir, 2020: 1). Varligin 6zii ile ilgilendigi
icin ontoloji, uzun yillar metafizik ile birlikte diisiiniilmiis ya
da “metafizigin bir dali” (Yildirim, 2004:149) olarak goriil-
miistiir. Bu nedenle 11k Cag’dan Modern Cag’a uzanan siirecte
ontolojinin metafizigin goélgesinde kaldigini sdyleyen Tufan,
“kadim felsefede metafizik-ontoloji ayrimi yapilmazken Yeni
Cag’dan itibaren bu ayrimin yapildigini” ifade eder (2021: V).
Kaan Okten (2022) de bu terimi ilk kez, 1606’da Lorhardus’un
kullandigin1 ve ontoloji ile metafizigi es tuttugunu sdyler. Is-
mail Tunali’ya gore ise ontoloji terimi ilk kez R. Goclenus
tarafindan 1613 yilinda kullanilmis, bagimsiz bir felsefe di-
siplini halinde temellendirilmesi ise Christian Wolff’la birlik-
te olmustur (1971:1). Fakat Tunali, Wolff’un ontolojisinin de
eski, klasik ontoloji ile, yani metafizik ile bir farklilik goster-
medigini belirtir.

Kavramin ilk nerede kullanildig: ile ilgili goriisler fakli
olsa da bu goriislerin birlestigi nokta, ontolojinin Yeni Cag’a
kadar metafizik ile birlikte ele alindigidir. Metafizik ve onto-
loji ayriminda kirtlma noktast Kant olmustur. Antik Cag ve
Orta Cag metafiziginin ana meselelerinin igerik bakimindan
bos ve yargi verme bakimindan gegersiz oldugunu iddia eden
Kant’tan sonra “Alman Idealizmi” denilen dénemde Fichte,
Schelling ve Hegel gibi diisiiniirler “tin, biling ve benin di-
yalektik ontoloji i¢indeki kurucu roliinii ortaya koymuslardir”
(Okten, 2022). Bu kirilmadan sonra “modern ontoloji, artik bir
metafizik olmadigi gibi, onun ana 06zelligi de anti-metafizik
olusudur” (Tunal1i, 1971:1).

Ontolojiyi, metafizikten ayirip felsefenin temeli yapma-
ya calisan ilk diisiiniir Nicolai Hartmann’dir. “Ontolojide s6z
konusu olan bilmek degildir, hele karar vermek hi¢ degildir.
Aksine s6z konusu olan bilinmek istenen nesnedir.” (Hart-
mann, 2001: 18) diyen Hartmann insanin beden-ruh birligine
dikkat ¢ekerek, varlig1 katmanlara ayirarak inceledigi, kendi
kuramini ortaya koyar.
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1.2. Ontolojinin Konusu ve Ontolojik Goriisler

Ontolojinin tizerinde yogunlastigi kavram ‘“varlik’tir.
Varlig1 var olmasi bakimindan ele aldigi i¢in; varlik nedir,
varlik var midir, yok mudur, varlik varsa bilinebilir mi, var-
ligin 6zii nedir, “var olan olarak kabul edilen nesne ve 6zne-
lerin gergekligi nasil kanitlanir” (Bilgi, 2020:2) gibi sorular
soran ontolojinin ele aldig1 kavramlar sunlardir: “varlik, yok-
luk, zorunluluk, imkéan, stireklilik, ihtimal, rastlantr” (Kaya,
2013:140), “cevher, tdz, neden, ilke, ilk neden, ilk ilke” (Aris-
to, 2010). Varligin temelde ne oldugu, var olup olmadigi ve
kaynaginin ne olduguna dair ise ilk ¢aglardan itibaren farkli
gorisler ileri strilmistiir. “Varlik var midir?” sorusuna verilen
cevaba gore iki temel ontolojik goriis vardir: Birincisi; “Var-
lik, yoktur.” diyen nihilist bakis acis1 ve Taocu goriis. Ikincisi;
“Varlik, vardir”, diyen realist goriis. Nihilizme gore, evrendeki
her sey siirekli degisim halinde oldugu i¢in hicbir sey yok-
tur. Bu goriisii savunan ilk filozof Gorgias, 1) “Higbir sey var
olamaz.” (Ciicen, 201:39), 2) “Bir seyin var oldugunu kabul
etsek bile onu higbir bicimde bilemeyiz.” (a.g.e.: 3) ve “Bir
sey varolsa ve bilinse bile bir baskasina anlatilamaz veya 6gre-
tilemez” (a.g.e.:40) seklindeki ti¢ asamali bir mantik yiiriitme
sonucunda, varlig1 ve varliga dair bilgiyi reddeder. Taoculuk
Ogretisinde ise, tiim varliklarin tek ve degismeyen bir gercek-
likten ¢iktigina inanilir. “Tao” bir anlamda “doganin yasalar1”
demektir ve bu gercekligin disindaki her sey degiskendir, hig-
bir sey gercek degildir, dolayistyla hi¢bir seyin varlig1 yoktur.
“Varlik, vardir.” diyen disiiniirler ise “Varlik nedir?” sorusuna
farkli yaklasimlar getirmistir. Bir kism1 varlig1 bir “olus” ola-
rak kabul ederken, Platon ve Aristoteles’e dayanan distiniir-
ler ise varligi “idea” olarak kabul eder. Varlig1 bir “madde”
olarak goren materyalist diistiniirlerin yanina, varlig1 “madde
ve idea” olarak goren diialist diisiiniirler de olmustur. Yakin
Cag’da ise bazi diisliniirler varlig1 bir “fenomen” olarak ele al-
muistir. Bu diisiinceye gore her sey bilingte sekillenir, varliklari
betimleyen bilingtir ve dolayisiyla varligin biling disinda var
olmasi1 miimkiin degildir.
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Tunali, eski ve yeni ontoloji arasindaki fark: agiklar-
ken, eski ontolojinin var-olanin varligindan cinslerini, form ve
ozelliklerini anladigini belirterek soyle der: “Eski ontoloji, bu
elemanlar arasindaki ilgiyi bir varlik ilgisi saytyor ve zihni bir
islemle varligi ispat etmege calisiyordu.” (1971:6). Eski onto-
loji i¢in “bir ispatgi metafizikti” diyen Tunali, yeni ontolojinin
somut olan var olanlardan hareket ettigini soyler (1971:6). Fa-
kat bu var olan seylerin yalnizca “nesne” olarak kavranmama-
s1 gerektigini soyleyerek, Hartmann’in varligin salt “nesne” ya
da “veri” olarak ele alinmasini ¢ocuksu ve temelsiz buldugunu
aktarir (1971: 10). Cinkii Hartmann’a gore, insan1 hayvanlar-
dan farkli kilan, objektif yonelime sahip olusudur. Hayvanlar
itkilerle tayin ettigi kendi diinyasinin merkezinde bulundugu
icin goriisleri ¢ok dar kalir. Oysa insan diinyanin merkezinde
olmadiginin, onun sadece bir pargasi oldugunun farkina va-
rarak objektif bir yonelme ile diinyaya yaklasirsa ve kendini
merkezde gormenin yanilsamasindan kurtulursa; “diinyayi
kendisine gore degil, kendisini diinyaya gore ayarlar.” Boy-
lece ilgisini varliga ¢evirir ve varlik basamaklar1 bakimindan
birbirinden ¢ok farkli bir¢ok yapidan meydana gelen diinya-
y1 ve igindeki varliklart daha iyi anlar (Ciigen, vd. 201:403).
Hartmann’a goére var olan “bilgi objesi”dir. Husserl’in feno-
menolojisini temel alan Hartmann’1n bu goriisii fenomenolojik
gibi algilansa da Hartmann fenomenolojinin varlik kavrayisi
ile ontolojinin var-olan kavrayisindan kesin olarak farkli oldu-
gunu (Tunali, 1971:13) soyleyerek kendi yaklagimini olustu-
rur. “Hartmann’a gore ontolojiye doniis; gergeklige, bu diinya-
nin kendisine doniistiir. Fakat bunun i¢in fenomenlere donme
istegi de yetersiz kalir. Esas olan hayatin kendisidir” (Kara,
2020:606).

Hartmann’in gelistirdigi varlik tabakasi teorisine gore,
dort temel varlik tabakasi vardir. “Bunlar, madde (inorganik),
organik varlik tabakasi, rithi tabaka ve tinsel varlik (Geist) ta-
bakas1”dir (Tunali, 1971: 21). Hartmann’a gore varlik, bu ta-
bakalardan olusan heterojen bir yapidir. “Her tabakanin hem
kendine 6zgii kimi ilke ve kategorileri hem de diger tabakalar-
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da ortak ilke ve kategorileri vardir” (Demir, 2002:23).

1.3. Sanat Ontolojisi ve Ontolojik Tahlil Metodu

Modern ontoloji varlig1 bir “var olan” olarak ele almak-
tadir. Ontolojinin bir alt dali olarak sanat ontolojisi ise, edebi
metinleri bir “var olan” olarak ele alip inceler. “Bu baglamda
sanat ontolojisi, varligin katmanli (heterojen) biitiinliigii i¢in-
de estetik objenin (eser), nasil bir varolan oldugunu anlamak
ister” (Kara, 2020: 66). Bir sanat eserinin varligindan ve var-
lik tabakalarindan ilk kez bahseden Polonyal1 estetik¢i Roman
Ingarden’dir (1930), ardindan “Das Problem des geistigen Se-
ins” (Tinsel Varlik Problemi) (1933) adl1 eseriyle Nicolai Hart-
mann gelir” (Tunali, 1971: 45). Ingarden bir edebiyat eserinin
i¢ birligini korumak ve ana karakterini muhafaza etmek tizere
dort tabakadan olustugunu soyler.

Bunlar:

“1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen
ve daha ytiksek bir basamagi gosteren ses yapilari,

2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi;

3. Farklt sematik goriisler tabakasi; ve son olarak da

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve on-
larin alinyazilarimin tabakast ’dir (Aktaran: Tunall, 1971: 92).

Nicolai Hartmann ise, Ingarden gibi kesin belirlenmis
belli sayidaki tabakalar yerine, edebiyat eserinin diger baska
varliklar gibi iki temel varlik sfer(kusursuz daire)’inden olus-
tugu diisiincesini savunur. Buna gore edebi eserin biri reel, di-
geri irreel olmak iizere iki varlik tabakasi vardir. Reel varlik,
uzay ve zaman i¢inde var olan; irreel varlik ise ger¢cek zaman
ya da uzayin disinda bulunan varlik tabakasidir. Edebi metin
icin reel tabaka; duyulan ve goriilen, yani harflerden, seslerden
ve sekilden olusan tabakadir. “Fakat, bir edebiyat eseri sadece
kelimelerden ibaret degildir. Kelimelerin disinda, 6rnegin, bir
siirde duygular, diisiinceler, anlamlar, bir roman ve hikayede,
tiyatro eserinde irreal bir zaman ve uzay, yine irreal figiirler,
eylemler, diisiinceler goriirtiz” (Tunali, 1971: 113-114). Bun-
lar da edebi metnin irreel tabakasini olusturan varlik unsurla-
ridir. Hartmann’a gore bu irreel arka yapi, kelime ve seslerden
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olusan reel 6n yapida kendini gosterir. Dolayisiyla, kelimeler
anlam kazanabilmek i¢in arka yapiya, arka yap1 ise goriniir
olabilmek i¢in 6n yapiya muhta¢ oldugu i¢in, bu iki tabaka
biitiinsel bir varlik olarak sanat eserini meydana getirir.

“Bu anlayisin Tirkiye’de taninmasi bakimindan ise
Hartmann’in 6grencisi Takiyettin Mengiisoglu ile Sanat Onto-
lojisi kitabinin yazari Ismail Tunali’nin 6nemli katkilar1 olmus-
tur” (Bayram, 2008: 169). Ozellikle ismail Tunali, Hartmann
ve Ingarden’in yontemlerinde bazi noktalari elestirerek kendi
yontemini olusturmasi bakimindan temel kaynaklar arasinda
anilir. Tunali’nin yontemine gore bir edebi eserin fiziksel olan
ses tabakasi, ardindan bu “ses tabakasinin tizerinde genel bir
anlam sfer’i” (1971:118) vardir. “Bu sfer, homojen degil de,
heterojen bir sfer’dir” (1971: 118). Kendi i¢cinde tabakalardan
olusan bu anlam sfer’inin ilk ve ses tabakasina en yakin olan
tabakas1 sozciiklerin anlam tabakasidir. Kelimelerin ve ardin-
dan ciimlelerin anlamlar1 bu tabakada incelenebilir. Ciimleler
yargl bakimindan ¢dziimlenebilir. ikinci tabaka nesne ya da
obje tabakasidir. Burada roman ya da hikaye kahramanlarinin
olusturdugu eylem ve olaylar yer alir. Ayrica metinde gecen
ve metnin kurgusunda birer motif olarak kurguya katki sunan
nesneler de bu tabakada incelenir. Ugiincii tabaka, karakter
(rahi ozellik) tabakasidir. Burada incelenen ise, karakterlerin
davranis ve eylemlerinden ¢ok, bu eylemlerin arka planini
olusturan karakterleri ve ruhsal durumlaridir. Ontolojik ince-
lemede, yazarin metin incelemesine dahil edildigi tabaka da
burasidir. Son tabaka ise alinyazisi tabakasidir. Hartmann’dan
farkli olarak Tunali, bu tabakada kahramanlarin alinyazisini
degil, “insani bir alinyazisin1” veya yine biitlin insanlig1 ilgi-
lendiren bir temay1 (1971:120) kasteder. Bu sekilde bir yak-
lasimla Tunali, Nicolai Hartmann’in insanlik ide’si ifadesinin
de yerini bulacagini diisiiniir. Clinkii ona gore “kader, biitiin
insanlar1 kusatan genis ve derin bir tabakadir” (1971: 120).

Ontolojik inceleme yontemiyle ilgili tartisma konula-
rindan biri, sanat¢inin eserin incelenmesine dahil edilip edil-
meyecegidir. Heidegger eserin sanat¢inin bir faaliyeti olmakla
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birlikte, sanat¢inin da “sanat¢1” varliginin eserin var olmasi
sayesinde ortaya ¢iktigini diisiinmektedir. Aristoteles’ten beri
var olan mimesis diisiincesi ve Heidegger’in bu ¢ikarimina da-
yanarak, ontolojik inceleme yontemine sanat¢inin dahil edil-
mesinin eserin ontolojik biitlinliigiinii bozmayacagi, aksine
derin anlam yapisinin ¢oziimlenmesine katki sunacagi agiktir.
Ciinkii “eserin kokeni sanat¢1 oldugu gibi sanat¢inin varolusu
da eserin kendisidir, ¢linkii eser kisiyi sanat¢1 olarak ortaya ¢i-
karir” (Bingol, 2019:147).

2. Oktay Akbal ve Asksiz Insanlar Adh OyKkiisii

Oktay Akbal’in tam adi Mehmet Oktay Akbal olup
20.04.1923 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Babas1 Salih Sa-
habettin Bey, annesi ise Vuslat Hanim’dir. Annesinin babasi
ilk gerceke¢i yazarlarimizdan Ebubekir Hazim Tepeyran’dir
(Cetintas). Akbal, Istanbul’da Saint Assomption ilkokulu, Sa-
int Benoit Lisesi ve Ozel Istiklal Lisesi’nde ilk ve orta 6greni-
mini (1942) tamamlar. Once Istanbul Universitesi Hukuk Fa-
kiiltesi’nde sonra da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Fransiz Dili ve Edebiyat1 Bolimii’nde 6grenim goriir fakat her
iki boliimii de tamamlamadan birakir (Tan, 2015: 110). Heniiz
on bir-on iki yaslarinda bir ¢ocukken “Chez nous ilya un lion”
(Bizim Evde Bir Arslan Var) adli bir 6ykii yazan Akbal’in
Oykiisiinil, 6gretmeni ¢ok begenir. “Muharrir’e ¢iktt adim he-
men.” diyen Akbal, ortaokul ve lise yillarinda da yazmaya de-
vam eder (Glindiiz, 2003:33).

Universite egitimini yarida biraktiktan sonra ilk olarak
Servetifiinin/Uyanis Dergisi sekreterligi (1943-1944), ardin-
dan da MEB Terciime Biirosu’nda memurluk ve ¢evirmenlik
(1947-1951) yapar. 1951 yilinda Vatan gazetesinde diizeltmen
olarak gazetecilige baglar. Ayn1 zamanda gazetelerde edebiyat
ve sanat yazilar1 yazar ve bir siire sonra kdse yazarligina geger.
Daha sonra Cumhuriyet, Milliyet gibi ¢esitli gazetelerde kose
yazilarina devam eder. Gazeteciliginin yani sira TDK y6netim
Kurulu Uyeligi (1960-63, 1969-83), Tiirkiye Yazarlar Sendi-
kas1 Yonetim Kurulu Baskanligi (1989-95) gibi gérevlerde de
bulunur (Tan, 2015: 110).
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Heniiz ilkokul yillarinda iken yazdig: ilk hikayeleri Co-
cuk Sesi, Ates, Afacan ve Cocuk Duygusu gibi ¢ocuk dergi-
lerinde yayimlanir. 1939-1940 yillarinda lise 6grencisi iken,
“Yeni Sabah ve Ikdam gazetelerinde cevirileri ve dykiileri ya-
yimlanir” (Cakir, 2017:1). Bin Bir Roman, Cocuk Haftast ve
Yildiz dergi ve gazetelerinde de dykiileri yer alan Akbal, liseyi
bitirdiginde artik taninan bir hikayecidir. Liseden sonra Biiyiik
Dogu (1943-1945), Sanat ve Edebiyat Gazetesi’nde (1947)
de hikayeleri yayimlanir. “Deneyimlerinden, anilarindan yola
¢ikarak ve ¢ocukluk anilarini da katarak duygulu oykiiler ya-
zan” (Cakir, 2017:1) Akbal’in, 1946 yilinda, 23 yasindayken
ilk dykii kitabi Once Ekmekler Bozuldu ¢ikar ve o dénem
edebiyat ¢evrelerinde olumlu bir yanki uyandirir. Akbal daha
sonra Varlik, Tiirk Dili, Hiirriyet Gosteri, Yenilik ve Giin gibi
dergilerde yazarlik hayatini siirdiiriir. Hikayeden sonra roman
yazmaya yonelen yazar, ¢ocuk kitaplari yazmis ve Fransizca-
dan Tiirkgeye ¢eviriler de yapmistir. Akbal ayrica elestiri, ani,
deneme, sOylesi ve gilinliik tiirlerinde de pek ¢ok eser vermistir
(Tan, 2015: 110).

Bu calismaya konu olan Asksiz Insanlar, Oktay Akbal’in
ikinci Oyki kitabina ismini de veren oykiisudiir. 1949 yilin-
da Varlik Yayinlari’nda ilk baskisi yapilan kitapta 18 Oyki
yer almaktadir. Bu ilk baskida onuncu sirada yer alan oykiisii
daha sonraki baskilarda farkli siralarda yer alabilmistir. Orne-
gin Can Yaymnlarr’nin 1990 yilinda yaptigi baskinin ilk oykii-
siidiir. Bu baskida ayrica dykiiniin yazilis tarihi 1946 olarak
verilmektedir (Akbal, 1990:10) ve ilk baskida yer alan bazi
sozciikler, “itiyat” yerine “aligkanlik” gibi, sadelestirilerek
verilmistir. Ayrica ilk kitapta yer alan Ziilfii ve Garipler adl
oykii sonraki baskilara alinmamistir. Osman Giindiz Asksiz
Insanlar adl1 6ykiiyii Akbal’in “Ilk genclik asklarini konu alan
Oykiileri” arasinda degerlendirir (2003: 72).

Oktay Akbal, olay 6ykiilerinden ¢ok, hayatin bir kesitini
sunan durum Oykiileri kaleme almistir. Ustas1 ve arkadasi Sait
Faik’ten etkilenen (Akgiin, 2023:322) Akbal, dykiilerinde us-
tast gibi kent gortintiilerine, kentli kii¢iik insanlarin yasamlari-
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na yer verir. Oktay Akbal’in dykiiciiliigiiniin iki dénemde ele
aliabilecegini soyleyen Cumhur Aslan, onun ilk donem oykii-
lerindeki temel konulari “birey ve bireyin yasadigi anlamsizlik,
yabancilagma ve bunalim” (2006:123) olarak belirler ve soyle
der: “Yazar otobiyografik unsurlardan ¢ok¢a yararlanarak ku-
saginin orta sinif, kiigiik kentli insan profilini yansitmaya ¢a-
hismistir. Bu ilk donem o6ykiilerinde toplumsal dekor genelde
arka fonda durur ve bireyin ruhsal diinyasi {izerinde etkide bu-
Iunur” (2006:123-124). Akbal’1n 6ykiilerinde olayin geri plana
atilmasi, olayin yoklugu anlamina gelmez, daha ¢ok hareketsiz
bir olay par¢asindan yola ¢ikilarak bir atmosfer kurulur ve bir
durumun degerlendirmesi yapilir (Giindiiz, 2003:86).

2.1. Asksiz Insanlar Opykiisiiniin Ontolojik Tahlil
Yontemiyle incelenmesi

Ontolojik tahlil metodunda, yukarida agiklandigi lizere
farkli yaklasimlar gelistirilmistir. Bu calismada Ismail Tu-
nalt’nin yontemi esas alinacaktir. Tunali’nin ontolojik tahlil
yonteminde metin reel (6n yapi) ve irreel (arka yapi) olmak
uzere iki ana tabakada ele alinir. Arka yapida anlam tabakasi,
nesne tabakasi, karakter tabakasi ve kader (alinyazisi) tabakasi
olmak tizere dort alt baslikta metnin derin anlami ¢6ziimlen-
meye calisilir. Oktay Akbal’in “Asksiz Insanlar” adli dykiisii;
nesne tabakasi, igerdigi zitliklar, anlaticinin bu zitliklar tizerin-
den girdigi varlik ve var olus sorunsali, arastirmacilara zengin
bir igerik sunar. Ayrica metnin izlegi, eserin kader tabakasinin
evrensel boyutunu agik ve anlasilir bir sekilde ortaya koymak-
tadir.

Oykii “eski bir sevdadan kurtulmus” birinin, uzun bir
stiredir “asks1z” gecen hayatini1 konu alir. Anlatici, agksiz bir
insanin nasil yasadigini, nasil yiyip dolastigini, neler diisiindii-
glinii merak ederken, onlarin basit mutluluklardan bile yoksun,
baskalarini sevemeyen ve dnemsemeyen ‘“‘yalniz kendileri i¢in
yasayan” insanlar oldugunu diisiiniir. Bunlar, gelen tramvayla-
ra saldiran, insanlari iteleyen, hep asik suratla dolasan, dudak-
lar1 giilimseme bilmeyen, hayalleri 151k géormemis kisilerdir.
Bunun yaninda kendisi gibi askla dolu olan insanlarin da var

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 9 Sayi 1 Nisan - 2023 (1 - 32) 11



Oktay Akbal'n Asksiz Insanlar Adlh Oykiisiiniin Ontolojik Metotla Incelenmesi

oldugunu sdyleyen anlaticiya gore bu insanlar yeryiiziinii daha
giizel yapacak olan insanlardir. Agktan yeni kurtulmus kahra-
man, insanlar1 birer birer incelerken; aski hi¢ tanimayan, ask-
tan yeni kurtulan, aski yalnmizca film ve romanlardan taniyan
kisileri, hal ve davranislarina bakarak rahatlikla tantyabildigi-
ni soyler. Clinkii iddiasina gore “seven insan, diger insanlari
daha iyi tanir” (Akbal, 1949:61). Oykiide birden yasanan bir
dongiiyle; aylar, mevsimler geger ve anlaticiya gokyiizii daha
karanlik ve yagmur daha can sikici gelmeye baslar. Anlatici bir
aksamiistli kalabalik bir caddedeki, bir magazanin vitrininde
asksiz bir insan goriir. Dudagindan giiliimsemenin silindigi bu
catik kasl kisi, kendisidir.

2.1.1. Oykiiniin On Yapis1 (Reel Varhk Alan)

1) Ses Tabakasi

Baslik olarak segilen “asksiz insanlar”, dykiiniin gene-
linde hem kelime hem de anlam olarak tekrarlanir. Ask sdzcii-
gl 16 kez kullanilir, bunlardan 8’1, yani tam yarisinda s6zciik
“asksi1z” seklinde gecer. Bu boliinmeyle yazar adeta hayatini
da “ask”la gecen ve “asksiz” gecen devre olarak ikiye ayirir.
Oykiiniin en sonunda verilen, sevgiliden ayrilmis asksiz kal-
mis olma hali aslinda, askli ve giizel giinlerin ardindan buna
z1t bir “sonug¢”tur. Ama yazar bu sonug halini daha dykiintin ilk
ciimlesi ile “Uzun zaman asksiz yasadim.” seklinde verip, olay
Orgiisiiniin nihayetini en basta soyler. Boylece 6ykiide merak
uyandirmak bir yana, merak duygusu en basta bertaraf edile-
rek, olaydan ziyade “beklenen” bir durumun duygu yogunlugu
one ¢ikarilmistir. Hayatin rutin eylemlerine bolca yer verilmis-
tir: dolasmak, yemek, yasamak, yiiriimek, konusmak, susmak,
kosmak, diisiinmek, tanimak, karsilasmak, hatirlamak. Fakat
bu eylemler, aksiyon ifade etmekten ¢ok, bir akisi resmetmek
tzere kullanilmistir. Seven insanlara ait; seslenmek, sarki mi-
rildanmak, giilmek, yiiriimek, kosmak, tanimak, konusmak,
selam vermek gibi eylemler nispeten daha olumlu duygular
tasirken; asksiz insanlarin eylemleri daha genel durumlari
belirtir ve duraganlik hissi uyandirir: hoslanmak, seyretmek,
sevmek, yasamak vb. Ustelik bu kelimelerin cogu “seyretmez,
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hoslanmaz, sevmez” gibi olumsuzluk eki ile ¢ekimlenerek,
“asksiz hayat™, “askli hayat”in zidd1 olarak sunulmustur. Ya-
zar ayni zithg1 “ylizii asik”, “dudaklari giiliimseme bilmeyen,
hayalleri 151k gormemis, hatiralarinda aydinlik bir yiiz, daginik
bir sa¢ bulunmayan” (Akbal, 1949:60), insanlarin tanimladi-
&1 kelimelerin karsiti olarak, “yiiziiniin hatlarinda bir ferahlik
okunan” (s.61), “bir insan1 seven, onun giiliisii, aglayisi, adim
atigi ile ilgilenen™ (s.61) insanlar1 tanimlayan kelimeleri kulla-

narak da olusturur.

Diyalogun hi¢ yer almadig1 6ykii, anlaticinin i¢ sesi ya
da diisiince akis1 seklinde kurgulanmistir. Oykiide fiil ciimle-
leri daha yogun kullanilmistir. 64 climleden olusan 6ykiide 49
adet fiil climlesi, biri eksiltili olmak {izere 15 adet isim climlesi
yer almaktadir.

“Bu mevsimlerin sonbahar olmasi ve havalarin yagmur-
Iu gitmesinden degildi.” (s.60) “Ask benim i¢in eski bir itiyad-
di.” (s.60), <O, isini giiciinii bilen, caddelerde daima hizl1 hizli
kosan, tramvaylar1 doldurup tasiran, ayaklari ¢iplak ¢ocuklara
sadaka vermeyen bir insand1.” (s.60), “Hepsinin yiizii asikt1.”
(s.60), “Bir arada dertlesmis, Giilhane parkinin denize bakan
bir kanapesinde uzun uzun konusmus oldugum bir insand1 san-
ki.” (s.61), “Askla doluydum.” (s.61), “Diinyada benim gibi
olanlar da vardi.” (s.61), “Ve bunlar bu yeryiiziinii daha giizel
yapacak insanlardi.” (s.61), “Bu hig¢ te tahmin olundugu gibi
olmazdi.” (s.61), “Artik sigaralar tatsiz, sular aci, hayaller dar-
madaginikti.” (s.63), “Bu hayalsiz, limitsiz, arzusuz, herhan-
gi biriydi.” (s.63), “Bu bendim.”(s.63), “Artik biitlin sarkilar
bana yabancrydi.” (s.63), “Ask siirlerine diismandim.” (s.63),
“Hayal kurmak issizlere mahsus...” (5.63).

Fiil ciimlelerine bakildiginda ise, olus ve durum bildi-
ren fiillerin agir bastig1 goriliir: yasadim, sevmezdim, merak
ederdim, diistintirdiim, tanirdim, inanirdim, isterlerdi, san-
muiyorum, aldiris etmiyordu, alakadar etmiyordu vb. Oykiide
bir eylem ve hareket bildiren fiiller de vardir: dolasmaz, ba-
kisirdik, kosardi, yiiriirdiim, konusurdu, selam verirdi, giyildi,
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atildr vb. Fakat yukarida da s6ylendigi gibi bu fiiller, bir olay
orgiisii olusturmaktan ¢ok, yasamin olagan akisini ve belirli
kesitlerini sunmak i¢in kullanilir.

Ciimleler genel olarak kisa yapilidir. Oykiideki birkag
uzun climle ise daha ¢ok tasvirlerin yer aldig:1 ciimlelerdir ve
bunlar da sirali cimle yapist ile kuruldugu i¢in, kisa ciimle
okuyormus izlenimi olusturmaktadir: “Su kendi halinde yiirii-
yen, bas1 yerden kalkmayan yeni bir asktan kurtulmustur; su
elindeki ¢antay1 sallayip kosan kiz aski hi¢ tanimaz; su 1sligini
unutanin halini Beyoglu sinemalarina sormali; su cigara ala-
nin macerasint taninmig bir hikayeci ka¢ defa yasamistir; su
kahvenin i¢inde tavla oynayanlarin her zar atista talihe mey-
dan okuduklari, asktan bihaber olduklari belli; su geng talebe
birisini beklemekte; ilerde ge¢en aski romanlardan ve filmler-
den 6grenmistir; otekisi ise hi¢ hatirlamaz.” (s.61-62). “Sokak
donemecinden kadinlar ¢ikar, ¢cocuklar ¢ikar, asksiz insanlar
¢ikar, o goriinmezdi.” (s.62), “Sonra, aylar gecti; mevsimler
birka¢ kere degisti, paltolar tekrar giyildi, tekrar atildi.” (s.62).

Kentin sokaklarinda, asik ve asksiz insanlarin durum-
lar1 tasvir edilirken kullanilan sifatlar, okuyucunun zihninde
bir tablo olusturmaktadir. Ornegin “Arabalar gelip geger, oto-
mobiller feryadi basar, insanlar konusurken ben bu dudaklari
giillimseme bilmeyen, hayalleri 151k gérmemis, hatiralarinda
aydinlik bir yiiz, daginik bir sa¢ bulunmayan asksiz insanla-
r1 diistiniirdiim.” (s.60) ciimlesinde asksiz insanlar, yalnizca
fiziksel goriintisleriyle degil, ruhsal durumlariyla da cizilir.
“Bazan elleri cebinde, sapkasiz, yiiziinlin hatlarinda bir fe-
rahlik okunan sevimli birisi ile g6z goze gelirdim.” (5.60-61)
ciimlesinde yine sifatlar yardimiyla asik bir insanin goriiniisii
cizilirken “sevimli” sifat1 ile olumlu bir etki olusturulur. Kente
dair tasvirler yapilirken de sifatlardan yararlanilir: “Giilhane
parkinin denize bakan bir kanapesi” (s.61), “dert dokmeye en
miisait koseleri” (s.61), “uzun tenha yollar” (s.63), “sicak ve
guiriltili kahveler” (s.63).
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2.1.2. Oykiiniin Arka Yapisi1 (irreel Varhk Alani)

1) Anlam Tabakasi

Anlam tabakasinda, s6zciik ve climle boyutunda anlam
¢oziimlemeleri yapilir. Ontolojik tahlil metodunda, az bilinen
sozciiklerin anlamlar1 verilerek ya da -6zellikle siirde- imge
yoluyla kapali bir anlatim olusturulmussa, bu imgeler takip
edilerek bir ¢dziimlemeye gidilir. Oykii ve roman gibi kurguya
dayali metinlerde ise anahtar sozciikler temel izlegi yakalama-
y1 saglar. Asksiz Insanlar 6ykiisii oldukga anlasilir bir dille ya-
zilmistir. O devirde yazan yazarlarin ¢ogu gibi Oktay Akbal da
sade bir dil kullanir fakat “Akbal 6ztiirkge meraklis1 degildir”
(Kaplan, 2006:269). Dolayisiyla 6ykiiniin yapay ve zorlama
degil, giinliik ve rahat bir dil ile olusturuldugunu sdylemek
mimkiindiir.

Oykiiniin daha baslangicta ad1 bile, izlek hakkinda bir
fikir vermektedir. Nitekim yazar 6ykiiye su climlelerle baslar:

“Uzun zaman asksiz yasadim. Bu, mevsimin son-
bahar olmasi1 ve havalarin yagmurlu gitmesinden de-
gildi. Sadece eski bir sevdadan kurtulmus, bir yenisi-
ne baglayamamistim. Ask benim igin eski bir itiyaddi.
Bir zamanlar asksiz bir insan nasil yasar, nasil yer, na-
sil dolasir, neler disiiniir diye merak ederdim” (Akbal,
1949:60).

Bu ciimlelerde, anlatict i¢in askin bir aliskanlik ifade
ettigi dogrudan sdylenmektedir. Fakat bu aligkanlik soyut ve
yiice bir ask kavrami seklinde degil, daha ¢ok tensel bir arzuyu
cagristirir bicimde kullanilmistir. Oykiide sevilen karakterin
admin hi¢ gegmemesi, “sevilen”in yoklugunun degil de “as-
k’1n yoklugunun vurgulanmasi bu ¢ikarimi desteklemektedir.
Opykiiniin girisindeki “Sadece eski bir sevdadan kurtulmus, bir
yenisine baglayamamistim™ (s.60) cliimlesinde de ask bir alig-
kanlik olarak sabit tutulurken, sevgili kendisinden kurtuluna-
bilen bir degisken gibi sunulmustur. Oykiide bir yerde “sevda-
dan kurtulmak™ (s.60) bir yerde de “‘asktan kurtulmak™ (s.61)
seklinde kullanilan bu ifade anlaticinin aska yiikledigi anlami
¢oziimlemek agisindan dikkat ¢ekicidir. Askin yeme i¢cme gibi
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bir ihtiya¢ olarak anilmasi da tenselligin 6n planda oldugu bir
ask anlayisinin oldugu fikrini desteklemektedir. Sigara sozcii-
giiniin U¢ farkli yerde kullanilmasi, bu askin tipki sigara gibi
“aliskanlik” boyutunda duyumsandigi ve yoklugunun tipki
sigara tiryakilerindeki gibi bir yoksunluk duygusuna neden
oldugu ¢ikarimina gotiirebilir. Nitekim ask anlatici igin giiglii
bir aligkanliktir ve her sey ‘“ask™ varsa daha giizel, daha an-
lamlidir. Adeta yemek, igmek, diisiinmek, yasamak bile askin
olmadigi bir denklemde degersiz unsurlar olarak kalmaktadir.
Anlatici, “sehrin ugsuz bucaksiz caddelerinde gélgesini pesine
takarak dolagsma™yi (s.60), “Unkapani kopriisiinden mavnala-
r1 seyretme”yi (s.60), “parklarda avarelik” (s.60) etmeyi bile,
asik bir insanin eylemleri olarak daha manidar bulmaktadir.
Bir sonraki paragrafta asksiz insanlar; daha 6fkeli, insanlari
iten, kiifreden, ¢iplak ¢ocuklara sadaka vermeyen, caddeler-
de daima hizli hizli kosan kisiler olarak ¢izilir. Anlaticinin
bunlar lizerinde 6zel olarak kafa yormasi, heniiz asik oldugu
donemde bile askin oldugu ve olmadigi hayatlarin karsilastir-
masint yapmasi, onun aski gii¢lii bir itiyat olarak gérdiigiiniin
delilidir. Oykiiniin anahtar sdzciiklerinden biri olan bu “itiyat”
sozclgl, aslinda tam olarak “ask™in anlaticinin diinyasindaki
anlami1 karsilamaktadir. Clinkii itiyat yani aliskanlik, insanla-
rin varken farkina varmadigi ve ¢ogu zaman kiymetini takdir
edemedigi olgular ifade eder. Oykiide anlatic1 aski bilmek-
te ve hayata tat katan bir unsur olarak dnemsemektedir fakat
aski manevi bir derinlik i¢cinde degil de bir aliskanlik halinde
yasadigi i¢in “ask”n varliksal etkisinin tam olarak idrakinde
degildir. Oyle ki, anlatic1 “asks1z” kaldiginda, durumun hemen
farkina varamamis, neyin eksildigini ¢ok sonra anlayabilmis-
tir. Su cimleler anlaticinin iki hali arasindaki farki ortaya koy-
maktadir:

1. Durum:

“Gok yliziinde birden bulutlar dagilir, ¢iseleyen
yagmur diner, glines acardi. Her yan yana attigimiz
adimda i¢ime taze hisler, yepyeni duygular dolardi. Ara-
balar gecger, insanlar bakar, tanidiklar, g6z kirpar, selam
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verirdi. Ama yol her zamankinden daha ¢abuk biterdi. O
kisa siiren anlarda, asksiz insanlara acirdim. Kis boyle
gecer, bahar gelir, paltolar atilirdi. Ceketle sokaga ¢ikar-
dim. Kadinlar, kizlar ve o, ¢orapsiz dolasirlardi. Riizgar
daha hafif, daha tatli esmeye koyulur, kizlarin bakislari
aydinlanir, onunkiler ise gakmak ¢akmak olurdu. Daima
stiratli konusur, bana eski sevgilisinden bahseder; ben
giillmeye calisirdim™ (Akbal, 1949: 62).

2. Durum:

“Sonra aylar gecti; mevsimler birka¢ kere degisti,
paltolar tekrar giyildi, tekrar atildi. Ve bir giin geldi ki,
gok yiizli bana daha karanlik, yagmur daha can sikici,
sokaklar fuzuli gériinmeye basladi. Sokak dénemecleri
bana bir sey anlatmyor, film afisleri bir ména ifade etmi-
yordu. Giilen ve giilmeyen insanlara hig aldiris etmiyor-
dum. Park kanapeleri, uzun tenha yollar, képriide gece
avarelikleri bana eskiden goriiliip hayal meyal hatirlanan
bir riiya gibi geldi. Artik sigaralar tadsiz, sular aci, ha-
yaller darmadaginikti. Giinlerim sicak ve giiriiltiilii kah-
velerde, iskambil ve tavla basinda geciyor, baska bir sey
beni alakadar etmiyordu” (Akbal, 1949: 62-63).

Her iki durumda da havanin degisimi, mevsimlerin gegi-
si hemen hemen ayni ctimlelerle aktarilmasina karsin, ilkinde
mutluluga bagli bir geg¢is, ikinci durumda ise mutsuzluktan do-
gan umursamazliga bagl bir ge¢is s6z konusudur. Mevsimle-
rin gelip gecmesi de sokaklar da kisacast her sey anlatict hi¢
farkina varmadan anlamini kaybetmistir. Kahvede tavla oyna-
yan anlatici, kendisini hi¢gbir seyin alakadar etmedigini anlatir-
ken, oykiiniin basinda gegen kendi i¢in yasayan ve bagka bir
sey bilmeyen insanlara doniismiistiir. Ama bu doniisiimiin tam
olarak farkinda degildir. T4 ki bir aksamiistii vitrinde ilk defa
gordiigli bir “asksiz insan™1 taniyana kadar. Hayalsiz, imit-
siz, arzusuz “herhangi biri” olan bu kisi, kendisidir. Burada
olumsuz anlam i¢eren kelimelerin hepsine baskin gelen kelime
“herhangi biri” kullanimidir. Diger her seyin anlam kazandigi,
dolayisiyla da anlaticiyr da “biri” yapan unsur ortadan kalkin-
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ca “herhangi biri”’ne doniismiistiir. Nitekim 6nceden kendisine
giizel gelen seyler simdi olumsuz 6zellik kazanmistir: “Artik
biitiin sarkilar bana yabanciydi. Ask siirlerine diismandim.
Parklar serseriler i¢indir diyordum. Hayal kurmak issizlere

mabhsus...” (s.63).

Anlaticinin gézlemlerine gore asik insanlar ile asksiz
insanlar arasindaki farklar soyle tablolastirilabilir:

Asik insan

Asksiz insan

*Avarelik edecek yerleri bilir.
*Sarki mirildanir.

*Diigiinceye diisiince katan uzun
tenha koseleri bilir.

*Bu diinyanin daha iyi olmasini
ister.

*Yeryiiziinii daha giizel yapacak-
lardir.

*Yiiziiniin hatlarinda bir ferahlik
okunur.

*Bir insani sever, onun giiliisii,
aglayis1 adim atigi ile ilgilenirler.

*Avarelik yapmaktan hoslanmaz.
*Ask filmlerini sevmez.

*Uzun ve tenha yollarda yavas yavas
dolagmaz aksine daima hizli hizli
kosar.

*Yoksul ¢ocuklara sadaka vermez,
insanlar1 umursamaz.

*Kendi i¢in yasayip baska bir sey
bilmez.

*Yiizii astk/ Dudaklar: giilimseme
bilmez.

*Insanlari itip kiifiirler savurur./
Sinema ilanlarina, 6piisen ciftlere
bakmaz./ Hayalleri 151k gérmemistir,
hatiralarinda aydinlik bir yiiz,
daginik bir sa¢ bulunmaz.

Tablo 1: Asik insanlar ve asksiz insanlar.
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Asagidaki tabloda da anlaticinin asksiz kaldiginda, daha
onceden elestirdigi asksiz insanlara donilisiimii gosterilmekte-

Anlaticinin Elestirdigi Asksiz | Asksiz Bir Insana Déniisen Anlatict
Insanlar

*Parklarda avarelikten hoslan- *Parklar serseriler i¢indir diye

maz. disiindr.

*Yalniz kendi i¢in yasar, bagka *Giinleri iskambil ve tavla basinda

bir sey bilmez. gecer, bagka hicbir sey onu alakadar
etmez.

*Ask filmlerini sevmez. *Film afigleri bir mana ifade etmez.

*Asktan bihaber kahvehanede *Kahvehanede iskambil ve tavla

tavla oynarlar. baginda giinlerini gegirir.

*Yiizi asiktir. *Bir kag1 catiktir.

*Dudaklar: gillimseme bilmez. | *Dudaginda giilimseme silinmistir.

*Hayalleri 151k gormemistir. *Hayal kurmak issizlere mahsus diye
disiindr.

*Yalniz kendisi i¢in yasar. *Bagka bir sey onu alakadar etmez.

Tablo 2: Anlaticinin elestirdigi agksiz insanlari durumu ve anlaticinin
son durumu.

Anlaticinin hayatinda ask varken, yolda géz goze gel-
digi insanlar1 yillardir tantyor gibi hissederken, son durum-
da vitrinde gordiigii kendi yansimasi bile kendine ‘“herhangi
biri” gibi gelmektedir. Uzun tenha yollar1 bilirken ve oralarda
dolagsmay1 severken, birden bu yollar ona eskiden goriilmiis
riiyalar gibi gelmeye baslamistir. Asik olan ve asksiz olan in-
sanlar1 gozlemleyen ve onlarin yiiziiniin asik olup olmadigina,
giillimseyip giillimsemediklerine, diger insanlari sevip sev-
mediklerine dikkat eden anlatic1 birden giilen veya giilmeyen
insanlara hi¢ aldiris etmemeye baslar. Ask, bir deger olarak
alinirsa, askin olmamasi degersizliktir. Bu durum varlik bag-
laminda diisiiniiliirse, anlatict kahramanin bilingli varligi, ask
“neden”ine baglidir. Ask varsa, buna bagli olarak umut, hayal,
mutluluk, anlam da var olmaktadir. Neden olarak ask yoksa
bunlar da var olamamaktadir ve anlatici bilingli bir kendilik
haline sahip olamayacak, “hayalsiz, iimitsiz, arzusuz herhan-
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gi biri’ne (s.63) doniisecektir. Anlam tabakasinin kilit s6zcii-
g ve en 6nemli izlegi de “ask™ ve “asksizlik” olarak boylece
biitiin 6ykiide kendini gostermektedir. Kisacasi 6ykiiye hakim
olan ask duygusu, derin ve yiiceltilmis ask yerine, tensel ve
duygusal ac¢idan yogun ve “romantik ask duygusudur” (Kap-
lan, 2006:269).

2) Nesne (Obje) Tabakasi

Semantik tabakadan sonra nesne (obje) tabakasi gelir.
“Irreel varlik alanina ait nesne tabakasi, eserde yer verilen so-
mut objelerle ilgilenir” (Siiriicii, 2022:71). Ingarden, tasvirler-
le okurun ilgisi ¢ekildigi icin, bir eserin en 6nemli yapisinin
nesne tabakasi oldugunu diisiiniir. Asksiz Insanlar 6ykiisiinde
yer alan objeler farkli diizlemlere oturtulabilir. Birincisi, cad-
de, sokak, park, yol, Giilhane parki, Unkapani Koépriisti, de-
niz, kanepe (bank), apartman penceresi gibi belli basli goriin-
tilerdir. Bunlar, anlaticinin sehre bakisini yansitir. Pek ¢ogu
mekana dair nesneler ve goriintiilerdir. Anlaticinin mekanla
olan varlik bagini olustururlar. Sokaklarda, parklarda dolasip
avarelik etmenin lizerinde 1srarla durulur. Duygusal ve fiziksel
bir yoksunluk yasanmadigi i¢in bu avarelik, can sikici bir dav-
ranis olarak c¢izilmez. Sinema ve afislerle kentin farkli goriin-
tiileri 6n plana ¢ikarilarak, iliskideki olumlu hali artiran dekor
olusturulur. Biitiin bunlar, anlatic1 aski kaybettiginde birden
fark edilmez bir boyuta diiserek adeta yok olmuslardir. Dola-
yistyla anlaticinin da mekéanla bagi kopmus ve “hayal meyal
hatirlanan riiya gibi” (Akbal, 1949:63) gercekligini kaybeden
bu mekanlarla birlikte anlatici da adeta gercekligini kaybet-
mistir. Giilhane Parki, Unkapanm Kopriisii, Beyoglu Sinemasi
gibi mekan bildiren ifadelerden sehrin Istanbul oldugu anlasil-
maktadir. Oysa son paragrafta “sehrin en kalabalik caddesin-
den gegerken™ (s.63) ve “bir magaza vitrini” (s.63) gibi daha
muglak ifadeler secilmistir. Oysa sehrin en kalabalik caddesi
yerine “Istiklal Caddesi” ya da “Bagdat Caddesi” denebilirdi.
Fakat artik anlatici i¢cin her sey sikici hale gelmis, cadde ve
insanlar siliklesmistir. Caddenin ad1 belirtilmedigi gibi insan-
lar da “kalabalik olarak ifade edilmektedir. Bu belirsizlikten
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yine anlaticinin mekanla ve ¢evresiyle olan iligkisinin koptugu
anlagsilabilir.

Daha ¢ok esya boyutunda kalan nesneler ise, kimi za-
man sehrin goriintlisiinii tamamlayan otomobil, tramvay, sine-
ma/film afis/ilanlar:, agag¢ gibi nesnelerdir. Otomobil, tramvay
gibi ulagim araglar1 ve sinema, afis gibi unsurlar Tilrkiye’nin
modernlesme donemini yansitan unsurlardir ve Oktay Ak-
bal’n ilk dykiilerinde bu unsurlarin varlig1 dikkat ¢eker (As-
lan, 2006: 126). Fakat bu unsurlar daha ¢ok tamamlayici unsur
gibi kullanilmistir ve yine anlaticinin dikkatini ask varken cel-
beden, ask yokken de umursanmayan nesnelerdir. Bu grupla
ayni baglamda diisiiniilebilecek olan dogaya dair unsurlar da
vardir: gokyiizii, yagmur, giines, sonbahar, kis, bahar, riizgar
gibi. Bunlarin disinda 6ykiide bir de insanla dogrudan iliskisi
olan nesneler ge¢gmektedir: sapka, canta, tavla, iskambil, ci-
gara, palto, ceket, ¢corap. Bu nesneler i¢inde sigara, li¢ farkli
yerde gecer. Ilkinde bir doértyol agzinda insanlar1 gézlemlemek
icin bekleyen anlatici “cigarasini yakmaya c¢alistigini” (Akbal,
1949:60) soyler; ikincisinde sokaklarda gezerken, “Sigarasini
atip iki adim yiiriir” (s.61). Son durumda ise, diger her sey gibi
sigara da olumsuzluk ifade eder: “Sigaralar tatsiz, sular aci,
hayaller darmadaginikti.” (s.63).

Bir yazar olarak Akbal’in yolda yiiriirken aklina gelen
oykiileri unutmamak i¢in rastgele girip bir masasina oturdugu
“kahvehane” (Giindiiz, 2003:39) kavrami ise bu Oykiide, an-
latict i¢in bir kagis mekanina doniismiistiir. Sokaklar ve cad-
delere yabancilaginca, “sicak ve giiriiltiili” (Akbal, 1949:63)
kahvehaneler, anlaticinin biitlin giiniinii ge¢irdigi bir siginaga
dontismiistiir. Ama bu s181nak, sevilen bir yer degil, sadece yal-
nizlig1 unutmak ve oyalanmak i¢in gidilen bir yerdir. Akbal’in
bu dykiisiinde zaman genis (Kaplan, 2006:269) ve belirsizdir.
“Uzun zaman asksiz yasadim” seklinde goreli bir zaman ifade-
si kullanan anlaticinin ne kadarlik bir stireden bahsettigi anla-
silamamaktadir. Bununla birlikte 6ykiiniin gegis siiresi hakkin-
da da bir yorum yapmak miimkiin degildir. “Kis boyle geger,
bahar gelir, paltolar atilirdi.” ciimlesi sevgili ile kag kisin ve

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 9 Sayi 1 Nisan - 2023 (1 - 32) 21



Oktay Akbal'n Asksiz Insanlar Adlh Oykiisiiniin Ontolojik Metotla Incelenmesi

baharin gec¢tigi hakkinda bir ipucu vermez. “Sonra, aylar gec-
ti; mevsimler birkac kere degisti, paltolar tekrar giyildi, tekrar
atildi.” (Akbal, 1949:62) ciimlesinde ise paltolar bir kez giyi-
lip ¢ikarildigi i¢in yalnizca bir kis ve bir yaz yani bir y1l gectigi
de diisiiniilebilir; cimlenin basindaki “aylar” ve “mevsimler”
ifadesi daha uzun bir zamani ifade ediyor da olabilir. Zaman-
daki bu belirsizlik mekan1 da silik hale getirir. Diger yandan
hem zamandaki hem de mekandaki bu belirsizlik, biiyiik bir
ask degil de aliskanlik olarak yasanan bir ask fikrini dogru-
lamaktadir. Gilindiiz, Akbal’in aski konu aldig1 6ykiilerinde,
¢ogu kez adi verilmeyen sevgiliye “ya bir sarki sdziinden ya
bir mekanin, ya da zaman ve mevsimin ¢agristirmasindan gi-
dilir” diyerek, Akbal’in 6ykiilerinde zaman, mevsim gegisleri
ve mekanin etkisini degerlendirir (2003: 72).

3) Karakter (Riihi Ozellik) Tabakasi

Karakter tabakas1 “sanat¢inin eserde gizli olan karakte-
ri ve ruh diinyastyla ilgilenir” (Siirticii, 2022:72). Siirde daha
¢ok sanat¢inin sahsiyetinin, ruhsal durumunun, estetik anlayi-
sinin, diislince diinyasinin ele alindigi bu tabakada, karakter-
ler de irdelenmektedir. Asksiz Insanlar Sykiisiinde kahraman
anlatic1 daha ¢ok kendi ruhsal diinyasini ve bu diinyanin yan-
simas1 olarak dis diinyadaki degisimleri, okura sunmaktadir.
Belli basli baska herhangi bir karakterin yer almadigi bu 6ykii-
de, anlaticinin yazarin kendisi olma ya da ondan izler tasima
ihtimali bulunmaktadir. Asim Bezirci’nin “Akbal’1n hikayele-
rinde kendisi vardir; o degisik kisilerde kendisi yasar, onlarin
yasantilart ger¢ekte kendi yasantilaridir.” séziinii aktaran Ali
Akgtin, Akbal’1n 6ykiilerini genellikle “ben anlatict” ve “kah-
raman bakis agis1” ile olusturdugunu ve bu durumun bir yan-
dan samimi bir tslup olustururken diger yandan anlatilanlari
gerceklige yaklastirdigini soylemektedir (2023:322). Osman
Giindiiz de Akbal’in dykiilerinin biiyiik bir boliimiiniin ben
merkezli oldugunu ve ben anlatici tarafindan nakledildigini
soyleyerek, bu durumun Akbal’in gézlemciliginden kaynak-
landigini, onun Oykiilerini olustururken kendi hayatindan ve
gozlemledigi insanlardan yola ¢iktiginit belirtir (2003:3). Do-
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layistyla okur, Oktay Akbal’in anilarint m1 yoksa bir kurguyu
mu okudugunun ayirdina varamaz.

“1940’larin oykiicii kusagi i¢inde yer alan ve ‘kiigiik
insan1’ anlatmay1 amaglayan Oykiileriyle Sait Faik oykii gele-
negine yaslandigi” (Aslan, 2006:118) bilinen Oktay Akbal’in
kendisi degilse bile, dykiilerine konu ettigi bu kii¢iik insanlar-
dan biridir anlatici. Anlik goriintiiler disinda herhangi bir belir-
li olayin yer almadigi bu dykiide, bir adi bile olmayan anlatic1
zaten okurun goziinde en basindan beri “herhangi biri” olarak
¢izilmistir. Carpici olan, Oykiiniin sonunda anlaticinin kendi
goziinde “herhangi biri”ne doniismesidir. Aska ve asksiz in-
sanlara yogun vurgu yapilan dykiide sevilen karakterle ilgili
detayli bir anlatim yoktur. Yine de ondan bahsedilen birkag
ciimle, sevgilinin anlaticinin géziinde en azindan digerlerin-
den ayr1 bir yere sahip oldugunu gdstermektedir. Ornegin sev-
gili yanina geldiginde anlaticinin i¢ine soguk sular bosalmak-
tadir. Duygusal bir heyecan ya da cinsel arzuya bagli olarak
sevgilinin varlig1 anlaticida fiziksel bir tepki olusturmaktadir.
O konusurken, gokyiiziinde bulutlar dagilmakta, yagmur dinip
giines agmaktadir. I¢ine taze hislerin ve yepyeni duygularin
doldugu anlatici igin her sey asina, her sey canli ve miitebes-
simdir. “Kadinlar, kizlar ve o, ¢orapsiz dolasirlardi.” ve “...
Kizlarin bakislar1 aydinlanir, onunkiler ise ¢akmak c¢akmak
olurdu.” (Akbal, 1949: s.62) ctimleleri ile sevgilinin herkesten
ayr1 bir “0” oldugu vurgusu yapilir ve bir anlamda, “o”’nun
biitiin kadin ve kizlardan farkli oldugu okuyucuya hissettiri-
lir. Bu farkin sebebi, sevgilinin ona ait olmas1 ve anlaticida
heyecan uyandirmasidir. Oykiiniin basinda uzun zaman asksiz
yasadigini ve bunun nedeninin yalnizca bir yenisine baslaya-
mamak oldugunu sdyleyen anlaticinin burada bahsettigi sevgi-
lisinin kim oldugu belirsizdir. Ad1 bile anilmayan bu sevgilinin
fiziksel higbir 6zelligi de detaylandirilmaz. Mehmet Kaplan
da Akbal’in oykiisiinde ayrintilara girmedigini, sevgilisinden
bahsederken verdigi en somut ayrintinin, onun yesil mantosu
oldugunu; bu durumun da 6ykii kahramanin hayata bakis tar-
zin1 yansittigini belirtir (2006:269). Kaplan’a gore, oykiiniin
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kahramani, hayat1 distan tanir ve kendine gore yorumlar. Kah-
ramanin goriinisi, yasantisi, meslegi hakkinda bilgi verilmez.
Oykiiden yalnizca onun hayat karsisinda “seyircilik” tavri
takinan (2006:268) biri oldugu anlasilabilir.

Oykiide gecen diger sahislar yalnizca dekor unsuru ola-
rak kullanilir. Ornegin “Bazan elleri cebinde, sapkasiz, yiizii-
niin hatlarinda bir ferahlik okunan sevimli birisi ile gdz goze
gelirdim.” (Akbal, 1949:60-61) climlesinde gecen kisi, fiziksel
olarak bir nebze betimlense de herhangi biridir. Yine, “Derken
bir apartiman penceresinden bir sarisin bas sarkar, bir balkon-
dan otekine bir kadin seslenir, yan1 bagimdan sarkisini miril-
danan bir geng¢ delikanli gecerdi.” (s.61) ciimlesi de kisilerin
sadece dekor olarak yer aldig1 ciimlelerden biridir. Anlatici, bu
karakterlerin ¢ogunu, asik olup olmamalarina gore degerlendi-
rir. Daha dogrusu bu kisileri kendi tezini desteklemek i¢in kul-
lanilir. Hatta bunu neredeyse bir ugras edinen anlatic1 bu ko-
nuda iddialidir, ¢linkii ona gore, “Seven insan, diger insanlari
daha iyi tanir.” (s.61). Bu goriisi teyit etmek tlizere, insanlarin
goriiniisleri ile aski tan1y1p tanimamalari arasinda baglanti ku-
rar. Ornegin bas1 yerden kalkmayan birinin asktan yeni kurtul-
mus oldugunu disiiniir. Elinde ¢anta sallayarak dolasan kizin
-ihtimal ki umursamaz tavirlari yiiztinden- aski hi¢ tanimadigi-
1 diigliniir. “Su 1sligin1 unutanin halini Beyoglu sinemalarina
sormali.” (s.61) climlesindeki ima ise geng birinin cinsellik ya
da agk meraki ile izledigi filmleri akla getirmektedir. Kahvenin
icinde tavla oynayanlarin asktan bihaber olduklar1 kanaatinde
olan anlaticinin, 6ykiiniin sonunda onlardan birine doniismesi
ironiktir. Uzun bir cimlede dekor olarak kullanilan bu kisiler
arasinda, anlaticinin, birini bekledigini diisiindiigii bir talebe
de vardir. Gozlemin sonundaki iki kisiden biri anlaticiya gore
aski roman ve filmlerden 6grenmis, yani heniiz yasamamais;
digeri ise hi¢ hatirlamamaktadir. Buna goére bu karakterler-
den ilkinin heniiz aski yasama firsati bulamayacak kadar geng
oldugu anlasilmaktadir. Digerinin ise aski ¢cok once yasadigi
veya yash oldugu icin hafizasinin zayiflamasi sebebiyle aski
unuttugu diisiiniilebilir.

24



Fatma BAGIRKAN, Sahmurat ARIK

4) Alinyazis1 Tabakasi

“Irreel varlik alanina ait son tabaka olan alinyazisi ta-
bakasi, biitiin insanlig1 ilgilendiren, ortak bir kaderle ilgilenir
(Siirticii, 2022:72). Tunali’ya gore; “Kader, biitiin insanlar1 ku-
satan genis ve derin bir tabakadir.” (Tunali, 1971:120) ve bu
tabakada izi siiriilmesi gereken, bireysel bir alinyazisi degil,
“insani bir alin yazis1” ya da genel bir “tema”dir. Akbal’in bu
oykiisiinde “ask™ gibi oldukga evrensel bir tema ele alinmistir.
Bununla birlikte askin anlamlandirilma ve yasanma sekli her
kiiltiirde ve her insanda farklilik gosterebilmektedir. Bu oykii-
de anlaticinin duygusal derinligi olmayan, kendisinin de “iti-
yat” olarak ifade ettigi bir ask anlayisina sahip oldugu belir-
tilmistir. Bu anlamda askin gerek duygusal ve yiiceltilmis hali
gerekse tensel bir ihtiyag olarak goériilmesi; ¢ogu insanin haya-
tinda askin ne derece 6nemli oldugunu gosterir. Yine bu askin
olmamas1 ya da kaybedilmesi durumunda yasanan {iziintii de
hangi diizeyde olursa olsun bir anlamda evrensel olarak ayni
uzlintii halidir. Kisaca metnin tema olarak birebir baslikta geg-
tigi sekliyle “asksiz insanlar”1 konu aldigi1 s6ylenebilir. Bunun
yaninda anlaticinin agki bilen insanlarla, aski bilmeyen insan-
lar arasinda yaptig1 ayrimlar, bazi noktalarda bu “ask”n daha
genel bir anlam kazanip “sevgi” duygusu seklinde yorumlan-
masina da miisaittir. Ornegin “tramvaylar1 doldurup tasiran,
ayaklari ¢iplak ¢ocuklara sadaka vermeyen” (Akbal, 1949:60),
“yalniz kendi i¢in yasayan” (s.60) insanlarin bu bencil ve 6f-
keli tutumlari; agsk ve sevgiden mahrum olmalarina baglanir.
“Bir insan1 seven, onun giiliisii, aglayisi, adim atisi ile ilgile-
nen yeryiizi sakinleri, bu diinyanin daha iyi olmasini isterler-
di.” (s.61) cliimlesinde, ask yerine “sevgi” sozciigliniin kulla-
nilmas1 ve kendinden baska birini seven, diisiinen insanlarin
diinyay1 giizellestirebilecegi diisiincesi, temay1 bireysellikten
evrensel boyuta tasir. Bakis agis1 bu sekilde konumlandirildi-
ginda, “asksiz insanlar’in 6ykii boyunca ¢izilen olumsuz imaj1
ile seven insanlarin olumlu imaj1 karsilastirildiginda askin var
oldugu kiside insani degerleri de gelistiren, hayati1 daha giizel
ve anlaml1 kilan bir olgu oldugu sonucuna ulasilir. ister tensel
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ister duygusal olsun, sevgi ihtiyacinin giderilmesi insan1 daha
neseli ve umutlu; bu duygunun yoklugu ise, umutsuz ve ka-
ramsar yapar.

Akbal’in fazla dillendirmese de varoluscu felsefenin
savunucularindan oldugunu belirten Osman Gilindiiz, biitiin
oykiilerinde ve ¢ok baskin sekilde olmasa da varolusgulugun
izlerinin goriilebilecegi kanisindadir. Gilindiiz, varolusgu felse-
feye ait olan bunalti, yalnizlik, bulanti, can sikintisi, terk edil-
mislik duygusu, gercek sevgilinin olmayisi, hayattan zevk ala-
mama gibi pek ¢ok duygunun Akbal’in ilk donem Oykiilerinde
kendini gosterdigini sOyler. Sebebi felsefi bir varlik arayisi ve
derin bir varolus sancisi olmasa da 6ykiideki anlaticinin ben-
zer duygulari tasidig: goriilmektedir. Anlatict biitiin bu karam-
sar ve can sikintisi i¢indeki hali askin varligina baglamakta ve
bir anlamda varolusunu askla tamamladigini ima etmektedir.

Kisacasi oykiide, ask gibi evrensel bir duygu, bir 6zne
merkezinde tim gostergeleriyle ele alinmis, cinselligi ¢agris-
tiran askin yoklugunun baskahraman ve diger insanlardaki te-
sirleri kiyaslanarak, bunun yansimalar1 okura hissettirilmeye
calisilmistir. Onceleri yadirganan, hatta kétiilenen bir duruma,
hi¢ fakinda olmadan birden kendisinin diismesi, anlaticiyi
kendisine adeta yabancilagtirmistir.

Sonug¢

Edebi eserlerde ontolojik inceleme yapilirken, eser bir
varlik olarak ele alinarak, ¢esitli katmanlarda incelenir. Bu ¢a-
lismada Oktay Akbal’in Asksiz Insanlar adl1 8ykiisii ontolojik
bir incelemeye tabi tutulmus ve eserin katmanlari sirasiyla ¢o-
ziimlenmeye ¢alisilmistir.

Ses tabakasinda yinelenen ask sozciigii, ayn1 zamanda
oykiiniin temel izlegini olusturur. Kisa ciimlelerin kullanilma-
s1, ani ve belirsiz gecisler; unutulamayan, iz birakan tek ve
biiylik bir aski degil, “sevilen”i degisebilen ve bir aliskanlik
halinde siirdiiriilen cinselligi cagristirmaktadir. Oykiiniin reel
tabakasinda, sozciik tekrar1 ve ciimle yapilarinin anlami des-
tekledigi goriilmektedir. Asksiz Insanlar dykiisiiniin ses ta-
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bakasinda, anahtar sézciikler okuru metnin izlegine gotiiriir.
Metinde ask sdzciigii, bilingli bir tercihle 8 defa olumlu (ask),
8 defa da olumsuz (asksiz) haliyle kullanilir. Bu ayrimla anla-
ticinin hayati asikken ve asksiz olmak iizere iki sathaya boliin-
miis olur. Sifatlarin kullanimindaki tercih, dikkatleri dis diin-
yadan, anlaticinin duygu diinyasina dogru yoneltmeye calisir.
Opykiide sikca kullanilan fiil ciimleleri ile kisa ciimleler; metne
bir akiskanlik kazandirir ve okurun olay yerine duygu lizerin-
de yogunlagmasini saglar.

Nitekim anlam tabakasinda daha derine inildiginde, “as-
k”1n tipk1 sigara gibi bir aliskanlik ya da bagimlilik mesabesin-
de bir duygu oldugu goriilmektedir. Diger yandan bu duygu,
yine tipk1 keyif verici maddeler gibi hayat1 daha neseli kilmak-
tadir. Hatta bu noktada biraz daha 6teye gidilerek, ask aliskan-
lik boyutundan ¢ikarilip “sevgi’ye yaklastirilmis ve seven in-
sanlarin olumlu imajlari ¢izilerek, bu insanlarin diinyay: daha
yasanabilir bir hale doniistiirebilecekleri iddia edilmistir. Fakat
hemen ardindan, anlatici yine kendi yasaminin 6zeline doner,
“ask”m ve sevgilinin oldugu zamanlarda ¢evrenin, nesnelerin
gorintiileri ile asksiz donemlerin karsilastirmasini yapar.

Oykiiniin nesne tabakasi incelendiginde; anlaticinin 4s1k
oldugu donemde dis diinya dikkate deger bir yerdir ve dolayi-
styla duygulardaki canliligin mekana, nesnelere ve diger insan-
lara da sirayet ettigi goriiliir. Anlatici bu farkin “ask”tan kay-
naklandiginin bilincindedir. Hatta bu tespiti neredeyse kendine
is edinen anlatici, seven insanlar ile asksiz insanlar arasindaki
farklar1 gézlemlemektedir. Dahasi bu konuda, yani insanlarin
aski bilip bilmedigi, biliyorsa nereden 6grendigi gibi mesele-
ler lizerine de ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Seven insanlarin ve
asksiz insanlarin arasindaki bu fark, 6ykiide en ¢ok ilizerinde
durulan, en ¢ok vurgulanan husustur. Bu ayrim; fiil ve sifatlar-
la desteklenerek iki zit duygu diinyast olusturulmustur.

Kisilerin, zaman ve mekanin detaylandirilmamasi; fo-
tografcilikta asil gosterilmek istenen nesnenin one ¢ikarilmasi
amaciyla arka planin “flulastirilmas1” tercihinde oldugu gibi,
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ask duygusunun 6n plana ¢ikarilmasina hizmet eder. Son nok-
tada, anlaticinin farkinda olmaksizin, bir zamanlar yadirgadigi
ve acidigi asksiz insanlara doniisiimii anlatilirken sokak, cad-
de, park gibi mekéanlar ile mevsim ve zaman gibi olgularin asik
olmadigi donemlerde farkli algilanmasi okuyucuya mukayese
yapma imkani sunar. Bu mukayesede ctimlelerin kiigiik fark-
lar disinda hemen hemen aym sekilde tekrar edilmesi, diger
her sey ayni kalirken ““ask™in olmadigt bir diizlemde hayatin
anlaminin da yok olacagi diisiincesini pekistirmektedir. As-
kin varlig1 ve yoklugunun hem anlaticinin diinyasinda hem de
onun algiladigi dis diinyadaki yansimalar1 boylece sozciiklerle
resmedilmis olur.

Durum o6ykiilerinde belirli bir olay yerine genellikle be-
timlemeler 6ne ¢ikarilir. Oysa Akbal’in bu 6ykiisiinde yogun
bir betimlemeye rastlanmaz. Ne mekana ne de kisilere dair ay-
rintilara yer verilir. Hatta 6ykiiniin basinda Giilhane Parki, Un-
kapan1 Kopriisti gibi mekan adlarina yer verilirken, dykiiniin
sonunda, “sehrin en kalabalik caddesi” seklinde daha belirsiz
bir ifade tercih edilmistir. Mekanin tasvirinin yapilmamasi ve
kisiler hakkinda detayl bilgi verilmemesi bir anlamda okurun
dikkatini diger biitiin unsurlardan uzaklastirarak, anlaticinin
duygu diinyasina odaklanilmasini saglar. Ayni sekilde zaman-
da da bir belirsizlik s6z konusudur. Duygu durumunun yasan-
dig1 tarih belirli olmadig gibi, asikken ya da asksiz gegen siire
ile ilgili de bir ¢ikarim yapilamamaktadir. Zaman yalnizca
mevsimlerin degismesi ile verilerek, aradan ne kadar zamanin
gectiginin degil, gegen zamanda yasanan duygunun niteligi
vurgulanmak istenmis gibidir.

Metnin karakter tabakasina bakildiginda, karakterlerin
ayirt edici yonleri bulunmamaktadir. Anlatict kahramana, sev-
gilisine ya da fon karakterlere ait herhangi bir fiziksel 6zellik
belirtilmemistir. Yalnizca anlaticinin ruhsal durumu tizerinde
durulmustur. Karakter tabakasinda, metnin kahramanlarinin
yaninda yazarin karakterine de yer verilmektedir. Oktay Ak-
bal ile Oykiisiindeki anlatici arasinda baglanti olabilecegi, Ak-
bal’in karakteri ve yazarlig1 iizerinden degerlendirildiginde,
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Oktay Akbal’in sahip oldugu varolus diisiincesi ve buna bagh
olarak Oykiilerinde goriilen bunalti, anlamsizlik, karamsarlik
gibi duygulara Asksiz Insanlar dykiisiinde de rastlanir. Fakat
Akbal, 6ykiistinde bu duygu ve diisiinceleri felsefi bir derin-
likte sunmamus, “ask™ gibi evrensel bir duygu lizerinden anlam
ve anlamsizlik durumlarini kurgulamistir.

Kader tabakasinda, ask duygusunun anlatic1 6zelindeki
etkisi ve evrensel anlam {lizerinden askin gerek tensel gerek
duygusal olarak insan hayatinda ne denli dnemli oldugu go-
rilmistiir. Genel anlamda “sevgi’nin, 6zelde ise bir sevgiliye
duyulan “ask™in, hayati daha mutlu ve yasanilir kildigi mesaju,
oykiiniin biitlinline hakimdir.

Netice olarak ontolojik tahlil metodunda metnin tabaka-
lar1 incelenirken, “varlik” olarak metin biitiin yonleriyle anla-
silmaya c¢alisilir. Buna gore metindeki her bir tabaka temayi
desteklemekte, metin 6n ve arka yap1 olarak bir biitiin olustur-
maktadir. Boylece, metnin birbirinden farkli tabakalarinin ayni
zamanda birbirini tamamladig1 ve biitiinsel bir “varlik’ oldugu
goriilmektedir.
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