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Anlatmaya dayal tiirler iginde gercek ya da gergege yakin olaylarin
aktarildigr halk hikayeleri, toplumsal hafizanin yiizyillar boyunca

sonraki kusaklara biraktigi kiiltiir miraslar1 olarak goriilmektedir.
Bu anlatilar edebi ve tarihi degerleri bakimindan son derece kiymetli

bir o kadar da zengin bir igerige sahiptir. Calismada, kiiltiirel
bellekte yer etmis olan Tahir ile Ziihre hikayesi, 1952 yapimi “Tahir
ile Zithre” filmi ve ¢agdag tiyatro ornegi “Tahir ile Ziihre” oyunu
mukayese edilecektir. Bu karsilastirmada ilk once Tahir ile Ziihre
hikayesi incelenecek, motifler ve epizotlar baglaminda anlati
aktarilacaktir. Ardindan Omer Liitfi Akad'im yazdigi ve yonettigi,
bagrollerini Sezer Sezin ile Kenan Artun'un paylastigi “Tahir ile
Ziihre” filminin olay o©rgiisii sunulacaktir. Son olarak Hayrettin
Filiz’in kaleme almis oldugu “Tahir ile Ziihre” tiyatrosu bu
cercevede degerlendirildikten sonra anlatilarin metinlerarasilik

Gonderim / Received: baglaminda uyarlama, esinlenme, yeniden yaratma yoniinden

06.06.2022 mukayesesi yapilacaktir. Anlatinin gesitli formlarda yeniden
Kabul / Accepted: yazilmasi etrafinda ana motiflerin yeni metinlere yansimasi tahlil
28.03.2023 . . . .. N . . R .. .
R . edilecektir. Calismada Tahir ile Ziihre hikayesinin doniisiim siireci,
Alan Editoérii / Field Editor: hikaved . . d tivat lat deisi
Giilsiim Kirbas ikdyeden sinemaya, sinemadan tiyatroya anlatimn degisim

seriivenini aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tahir-Ziihre, sinema, ikonotext, dramaturji,
metinlerarasilik.

A Folk Narrative in the Context of Story, Cinema and Contemporary Theater:
Tahir and Ziihre

Abstract

Among the narrative-based genres, folk tales, in which real or near-real events are narrated, are rich
cultural heritages that social memory has left to the next generations for centuries. These narratives
have an extremely valuable and rich content in terms of literary and historical values. In this study, I
compared the story of Tahir and Ziihre, the 1952 film "Tahir and Ziihre" and the play "Tahir and
Ziihre", an example of contemporary theater. In this comparison, I first analyzed the story of Tahir
and Ziihre and narrated the narrative in terms of motifs and episodes. Then I presented the plot of
the film "Tahir and Ziihre" written and directed by Omer Liitfi Akad and starring Sezer Sezin and
Kenan Artun. Finally, I evaluated the theater play "Tahir ile Ziihre" written by Hayrettin Filiz within
the fictional framework. I compared the narratives in terms of adaptation, inspiration and re-creation
in the context of intertextuality. I analyzed the reflection of the main motifs in new texts around the
rewriting of the narrative in various forms. In the study, I conveyed the transformation process of the
story of Tahir and Ziihre, the adventure of change of the literary work from story to cinema, from
cinema to theater.
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GIRIS

Sozli kiiltiir doneminde tegekkiil ettigi diisiiniilen halk hikayeleri, anlatmaya dayali edebi
metinler icinde 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel bellekte nesilden nesile aktarilmis anlatilardan biri
de Tahir ile Ziihre hikayesidir. Hikdye zamanla sinema ve tiyatroya uyarlanmis; miizikal, resim gibi
bir¢ok farkli sanat dali 6zelinde kendine yer bulmustur. Sinemanin gelisimi ile birlikte halk hikayeleri
seyirciyle bulusturulmus, bu yoOnelim metinlerarasi iligskisinin 6nemini giin yiiziine ¢ikarmustir.
Metinlerarasilik, farkli metinlerin birbiriyle olan miinasebeti bir metnin farkli metinlerdeki goriintiisii
yahut yeni metinlerdeki varlig1 olarak tamimlanmistir. Metinlerarasilik calismalari, sadece hikaye,
roman, destan, mitoloji gibi edebi metinlerle sinirli kalmamis ayni zamanda farkli sanatsal disiplinler
icinde kullanilmaya baslamistir. Hikayeden resme, tiyatrodan miizige, romandan filme birgok sanat
dalinda metinleraras1 metodoloji uygulama alani bulmustur. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken
husus “metin” kavraminin sadece yazili veya sozlii tiriinleri kapsamadigi, gorsel ve isitsel diger biitiin
sanat dallarini da igine aldig1 gercegidir. Bu cercevede metinlerin bir alintilar mozaiginden olustugu,
her metnin kendi iginde baska bir metnin erimesi ve doniisiimii sonucunda ortaya ¢iktig1 ve boylelikle
yeni metinlerin yaratildigr belirtilmistir (Aktulum, 2007, s. 56-83). Asirlarca dilden dile aktarilan
anlatilar daha sonra miizik, tiyatro, resim gibi alanlara uyarlanmis ve teknolojinin gelismesiyle beyaz
perdeye aktarilmistir. Calismanin merkezini olusturan sinema filmi, tiyatro eseri ve halk hikayesi
ozelinde tiirler arasi etkilesim Onemli bir inceleme alani olan “gostergelerearasilik” iliskiyi de
glinyiiziine ¢ikarmustir. Farkl: iki sanat bi¢imi arasindaki alisveris olarak tanimlanan bu ifade zaman
zaman sanatlararasilik yahut medyalararasilik tabirleriyle de karsilanmistir (Aktulum, 2018, s. 106).
Sanat disiplinleri sozsel olan veya sozsel olmayan sekliyle farkli kategorilerde degerlendirebilir.
Bunlar ¢esitli gosterge dizgeleri olarak anlam bulur. Bu baglamda ortaya ¢ikan formlar arasindaki
iliski gostergelerarasilik ifadesiyle tanimlanir (Ugur, 2020, ss. 529-530). Bu degisik gosterge dizgeleri
arasindaki iligkiler farkl sekillerde (sinema, resim, miizik) dikkatlere sunulur. Buradan hareketle Tahir
ile Ziihre hikayesi, “Tahir ile Ziihre” filmi ve “Tahir ile Ziithre” tiyatrosu arasindaki iliski,
yenidenyazim baglaminda degerlendirilecek, tiirler arasi aligverisin nasil ve hangi diizeyde oldugu
irdelenecektir.

Dilsel 6gelerin gorsel olarak sunulmasi baglaminda deginilmesi gereken kavramlardan biri
“Ikonotext”tir. Geoffrey Wagner ikonotexti, sozlii/yazil iiriinlerin gorsel bir 6geye doniistiiriilmesi
yani dilsel bir koddan gorsel bir koda yapilan aktarimla yeniden diizenlenmesi olarak tanimlar
(Wagner, 1996, ss. 1-40). Yeniden diizenleme olarak adlandirilan bu aktarimda dikkat edilmesi
gereken en 6nemli husus dilsel 6genin gorsel bir sekle biiriindiiriiliirken aslindan uzaklastirilmamas,
en az bir yoniiyle metinlerarasiliga isaret etmesidir. Bu ¢alismada da bir metnin senaryolastirilarak
filme ve tiyatroya doniistiiriilmesinde ortaya ¢ikan unsurlar tespit edilip degerlendirilecektir. Tahir ile
Ziihre hikayesi metinleraras: baglamda sinemaya da uyarlanmistir. Bu uyarlama esnasinda yani dilsel
koddan gorsel koda gegcis siirecinde, Tahir ile Ziihre hikayesi yeniden yorumlanmustir.

Halk edebiyati {iriinlerinin bir senaryo baglaminda yeniden yorumlanmas: iki farkli yolla
gerceklesir. Bunlar: “Uyarlama” ve “Esinlenme”dir. Bir yazinsal yapitin baska bir tiire aktarilmasi
olarak ifade edilen “uyarlama” genel olarak bir tiir “yenidenyaratma” olarak tamimlanr. Linda
Hutcheon uyarlama kuramini soyle agiklar: “Uyarlama, devam eden popiilariteyi degil, ayni zamanda genel
uyarlama olgusunun -tiim cesitli medya enkarnasyonlarinda- siirekli elestirel olarak asagilanmasini diisiinme
girisimidir... Uyarlamalar sadece otonom isler degildir. Bunun yerine, nceki calismalarin kasitl, duyurulan ve
genigletilmis yeniden ziyaretleri olarak incelenirler. Uyarlama siirecinde dykiilerin kodlarimin déniistiiriildiigii
ve uyarlandi$r farkli medya ve tiirler, yalnizca bigimsel varliklar degildir. Bunlar aymi zamanda izleyicilerin
ilgisini ¢ekmenin cesitli yollarimi da temsil eder.” (Hucheon, 2006, s. 1-10). Uyarlama, bir tiir ‘yeniden
okuma’ olarak kabul edilir. Bu okuma siireci bir gosterge dizgesinden bagka bir gosterge dizgesine
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gecisi ifade eder. Kubilay Aktulum, bu baglamda kullamilan metinlerarasi yontemler olan
yenidenyazma, doniistiirme, aktarma, Odiingleme, alintilama, amistirma tarzindaki kullanimlarin
beyaz perdede kendine yer buldugunu ve yazinsal yapitlarin yenidenyazim siire¢lerinden gegirilerek
sinemaya aktarildiklarini belirtir (Aktulum, 2018, s. 65-83). Uyarlamalar, “Aslina Yakin Uyarlamalar”
ve “Yoruma Dayali Uyarlamalar” seklinde senarist ve yonetmenin tercihine gore cesitlenmektedir.
“Halk anlatilarindan sinemaya uyarlanan filmlerden bir boliigii serbest sekilde doniistiiriilenlerdir. Serbest
doniistiiriim ifadesiyle kastedilen alt metinlerin olay Orgiilerine sadik kalmmamas: durumudur. Bu tiir
uyarlamalarda alt metinlerin olay orgiilerine, yazarlarin ideolojik goriislerini veya anlatilarla ilgili diisiincelerini
eklemledikleri goriiliir.” (Giiveng, 2020, ss. 295-327). “Tahir ile Ziihre” filminde de yoruma dayal bir
senaryonun tercih edildigi boylece yenidenyazimla farkli bir metnin olusturuldugu goriilmektedir.
Donemin toplumsal yasam kosullari, senaristin diinya goriisii, izleyicilerin beklentileri gibi bir¢ok
faktor yeni metnin sekillenmesinde rol oynamustir. Ayrica eserlerin tiirler aras1 yorumu, metinlerin ele
alinis bicimleri, metne yaklasim tarzlar: da bu degisim ve doniisiimiin etkenleri iginde sayilabilir. Tiim
bunlar yeniden yazim siirecinde farkli metinlerin giin ytiiziine ¢ikmasina vesile olmus, sekil ve
muhteva bakiminda benzer veya farkli metinleri ortaya cikarmustir.

Tahir ile Ziihre hikayesinin farkli sekilde yorumlandig1 alanlardan biri de tiyatrodur. Tiyatro
vasitasiyla, edebi metinler harmanlanarak sahneye aktarilmis, hikaye, masal, destan gibi bir¢ok farkl
tirden eser kendi kaidelerine gore yeniden sekillendirilerek seyircilerle bulusturulmustur. Halk
anlatilarinin yenidenyazimla toplumla bulusturulmasi, bu baglamda kiiltiirel degerlerin ve kiiltiir
kahramanlarinin sinema, tiyatro gibi sanat dallar1 araciligiyla tanitilmasi 21. yiizyilda oldukga 6nem
kazanmistir. Ahmet Ozgiir Giiveng, Tiirkiye’de bu yénde atilim yapilmasinin elzem oldugunu belirtir.
Tiirk toplumunun kolektif belleginde yiizlerce halk kahramani bulunmasina ragmen, bunlar 6zelinde
cekilen film, dizi film ve ¢izgi filmlerin toplami 100'(i gegmemektedir. Giiveng, halk anlatilarinin hem
eski formunun hem de farkli sanat dallar1 aracihifiyla yeni formlarmin toplumla bulusturulmasi
amactyla c¢esitli adimlarin atilmasinin gerekliligini vurgular. Bu baglamda geng¢ kusaklar, halk
anlatilarinin ilk Once orijinalleriyle tanistirilmali, bu anlatilar farkli tiir ve tarzlarda hazirlanarak
toplumla bulusturulmalidir. Bununla birlikte film ve animasyon yapimlarinin kisa siirede milyonlarca
insana ulastig1 bu cagda, geleneksel halk anlatilarini toplumla yeniden bulusturan kaliteli yapimlarin
sayist da ¢ogaltilmalidir (Giliveng, 2019, s. 375). Cesitli tiir ve tarzlarda anlatilan/aktarilan eserlerin
degerlendirilmesi, yoruma dayali okumalarin gerceklestirilmesi bu anlamda biiyiik énem arz eder.
Eserlerin estetik yonlerinin, barindirdigy kiiltiirel degerlerin tanitilmasi, sanatin ve sanatginin
gelisimine katki sunacag gibi kiiltiirel aktarima da 6nemli bir ivme kazandiracaktir.

Yoruma dayali yapit okuma, sanatsal faaliyetlerin gelismesi agisindan da biiyiik bir 6nem arz
eder. Bu cercevede, metin (text); dil, islup, bic¢im, kurgu, teknik gibi cesitli yonlerden
degerlendirilerek yoruma dayali bir ¢oziimleme gergeklestirilir. Iste bu yonde yapilacak bir okuma,
yapitin derinligini ve gizli giiciinii ortaya ¢ikaracak ve metin baglaminda hem i¢sel anlamlarin hem de
dis cergevenin goriilmesine olanak saglayacaktir. Hayri Esmer, bir yapit1 anlamak icin kuramsal bir
gercevenin, genis bir yorumlama yeteneginin ve metnin arka planin1 gorebilme yetisinin miihim
oldugunu belirterek bu dogrultuda yapilan bir yapit okumasinin karmasik Oriintiilerin
¢oziimlenmesine ve anlasilabilirlifine biiyiik katki saglayacagimi ifade eder (Esmer, 2007, s. 45).
Calismada Tahir ile Ziihre'nin (hikdye-sinema-tiyatro) “yoruma dayali” bir okumasi
gerceklestirilecektir.

Tahir ile Zithre Hikayesi

Tahir ile Ziihre hikayesi, anlatilarda siklikla rastladigimiz cocuksuzluk motifi ile bagslar. Padisah,
bir dervisin “Her kim bana bin altin verirse Tanrt onun muradini versin” (Ttrkmen, 1983, s. 210) dedigini
duyunca, dervise bin altin verir, dervis buna karsilik “Génliiniin muradi ne ise Tanri ihsan eylesin”
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(Tirkmen, 1983, s. 210) diyerek gozden kaybolur. Saraya donen padisah ve ayni dertten muzdarip
veziri, karsilarinda bir anda o dervisi goriirler. Dervis, bunlara bir elma vererek elmay: ikiye
boélmelerini, bir yarisim1 padisahin diger yarisimi vezirin yemesi gerektigini belirtir. Padisaha kizi,
vezire oglu olacagini, ¢ocuklarin adlarini Tahir ile Ziihre koymalarini ve onlar1 evlendirmelerini
sOyler. Bunlarin yerine getirilmemesi halinde ¢ocuklarin basina biiyiik felaketler gelecegini ifade eder.
Aradan aylar gecer padisahin kizi, vezirin oglu olur. Adlarim Tahir ile Ziihre koyarlar.

Tahir ile Ziihre, birbirlerini kardes zannederek biiyiirler fakat bir zaman sonra Ziihre, Tahir’e
astk olur. Halk hikayelerinde kahramanlarin genellikle dort sekilde birbirlerine asik oldugu
goriilmektedir. Bunlarin “bade icerek”, “ayni evde biiyiiyen kahramanlar kardes olmadiklarini
Ogrenince”, “resme bakarak” ve “ilk goriiste” asik olma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatida
Tahir ile Ziithre’'nin birlikte oynayip, birlikte yiyip ictikleri, ayrm1 okula gittikleri aktarilmis ve
baslangicta birbirlerini kardes zannettikleri 6zellikle vurgulanmistir. Bu tarz asik olma motifinin yer
aldig1 anlatilarda ayni evde/sarayda yasayan iki kahramanin ¢ocukluklar1 birlikte geger. Cocukluk
¢agina dair biitiin mesgalelerinin yeme-i¢me, oyun oynama aym okula ugraslarinin birlikte ve ayni
ortamda icra edildigi goriiliir. Kardes olmadiklarini 6grenen iki geng birbirlerini sevmeye baslarlar
(Alptekin, 2016, s. 39). Halk hikayelerinde 6nemli bir motif olan “ayn1 evde biiyiiyiip kardes
olmadiklarini 6grenme” {izerine vuku bulan ask motifi Tahir ile Ziihre hikayesinin olay Orgiisiinii
derinden etkilemis, anlatida 6nemli kirilmalara sebebiyet vermistir.

Tahir'e asik olan Ziihre, sevgisini belli etmek icin Tahir'i uyurken Oper. Bunu birka¢ defa
tekrarlayinca Tahir, Ziihre'yi dover. Zithre hem bedeninin hem de kalbinin acisiyla “Yarabbi benim
sevgimin yarisint Tahir'e ver” (Tiirkmen, 1983, s. 211) diyerek Allah’a niyazda bulunur. Duasi kabul olur
ve Tahir de Ziihre'ye asik olur. Burada Tahir ile Ziihre'nin arasindaki ahitlesmeye 6zellikle dikkat
cekilir. Tahir'in “Senden baskasini sever ve alirsam muradima ermeyeyim” (Tiirkmen, 1983, s. 213) diye dua
ettigi, Zithre’'nin ise “Babam beni baskasina zorla verecek olursa kendimi éldiiriiriim” (Tiirkmen, 1983, s.
213) diye yemin ettigi goriiliir. Zithre'nin “Babam beni senden baskasina zorla verirse kendimi oldiiriiriim”
diyerek agik bir mesaj vermesi hikayenin sonu agisindan biiyiik 6nem arz eder.

Hikayede iki kotii karakter on plana gikar. Bunlar padisahin Arap kolesi ve Ziithrenin
annesidir. Tki kotii karekterin tek bir amaci vardir o da Tahir ile Ziihre’'nin kavusmasina engel
olmaktir. Tahir zindana atilir. Hizir'in yardimiyla zindandan kurtulur. Bunu duyan Arap kole
padisaha haber verir. Padisah, Tahir'in yakalanmasi igin asker gonderir fakat Tahir hepsini oldiiriir.
Burada Tahir’'in sadece saz galip siir sdyleyen bir asik olmadig1 ayni zamanda iyi bir savasct oldugu
anlasilir. Padisah, Tahir'in bir sandiga konularak Sat suyuna atilmasini emreder.

Hikayenin bu boliimiinde okurlar bir baska askin varligindan haberdar olurlar. Ziihre, Tahir’i
kurtarmas: icin GOl padisahinin kizina mektup yazar. Gol padisahinin kizi, hayaline asik oldugu
Tahir'i kurtarir. Burada Go6l padisahinin diger iki kizinin da Tahir’e asik oldugu aktarilir. Tahir
saraydan kagar. Anlatinin bu boliimiinde arka planda kalmis bir ayrinti aktarilir. Ziihre, baska bir
padisahin ogluna verilmistir. Oysaki Tahir’'i ¢ok seven Ziihre'nin evlilik olaymndan bahsedilmemis,
mevzu ancak diigiin safhasina ulagtiginda okurlara yiizeysel bir sekilde bilgi verilmistir. Bu isleyis,
Ziithre’'nin baskasina nasil verildigi, bu duruma tepkisinin ne oldugu gibi hususlar1 karanlikta
birakmistir.

Sevdiginin evlenecegini duyan Tahir, diigiine gelir, iki asik kagmaya karar verirler. Arap kole
durumu padisaha aktarir, askerler Tahir yakalar bunun {izerine padisah, Tahir'in basinin vurulmasin
emreder. Vezirler, padisah1 bu karardan vazgecirmeye calisinca Padisah, “Eger Tahir mecliste beni ve
Ziihre'yi anmadan ii¢ hane tiirkii soylerse azat ederim.” (Ttirkmen, 1983, s. 244) der. Tahir iki kita tiirkii
sOyler, tam bu sirada odaya Ziihre girer, onu goren Tahir'in akli basindan gider ve {igiincii kitada
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Ziihre'nin ismini anar, padisah da cellatlara derhal basinin vurulmasini emreder. Olecegini anlayan
Tahir, abdest almak i¢in izin ister, abdest alip namaz kildiktan sonra “Yarabbi bu dakika ruhumu
kabzeyle.” (Ttirkmen, 1983, s. 246) diye dua eder. Duasi1 kabul olur ve oracikta 6liir. Tahir'in 6ldtiglinii
goren Ziithre aklin yitirir. Sihirbazlar, eger Tahir'in etinden bir parca Ziihre'ye yedirilirse aklinin
bagina gelecegini soylerler. Bunu duyan Ziihre, Tahir'in etinden yapilan yemegi yemez ve “Yarabbi
benim dahi bu dakika ruhumu kabzeyle.” (Tiirkmen, 1983, s. 247) diye dua eder. Ziihre de orada ruhunu
teslim eder. Hain Arap kole de Ziihre'nin bu halini goriince hangerini kalbine saplayarak hayatina son
verir.

Tahir ile Ziihre hikayesinde, baslangicta ¢ocuksuzluk motifi etrafinda gelisen olaylar dikkat
¢eker. Anlatinin bu kisminda ¢ocuksuzluk motifi ve ziirriyetin devami baglaminda elma motifine
vurgu yapilmas: onem teskil eder. Hikdyenin 6nemli kirilma noktalarindan biri ise kahramanlarin
kardes gibi biiyiitiilmesi fakat daha sonra birbirlerine asik olma hususudur. Anadolu’da ve Tiirk
Diinyasinin gesitli bolgelerinde anlatilagelen halk hikayelerinde kardes gibi biiyiitiiliip birbirine asik
olma motifleri goriilmektedir. Ismail Gorkem’e gore tiim bu anlatilara dinamizm katan ve olay
orgilisiine yon vererek hikayelerin sekillenmesini saglayan baslica unsur “arzu etme” fiilidir. Bu
arzunun ekseninde ¢ocuksuzluk motifi yatar. Burada “yardimci” fonksiyonundaki bir dervisin
marifeti, duas1 veya elma vasitasiyla amaca (¢ocuksuzluk derdinin giderilmesi) ulagilir. Hikayelerin
gelisme boliimlerinde anlatiya yon veren baslica unsur ise “arzu edilene” yonelme veya kavusma
gercegidir. Gorkem, hikayelerin olay orgiilerini var eden dinamik giiciin, arzu etme ve arzu edileni
elde etme oldugunu aktarir. BOylece anlatilarin, baslangicta bir ¢ocuga kavusma arzusu ile
dogdugunu daha sonra da kahramanin giizele ulasmasi etrafinda gelistigi ve sonuglandigini belirtir
(Gorkem, 2000, s. 95-111). Tahir ile Ziihre hikayesi de “arzu etme” ve “arzu edilene ulagma”
fonksiyonlar1 etrafinda benzer olay oOrgiisii etrafinda kurgulandigi, olaylara yon veren motiflerin
benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Sinemesal Dramaturji Ornegi: Tahir ile Ziihre Filmi

Sinema ve tiyatro gibi eserlerin incelenmesinde karsimiza ¢ikan dramaturji, metnin kurulus
asamasinin, metin igindeki estetik ve ideolojik yapinin ortaya konmasi ve bu yapinin ¢esitli yonleriyle
yorumlanmasi olarak tanimlanir. Cogunlukla tiyatro eserlerine yonelik gerceklestirilen bu yonelim
zamanla cesitli disiplinleri i¢ine alan bir ¢alisma alami olusturmus, bir¢ok farkli sanat dalinda
uygulanmaya baglamistir. Mustafa Sozen, bu yoOnelimin dramatik yapiya sahip biitiin metinlerin
kendi estetik gercevesinde dramaturjiye ihtiya¢ duymalarindan kaynaklandigini ifade eder (Sozen,
2013, s. 103). Bu uygulamalardan biri de sinemasal dramaturjidir. Sinemasal dramaturji, bir senaryo
etrafinda filmlerin hem metin hem de gosterim agisindan irdelenmesi ve estetik yapinin dikkatlere
sunulmasidir. Sinema dramaturjisi bir¢ok farkli tarzda uygulanmis, yapilan calismalar yorumsal
okumalara gore sekillenmistir (Aslanyiirek, 2007, ss. 50-53). Yorumsal okuma bircok farkli yonden
yapildigindan sinemasal dramaturjinin de sinirlarini ¢izmek bu anlamda zordur. Sinema filmlerinin
bir¢ok farkli yonden degerlendirilmeye miisait olmasi, esere ayri yonlerden yaklasmanin ve farkl
okumalarin da oniinii agmistir. Buradan hareketle sinema dramaturjisi konu, yonetmen, senaryo,
Oykii diizeni, sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel arka plan, tema, karsitliklar, mekan, zaman, motifler, olay
zinciri (epizotlar), sahis kadrosu, ses ve miizik gibi bir¢ok farkl baslik etrafinda kendine uygulama
alan1 bulmustur.

Sinemasal bir dramaturji 6rnegi olarak “Tahir ile Ziithre” filmi, halk bilimsel bir bakis acisiyla
cesitli yonlerden degerlendirilecek, filmin yorumsal okumasi gergeklestirilecektir. Tahir ile Ziihre
hikayesi 1952 yilinda Erman Film araciligiyla beyaz perdeye aktarilmistir. Filmin senaryosunu yazan
ve yoneten Omer Liitfi Akad’dir. Bagrollerinde Sezer Sezin (Ziihre) ve Kenan Artun (Tahir) bulunur.
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Miizik diizenlemesini Saadettin Kaynak yapmis, yapimciligini Hiirrem Erman {istlenmistir. 1 saat 53
dakikadan miitesekkil olan film, siyah beyaz bir formatta izleyicilerle bulusmustur.

Omer Liitfi Akad, Tahir ile Ziihre hikayesini kendi diisiince diinyasina gore yorumlamis,
hikdyede yer alan olay ve kisileri kismen degistirerek beyaz perdeye aktarmistir. Akad’in burada
kaynak metne bir yorum getirdigi goriilmektedir. Bu degisimin sebebi onun metne yaklasimi veya
metni okuma/yorumlama tarzi oldugu ifade edilebilir. Akad, filmin kurgusunu zenginlestirme adina
olay orgilisii ve kisiler baglaminda degisliklere gitmis, kurguyu farkl bir diizleme tasimistir. Akad’in
farkli anlatim tiirlerinden (masal vb.) esinlendigi ve filme dahil ettigi pek ¢ok unsurla (motifler)
kurguyu sekillendirdigi belirtilmelidir. Sinema filmlerinin senarist ve yonetmenin duygu ve diisiince
diinyasina gore sekillendigi gercegi bu degisimin ve doniisiimiin altinda yatan temel gerekceyi
gostermektedir. Bunun yani sira kiiltiirel yaklasimlar, toplumsal zevkler, aliskanliklar gibi farkh
etkenlerin de kurguyu sekillendirdigi fakat burada basat unsurun Akad’in metne yaklasim veya metni
okuma/yorumlama tarzi oldugu sdylenebilir.

“Tahir ile Zithre” filmi halk bilimi merkezli sinema inceleme yontemine gore tahlil edilecektir.
Halk bilimi merkezli sinema incelemeleri; Sinema C)lgﬁtleri: YoOnetmen, senarist, oyuncu, donem,
akim, tiir, tema. Halk Bilimi Olgiitleri: Giinliik ve tdrensel yagsama dair mevzular, anlatmaya ve
sOylemeye dayali mevzular. Yaklagimlar: Goriintii, ses ve metin merkezli inceleme seklinde
uygulanmaktadir (Giiveng, 2020, s. 70). Calismada mezk{ir 6l¢iit ve yaklasimlar ayr1 ayri basliklar
halinde ele alinmamuis, bu dikkatler senaryonun isleyisi iginde verilmeye 6zen gosterilmistir.

“Tahir ile Ziihre” filminin tiirii “ask” kategorisi altinda “romantik drama” olarak
degerlendirilebilir. Film, cocuksuzluk motifi ile baslar. Hiikiimdar ve veziri pazarda dolasirken bir
dilenci onlardan sadaka ister. Sadakay1 alan dilenci, sultana “Allah ne muradin varsa versin” diye dua
eder. Sultan, sarayma doner birden ayni dilenci karsisinda belirir ve “Senin kalbin temiz sen bana
sadaka verdin ben de sana kiymetli bir hediye verecegim” diyerek hiikiimdara bir elma uzatir. Bu
elmay1 ikiye bolmesini, yarisini vezirin ve karisinin, diger yarisini da kendisinin ve esinin yemesi
gerektigini anlatir. Dilenci gozden kaybolmadan bir uyar: yapar. “Elmay1 bolerken ¢ok dikkatli olun,
sakin birinizin hakk: 6tekine ge¢mesin yoksa felaket ¢ocuklarimizin bagindan eksik olmaz” diye ikaz
eder. Elma yiyerek hamile kalma senaryoda kendine yer bulan 6nemli motiflerden biridir.

Filmde mekanlar aras1 yahut vakalar arasi gegis karartma yontemiyle icra edilmis, bu uygulama
odadaki dilencinin gézden kaybolmasi ve diger sahnelerde defalarca tekrarlanmustir. Hiikiimdar
hemen elindeki elmay1 dorde bdler. Filmin basinda olaylarin gegtigi {ilkenin neresi oldugu hususunda
herhangi bir bilgi izleyenlere aksettirilmez. Akad, yonetmenligini iistlendigi filmin cekimleri icin
mekan olarak Kerbela, Necef, Kufe ve Samarra gibi yerlesim yerlerini se¢mis, buradaki cografi
yapidan ve tarihi dokudan yaralanmistir (Akad, 2016, ss. 105-117). Akad’in bu tercihi déonem, kurgu
ve mekan biitiinliigii agisindan 6nem arz eder.

Elma sahnesinin ardindan senaryoda hizli bir gegis yapilir. Ekrana filmin baskahramanlar:
Tahir ile Ziihre ele ele gikarlar. Burada Tahir'in Ziihre i¢in kullandig1 “kardesim” ifadesi, aralarindaki
mubhabbetin hangi diizeyde oldugu hususunda 6nemli bir ipucu verir. Tahir’'in kullanmis oldugu bu
ifade iki gencin hangi sartlarda biiyiidiikleri hususunda izleyenleri kismen aydinlatmistir.

Sultan olma hirsiyla yanan ve bunun igin Ziihre’yle evlenmek isteyen Bekir Bey kurguya dahil
olur. Bekir Bey, “bas kotii karakter” roliinii filmde iistlenen kisidir. Kotii karakter olarak karsimiza
cikan ikinci kisi ise Zithre'nin annesidir. Dikkat ¢eken hususlardan biri de sultanin kizini, vezirin
ogluna verecegi ve bu konuda aralarinda yemin ettiklerini bildirmesi fakat buna ragmen onlarin iki
kardes gibi biiyiitiilmesidir. Bu durum, sultanin evlendirme sozii ile onlarin yetisme tarzlar1 arasinda
bir zitlik olusturmaktadir.
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Filmde, Tahir ile Ziihre bircok sahnede sarki sdyler ve miizik esliginde dans ederler. Bu durum
filme yer yer bir miizikal havasi katmistir. Ozellikle cesitli sahnelerde Tahir’in bu istidadina vurgu
yapilmus; ilk bakista onun saz calip tiirkii sdyleyen bir asik oldugu seyircilere aksettirilmistir.

Aralarinda yakin bir muhabbetin s6z konusu edildigi sahnelerin ardindan kahramanlar
arasinda duygusal bagin nasil viicut buldugu aksettirilir. Ziihre, Tahir'e sevdalanir, duygularin
asikar eder. Tahir ilk anda sagirmasina ragmen bu saskinliktan kisa bir siire sonra kurtulur ve o da
Ziihre'ye asik oldugunu ifade eder. Bu durum filmde bir mantik hatasina sebebiyet vermis, Tahir
0zelinde bir tezat olusturmustur. Ciinkii Ziithre’ye “kardesim” diye hitap eden Tahir, birdenbire “Hep
seni diisiiniiyordum” diyerek askini ilan etmektedir. Hatta daha ileri gider “Biz birbirimiz igin
yaratilmisiz” diyerek askinin kadim ve kavi olusunu bildirir. Tki geng “Birbirlerinden baskasina
varmayacaklar1” hususunda ahitlesirler. Ziihre’'nin sarf ettigi “Babam beni senden baskasina verirse
gelinligimi kefenim yapacagim” sozleri, izleyicilere vuku bulacak “son” hakkinda 6énemli bir ipucu
sunar. Ziihre'yi isteyen Bekir Bey onun Tahir’e verilecegini duyunca sihirbaza gider ve bir iksir
hazirlatir. Senaryoya eklenen “iksirle amacina ulagsma”, onemli bir motife gonderme yapar. Bu
baglamda mistik bir 6nem atfedilen sihirli igecekler, halk anlatilarinda farkli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Iyi etme yahut sartlari olumlu manada degistirme amaciyla yapilan bu karigimlar;
kotiiliik, rakibi olumsuz manada etkilemek, ona engel olmak gibi gayelerle de basvurulan yontemler
arasindadir. Sultanin esi iksiri, Tahir’'den nefret etmesi i¢in sultana igirir. Filmin bu sahnesinde 6nemli
bir ayrinti izleyicilere aktarilir. Hanedanin ve devletin bekasini saglayan sihirli bir topun oldugu, bu
topun kili¢ eri bir kahraman tarafindan korunmas: gerektigi 6zellikle vurgulanir. Kurgu iginde yer
alan “sihirli top” daha ¢ok bir masal motifini animsatmaktadir. Olaganiistii bir nesne ile (ayna, top,
kiire vs.) gelecegi yonlendirme bu nesnelerden farkli sekillerde medet umma masallarda karsimiza
cikarken, yonetmenin bu motife yer vermesi filme farkli bir hiiviyet kazandirmistir. Bu durum hikaye,
masal ve sinema baglaminda cesitli motiflerin i¢ ice gectigini gostermektedir.

iki agigin gizli gizli bulustuklari duyulunca Tahir siirgiin edilir ve zindana atilir. Bekir Bey,
sultanin goziine girmek icin 6nce sihirli topu ¢alip daha sonra da kaybolmus zannedilen topu bularak
gayesine ulagsmaya karar verir. Zindanda dua eden Tahir'in karsisinda yillar 6nceki dilenci aniden
beliriverir. Dilenci, ona bir tily verir ve bu tiiyil yaktig1 anda yardima gelecegini ifade eder. Daha ¢ok
masallarda kullanilan bir motifin senaryoya dahil edildigi goriilmektedir. “Tiirk Masallarinda sihirli
vasitalar yiiziik, kamgi, sabun, kese, su tulumu, tokmak, topuz, firca, tarak, kutu, sopa, tas, tiiy, kil, torba, kiilah,
seccade vs. adlarla gecmektedir. Bunlar da masal kahramanimin hem arzusunu yerine getirmekteler hem de
stkintiya diisen kahramanlart kurtarmaktadirlar.” (Akkoyunlu, 1996, s. 7). Filmde zora diisen kahraman
sihirli tity yardimiyla i¢inde bulundugu sikintilardan kurtulur. Bir kayiga biner, yola koyulur. Filmde
dis mekdna gegis bu sahnelerde yapilmis, Tahir'in yolculugu Ozelinde dis mekan seyircilere
aksettirilmistir. Tahir ile Ziihre, sihirli topun sergilenecegi gece kagmaya karar verirler. O gece Bekir
Bey sihirli topu ¢alar, sultana sihirli topun Tahir tarafindan ¢alindigini soyler. Tahir yakalanir ve idam
edilmesine karar verilir. Padisah, idam hiikmiinden vazgeger ve Tahir'in bir sala baglanip nehre
atilmasini ister. Ayrica kizini, yapacagi ii¢ asamali bir imtihani basariyla tamamlayan kisiye verecegini
bildirir. Filmde yer alan evlenmek maksadiyla sartlar1 yerine getirme ve bir beyin yahut sultanin
kizini elde etmek i¢in ¢esitli yarismalar diizenleme motifi anlati igindeki 6nemli motiflerden biridir.

Yerine getirilmesi istenen ilk iki sart; ok atis1 ve ates ¢emberinin i¢inden atla ge¢mektir. Tahir
bunlar1 basarir. Bu sahnelerde Tahir’'in sadece siradan bir dsik olmadigi, onun ayn1 zamanda ehil bir
savasgl oldugu goriiliir. Ugiincii sart ise sultana “egsiz” bir hediyenin verilmesidir. Tahir, sultana
verilecek en degerli hediyenin sihirli top oldugunu diisiiniir. Fakat topun yerini bulamaz hemen
dilencinin ona verdigi tiiyli yakar. Dilenci, Tahir’e sihirli topun yerini soyler. Ziihre bagkasiyla
evlendirilecegi korkusuyla, biiyiiciiye gider ve bir zehir hazirlattirir. Tahir, sihirli topu bulur ve
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sultanin yanina gelir. Ziihre’yle evlenmek isteyenler {iciincii sart baglaminda padisaha ¢ok degerli
hediyeler sunarlar. Hediyeler iginde ebedi genclik iksiri, gelecegi gosteren kiireler, iilkelerin
anahtarlar1 ve Aldaddin’in sihirli lambasi vardir. Ziihre, Tahir'in gelmeyecegini diisiinerek hazirlattig:
zehri iger, bu esnada Tahir gelir ve sultana sihirli topu verir. Bekir Bey, Tahir’i sirtindan okla vurur.
Tahir, Bekir Bey’i kiligla 6ldiirse de kendisi de aldig1 darbeler sonucunda &liir. Bu esnada Ziihre de
ictigi zehir sebebiyle can verir.

Donemin teknolojik sartlari etrafinda film, siyah-beyaz formatta izleyicilerle bulugsmustur.
Olaylarin biiyiik bir kismi sarayda ge¢mekte ve i¢c mekan konseptinin daha ¢ok tercih edildigi
goriilmektedir. Buna karsin Tahir’'in siirgiin edilis ve tekrar saraya donme sahneleri, izleyiciye dis
mekan hakkinda ayrintilar sunmustur. “Tahir ile Ziithre” filminde 6n plana ¢ikan en islevsel 6ge sihirli
toptur. Sihirli top; zenginligin kaynagi, devletin ikbali olarak gosterilmistir. Sihirli top motifi, olay
Orgiisiine onemli derecede tesir etmis ve senaryonun seyrini ciddi manada degistirmistir.

Filmde evlat sahibi olma amaciyla aglar1 doyurmak, sadaka vermek ve dileklerin kabul olacag:
diisiincesi kendine yer bulmustur. Cocugu olmayan beyler, aclar1 doyurur, yalinlan giydirir,
sadakalar dagitir ve ¢ocugu olmasi icin dualar ettirirler. Toplumda saygin bir yer edinmek isteyen
yahut var olan sayginligini korumak isteyen bu sahislar, agzi duali birinin duasiyla isteklerine nail
olurlar (Yildiz, 2009, ss. 76-86). Filmde sultan, bir dilenciye sadaka vererek istegine kavusmustur.
Filmdeki bir diger 6nemli motif ise; kotii kalpli (iivey anne olup olmadig: belirtilmiyor) anne motifidir.
Ziihre'nin annesi her ne kadar kurgu icinde arka planda kalsa da olaylarin seyrine Bekir Bey’le etki
eden en 6nemli kotii karakterlerden biridir.

Filmde gorsel unsurlari, cekimlerin yapildig1 cografya sekillendirmistir. C6l sahnelerinin,
palmiye agaclarinin 6n plana ¢ikmasi, kahramanlarin daha ¢ok Arap kiiltiiriinii yansitan yoresel
giysilerle ekrana gelmesi bunun en bariz ornekleri arasindadir. Gorsel anlamda dikkat ceken
unsurlardan biri de Ziihre'nin evlenmesi igin sehirde duyuru yapilmasi sahnesidir. Gerek halk
anlatilarinda gerekse donem filmlerinde duyurularin geleneksel yolla yani tellal ¢ikartilarak yapildig:
goriilmektedir. Fakat “Tahir ile Ziihre” filminde bu durum modern bir hiiviyete biiriindiiriilmdiis,
Ziihre'nin evlendirilecegi, onu almak isteyenlerin katilacagi yarigmalar yazili gekilde sehrin
duvarlarina asilarak ilan edilmistir. Bu durum, halk anlatilari, olaylarin gectigi devir/donem ve
geleneksel uygulamalar arasinda bir nevi uyusmazlik meydana getirmistir.

Filmde Saadettin Kaynak’'in giiftelerine yer verilmis, kahramanlarin agzindan, nihavent, segah
gibi farkli makamlarda cesitli eserler izleyenlerle bulusturulmustur. “Yiiziin giillerden ince”, “Umit
yolu serap m1? Ahdimize cevap m1?”, “Sugum nedir yiice tanrim?”, “Ayrilik yaman kelime”, “Yalniz
seninim diye askima yeminim var”, “Bir i¢im su gibi 6zlerim seni” eserler seslendirilmistir. Sarkilar ve
olaylar biiyiik bir biitiinliik gostermektedir. Kotii karakterlerin ekrana geldigi yahut vahim bir olayin
vuku bulacag1 sahnelerde gerilim miizikleri tercih edilmis, miizik ve yasanilan durum arasinda da bir
biitiinliik saglanmistir. “Tahir ile Ziihre” filminde bir¢ok sahnede yer verilen deyimler, atasozleri,
temenni bildiren kalip sozler ve kurguya derinden etki eden dua sdylemleri halk kiiltiirii agisindan
son derece kiymetli 6gelerdir.

Sozlii ortam, soylemelik dokumlar ve gelenek iliskisi bu anlamda biiyiik 6nem arz eder. Yildirim’a
gore gelenek, sozlii ortam icinde ortaya ¢ikan bir kurumdur. Gelenek icinde sozlii anlatima 6nemli
gorevler diismektedir. “Sozlii anlatim, sozlii ortam icinde ortaya ¢ikan kaynaklarin, soze 0zgii bicimler iginde
yeniden dokunmasini, icerik kazanmasim ve ifade edilmesini saglar; sozlii gecisler ile bunlarin dolasimina ve
bilginin yayimasina yardimci olur. Bu isi yiiklenen anlaticilar: dikkate alirsak, her birini bir gozlemci, bir yazar,
bir haberci, bir yayict ve bir dagitimc gibi diisiinebiliriz.” (Yildirim, 1998, s. 97-100). Filmde yer verilen
sOylemelik dokumlar ezgi, metin, icra ve icraci baglamlarinda degerlendirildiginde bunlarin duyguyu
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saglama, kahramanin i¢ diinyasmni/diisiincelerini yansitma, sahneye uygunluk, i¢inde bulunan olay
veya durumu O6zetleme, ayrilik 6zlem gibi duygusal gegisleri seyirciye yansitma, izleyenlerde duygu
yogunlugu olusturma, seyirciyi olaylarin yahut o duygu yogunlugunun icine dahil etme gibi bircok
amag etrafinda filmin ilgili yerlerine yerlestirildigi sylenebilir. Bu dikkat, s6zlii kiiltiir, sozlii ortam,
gelenek, gelenegin siirekliligi, zamana ve mekana uygunluk, kurgudaki olay ve durumlara
adaptasyon agisindan son derece kiymetlidir.

Dramaturji Baglaminda Tahir ile Ziihre Tiyatrosu
Manzum Tiyatro-Siirsel Oyun

Tiirk edebiyatinda manzum tiyatroya ilk yonelimin Ahmet Vefik Pasa, Ziya Pasa, Abdiilhak
Hamid ve Recaizade Mahmud Ekrem gibi devrin 6nemli sahsiyetlerinin Batida kaleme alinan eserleri
terciimeleri veya kendilerinin kaleme aldig1 eserlerle basladig: bilinmektedir. “Manzum Tiyatro,
‘dramatik siir’in tiyatro tiiriiyle birlesiminden dogmustur. Tiyatro ve nazim 6gelerinin her ikisini birden ihtiva
ederek tamimlayabilecek, siirsel tiyatro-siirli tiyatro, manzum tiyatro, dramatik nazim, dramatik siir ve tiyatro
siiri gibi cesitli kavramlarla karsi karsiyayiz.” (Tungel, 2007, ss. 43-53). Bati'nin roman, hikaye, tiyatro gibi
tiirlerde kullandig1 teknigini yakindan taniyan Tiirk sair ve yazarlar, bu formlari sahne sanatlarina
uygulamaktan geri durmamislardir. Bu baglamda Bat1 teknikleriyle biitiinlesen siir ve musikinin 6n
plana ciktifi modern tiyatrolar seyirciyle bulusmustur. Boylece halk hikayeleri de degisim ve
doniisim gecirerek yeni versiyonlartyla manzum tiyatro tarzinda halkin begenisine sunulmustur.
Bir¢ok hikdye, roman, masal tiiriinden eser tiyatroya uyarlanmis, edebi metinler hem goze hem
kulaga hitap edecek sekilde farkl tarzlarda dikkatlere sunulmustur. Calismaya konu olan Tahir ile
Ziihre hikayesi de bu ¢ercevede siirsel bir dille tiyatro sahnesine aktarilmistir. Bu ¢ercevede “Tahir ile
Ziihre” tiyatrosunun bigim, igerik ve sanatsal yonden incelenmesi dramaturji disiplini baglaminda
yapilacaktir.

Dramaturji, bir eserin bigim, igerik ve oyun yapisinin ortaya konmasi, oyun metninin ¢esitli
yonlerden irdelenmesi ve sanatsal agidan degerlendirilmesi olarak tanimlanir (Nutku, 1998, s. 130).
Dramaturjinin ortaya ¢ikist ve gelisimi Antik Yunan doneminde yapilan ¢alismalara dayandirilmistir.
Bu cercevede birgok farkli yontem ve yaklasim gelistirilmis gesitli tiyatro metinleri, bu yontem ve
yaklagimlar etrafinda degerlendirilmeye c¢alisilmis boylece textin bizatihi kendisi irdelenmeye
baslanmistir. Bu inceleme yontemlerinden biri de klasik dramaturjidir. Klasik dramaturjide somut ve
soyut ilkeler etrafinda yapiti meydana getiren 6geleri bulma, tanitma ve tiim bu yapilar: bir diizene
sokma Onem arz eder (Camurdan, 1996, s. 58). Metin, bu baglamda ilk hedef olarak goriiliir. Metnin
¢Ozlimlenmesi tizerine kurulu bu yaklasim yorumsal okuma yahut degerlendirme iizerinden
gergeklestirilir. Yonelim, metni olusturan karakterlerin psikolojik ¢oziimlemesi, replikler, eylemler,
karakterlerin konumu gibi durumlar, yazinsallik iizerinden bir tiir dramaturji olarak nitelendirilir
(Nutku, 2001, ss. 29-59). Klasik dramaturjide metnin derinlemesine incelenmesi énem arz eder. “Metin
merkezli bir tiyatroda dramaturginin iglevi Oncelikle metnin derinlemesine incelenmesi ve diger tiyatral
araglarmin yapilan metin okumasma uygun bir bicimde sahneye tasinmasi olarak ortaya konmustur.”
(Kocabay, 2012, s. 16). Yazinsal yapitin ideolojik yapist ve bigim-igerik iligkisi, metnin yorumlanma
siirecini sekillendirir. Yapilan ¢alismalara bakildiginda metinlerin birgok farkli yonden incelendigi ve
yorumsal okumalarin bu minval iizere farklilagtig1 goriilebilir. Oykiiniin yeri ve zamani, tema, ana
tikir, sahis kadrosu, bu incelemelerin 6nciillerini olusturmaktadir. Bu baglamda genel olarak metin, 6z
ve bi¢cim agisindan bir incelemeye tabi tutularak, oyunun yapisi, dili, icerigi barindirdigi anlamlar
yorumlanmaya ¢alisilir. Oyunun izlekleri ¢ikartilir, temasi, iletisi kisaca metnin ne sdylemek istedigi
dikkatlere sunulur (Ipsiroglu, 1995, s. 133).

Metin okuma bigimleri 6nem arz eder. Bu okuma bicimlerinin basinda metni tanimay1 merkeze
alan yiizeysel okuma, yazarin iletisine bagimh kalan otoriteye baglt okuma, metnin tarihselligini diin ve
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bugiin arasinda bir dengede tutan giincellestirerek okuma, yazarin iletisine elestirel yaklasan ve
yorumsal degerlendirmelerde bulunan elestirel okuma gelir (Nutku, 2001, s. 144). Belirtilen yontemlerin
kesin bir ¢izgi ile birbirlerinden ayrilmadig: ifade edilmekle birlikte, ortaya konulacak yorumsal
okumay1 bu yaklasimlar belirler. Bu durum yapisalci bir metin okuma yaklasimini, yeniden yazilan
bir metnin zikredilen yonlerden degerlendirilmesine 6nayak olusturur. “Tahir ile Ziihre” tiyatrosu da
klasik dramaturji baglaminda degerlendirilmeye calisilmistir. Bu yonelimde, i¢ eylemlerin etkinligi,
sOzlerin ve metnin 6n planda olmas: dnemli basat kurallar olarak belirlenmistir. Bu ¢er¢evde metnin
yazi dilinden sahne diline doniisiimii, metinde nasil bir dil ve {islubun benimsendigi irdelenecek,
metnin igerigi etrafinda temasi, hikayenin gectigi zaman, verilmek istenen mesaj ve aktarilmak istenen
duygu, karakterlerin analizi dikkatlere sunulacaktir.

“Tahir ile Zithre” tiyatrosu, Hayrettin Filiz tarafindan kaleme alinmistir. Sahis kadrosu Tahir,
Ziihre, Sair, Padisah, Vezir, Sultan, Dadi, Dervis, Bah¢ivan, Kervanci, Asker, Gardiyan ve Tahir’in
Annesi'nden olusmaktadir. Tek perdeden miitesekkil tiyatro genel hatlariyla bir tiir melodram olarak
degerlendirilebilir. Aziz Calislar melodram: tragedyanin bir alt bashigi olarak goriir. 17. yiizyilda
[talya’da miizikli oyun ya da popiiler opera olarak ortaya giktigini, 18. yiizyilda Fransa’da gelisme
gostererek 6zgilin yapisina kavustugunu ifade eder (Calislar, 1993, s. 48). Fakat melodram ¢agdas
tiyatronun gelisimiyle birlikte “miizikli tiyatro” tamimindan kurtulmus ve 06zgiin bir hiiviyete
biirtinmiistiir. Melodramin kendine 6zgii kural ve kaideleri oldugu ifade edilmelidir. Melodramda,
iyilige ve erdeme yonelik onemli vurgular vardir. Koétiiler cezalandirilir, durumlar ve olaylar kalip
i¢inde verilir. Duygular keskindir ve degiskenlik gostermez. lyi ile kotiiniin miicadelesi 6n plandadir.
Abarti, pismanliklar, acikli olaylar, erdem melodramin temel yonelimleri olarak karsimiza cikar.
Tuzak, entrika, ihtiras bu tiir oyunlarin vazgecilmez unsurlaridir. Tiiriin en 6nemli 6zelliklerinin
basinda iyi ve kotii karakterlerin kesin c¢izgilerle birbirinden ayrilmas: gelir (Aki, 1963, ss. 103-114).
“Tahir ile Ziithre” tiyatrosunda melodramin yukarida zikredilen tiir 6zelliklerini gormek miimkiindiir.
Tahir'in sahsinda iyilik ve erdem, Ziihre'nin annesi 6zelinde ihtiras duygular1 6n plana ¢ikarilmistir.
Karakterlerin duygular keskindir ve degiskenlik gOstermez. Abarti, acikli olaylar, entrika ise bu
tiyatronun temelini olusturmaktadir. Metnin kurulus sekli de bu cer¢evede mihimdir. Tiyatro metni,
kisa ve 06z climlelerden meydana getirilmis, karsilikli konusmalar siir diliyle verilmis, ciimle
kuruluslarinda kafiyeli bir sdyleyis tercih edilmistir:

“Gelir ve mezara tagir agigin bedenini

Geride kalan yarumdir artik, bilmez ne diinyay: ne de kendini.
Uyku bela uykusuzluk bela

Bedenler kendilerindedir amma

Yiirekler coktan diismiistiir hasretlik yola.

Birinin goniil aynasinda bir giil kirilmas

Digerinin aynasinda bir biilbiil kaybolmus...” (Filiz, 2007, s. 19).

Kafiyeli ve siirsel hitap metin yazari tarafindan tiim anlati boyunca benimsenmis ve metin
genel olarak bir siir formatinda dikkatlere sunulmustur. Burada temel amag aktarilmak istenilen
duygu ve diisiinceyi siirsellestirmek, siirin anlatim olanaklarini kullanarak olusturulan metni, tiyatral
bir sekilde seyirciyle bulusturmaktir. Tiyatro, ¢ocuklar1 olmayan Padisah ve Vezir'in bir dervisten
yardim istemesi ile baglar. Dervis, cebinden ¢ikardig1 elmayi ikiye boler, yarisim Vezir'e diger yarisini
Padisah’a verir. Elmay1 yemelerini sdyler. Vakit tamam olunca ¢ocuklarinin olacagini bunlari birlikte
biiyiitiip evlendirmelerini tembih eder. Cocuklar dogar ve birlikte biiyiirler. Bu kisimda Ziihre'nin sik
sik Tahir'e “kardesim” diye hitap etmesi dikkatlerden kagmaz. Fakat bir taraftan ona biiyiik bir ask
duymaya baslar. Lakin bu duygusunu “giinah” olarak nitelendirir. Ziihre'nin bu tavr ikili arasinda
miinasebeti 0zetler niteliktedir. Dadi, Ziihre’ye Tahir'in 6z kardesi olmadigini soyler. Ziihre saskin bir
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halde bu sirrin sebebini sorar. Dadi'min “Anneniz, sultanimizin arzusudur” diye cevap vermesi
kurgunun isleyisi acisindan Snemli bir ipucu teskil eder. Gergegi Ogrenen Ziihre, Tahir'e askla
bakmaya baslayinca Tahir kizar. Ziihre, Tahir'in de ayni derde tutulmas: i¢in dua eder. Burada
kurguya Bahcivan dahil olur. Bahgivan, Tahir’'e Ziihre'nin sevdasin haber verir. Tahir'in “Hi¢ kardes
kardegse agik olur mu?” diye tepki vermesi onlarin kardes olarak biiyiitiildiikleri hususunu iyice
pekistirir. Gergegi 6grenen Tahir de Ziihre’ye biiyiik bir agkla baglanir.

Tahir ile Zithre'nin durumunu o6grenen Sultan (anne), kizinin ancak bir sehzadeye layik
oldugunu ifade eder. Sultan bir biiyiiciiye gider. Biiyiicliniin hazirladig1 serbetle Padisah, Tahir'e
diisman olur. Daha sonra kurguya bir Kervanci dahil olur. Ziihre, Kervanc araciligiyla Tahir'den
haber alir. Tahir'e mektup gonderir. Kurguya yine iyi rolde bir Gardiyan dahil olur. Gardiyan,
zindana atilan Tahir’in sevdigine ulasmasi i¢in onu serbest birakir. Askerler Tahir’i yakalamak isterler.
Tahir hepsini alt eder, Padisah, Tahir’e teslim olursa canin1 bagislayacagini vaadeder. Bu kisimlarda
Sair sahneye dahil olarak vakialar1 6zetleyen manzum pargalar sdyler. Tahir teslim olduktan sonra
Padisah, onun Oldiiriilmesini emreder. Bu béliimde kurguya Tahir'in Annesi dahil olur ve oglunun
caninin bagislanmasi igin ricada bulunur. Padisah yasli kadina acir ve kararindan vazgeger. Fakat
Tahir'in bir sandiga kapatilip Sat suyuna atilmasini emreder. Tahir Sat suyuna atilir, Zithre de bir
sehzadeye sdzlenir. Atildig1 sudan bir sekilde kurtulan Tahir, saraya gelir, Ziihre'yi kagirir. Tki asik
yakalanir saraya getirilir. Tahir'in boynunun vurulmas: emredilir. Cellat aglaya aglaya Tahir’in
boynunu vurur ve Nazim Hikmet'in “Tahir’le Ziihre Meselesi” siiriyle tiyatro son bulur.

Ozeti aktarilan tiyatroya genel hatlariyla bakildiginda, yazarin kurguyu asil hikaye iizerine inga
ettigi, hikayede gecen mevzularin tiyatro metninde de kendine yer buldugu goriilecektir. Fakat sahis
kadrosu ve olay orgiisiinde bazi degisikliklerin bulundugu belirtilmelidir. Tiim bunlar, bir halk
hikayesinden alimlama yapan yazarin bir tiir yeniden yazma eylemi olarak degerlendirilebilir. “Tahir
ile Ziithre” tiyatrosunda, olaylarin tek bir ¢izgi iizerinde gelistigi, iyi ve kotii karakterlerin kati durusu
oyunun sonuna kadar korundugu, hirs ve acima duygularinin hep canl tutuldugu goriilmektedir.
Yazar metnin basindan sonuna kadar acima, ask, ayrilik, 6liim gibi olgular etrafinda duygusal bir
atmosfer yaratmaya ¢alismustir. Tiyatro, iki asigin ¢ikar catismalar: icinde kalarak vuslata eremedigi
trajik bir sonla hitam bulmustur. Tiyatroda yer yer abarti sahnelerine ve olaganiistiiliiklere yer
verildigi goriilmektedir. Bunun Oykiiniin muhtevasiyla ilgili oldugu ve diger anlatim tiirleriyle
etkilesiminin dogal sonucu oldugu belirtilmelidir. Baz1 simgesel Ogelere yer verilmis, olay ve
durumlar ¢esitli kalip hareket, s6z ve davranislarla desteklenmistir. Yazar, siirsel bir dil kullanarak bir
tiir tiyatro dili olusturmaya calismistir. Siirsel dil araciligiyla lirik duygularin bir biitiin halinde
aktarimi saglanarak estetik bir yap1 olusturulmustur.

Kaynak Metin (Hikaye) ile Yeni Metinlerin (Film ve Tiyatro) Mukayesesi

Tahir ile Ziihre hikayesinin, sinemaya ve tiyatroya uyarlanmasinda gesitli degisim ve doniisiime
ugradigl, olay Orgiisiiniin yahut kisilerin kismen farklilastig1 goriilmektedir. Bunlarin ana temaya
zarar verilmeden yapildigl, hikdyenin iskelet yapisinin korundugu ifade edilmelidir. Metinlerin farkl
tiir ve tarzlarda ele alinarak okurun/izleyicinin dikkatine sunulmas: bir tiir yeniden yazim olarak
degerlendirilebilir. Bu yeniden yazim siirecinde metinlerin bazen ilk bi¢imlerinin korundugu, bazen
kismen degistirildigi bazen de yeni bigimlere donitistiirildiigii goriilmektedir.

Yeniden yazim siirecinde asil metin ile yeni metinler arasinda cesitli benzer ve farkli yonler
meydana gelmis, estetik yapi tiyatro ve sinema baglaminda yeniden sekillenmistir. Yazma niishada,
anlatiya klasik hikaye girisiyle baglanmustir: “Raviyan-1 sirin ve nakilan-1 asar séyle rivayet ve bu yiizden
hikdye ederler ki...” (Tiirkmen, 1983, s. 209). Filmde, giris sahnesi padisah ve vezirin bir pazar yerinde
gezinti yapmalar1 etrafinda olusturulmus ve baslangicta padisahin sikintis1 hakkinda herhangi bir
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bilgiye yer verilmemistir. Tiyatroda ise sairin hikdyedeki girise benzer fakat daha sade bir dille
kurguya giris yaptigi goriiliir. Ug¢ metnin de ortak noktasi cocuksuzluk motifidir. Burada nemli bir
degisiklik goze carpar. Hikayede dervis, padisahin derdini anlamak icin “Ben remel iistadiyim” der ve
elindeki kalemi padisaha uzatarak “Génliinden gecen ne ise tut, bakalim ilim ne gdsterecek.” (Tiirkmen,
1983, s. 210) dedikten sonra derdini anlar ve ona bir elma sunar, filmde ise bu sahne ¢ok farkl
aktarilmistir. Saray odasinda bir basina oturan padisahin yaninda beliren dilenci onun derdinin ne
oldugunu bilmekte ve yaninda getirdigi elmay1 padisaha takdim etmektedir. Hikayede verilen bu
ayrinty, adamin ilahi bir giiciiniin oldugu ve padisaha bunu kanitlamas: gerektigi hususunda verilmis
bir mesaj olarak goriilebilir. Oyle ki hikayede padisah, dervisin giiciinii stnamak igin “icimdeki dert ne
onu bil” diyerek onun giliciinii test etme yoluna gitmistir. Kurgudaki bu farkliligin temel sebebi halk
anlatilarinda olaylarin igleyisinin genelde neden-sonug icinde verilmesinden kaynaklanmaktadir.
Hikayede dervisin ilk 6nce padisahin derdini anlamasi sonrada ona ¢dziim bulmasi mantiksal gerceve
icinde sunulmustur. Oysaki filmde bu sahne sebep-sonug iliskisinden uzaktir. Ciinkii dervisin,
padisahin sikintisini nereden veya nasil 6grendigi aktarilmamustir.

Ana metin ve alt metinler arasindaki énemli farklardan biri dervisin/dilencinin verdigi elma
hususundadir. Anlatilarda karsimiza ¢ikan, elma yiyerek hamile kalmanin bir tiir ziirriyet motifi
oldugu aktarilmigtir: “Ozellikle destan ve halk hikayelerinde neslin devami igin Hz. Hizir tarafindan
verilen elma ‘ziirriyet motifi’ olarak kabul edilir.” (Simsek, 1996, s. 5). Halk anlatilarinda ¢ocuksuzluk
motifiyle baglantili olarak karsimiza ¢ikan elma, mistik bir dogurganlik ilaci olarak diisiiniilmiistiir.
Dilencinin bu sart1 baglaminda elmalarin yakin ¢ekimle ekrana yansitilmasi, filmin sonu hususunda
onemli ipuglar1 vermektedir. Bu ayrintiyla, elmalarin orantili sekilde pay edilmedigi gosterilerek
kahramanlarin hayatlarinin felaketle son bulacagina dair bir gonderme yapilmaistir.

Hikayede elmanin sadece padisah ve veziri arasinda pay edilmesi gerektigi aktarilirken, filmde
elmanin doérde boliinmesi ve eslerin de elmadan pay almas: gerektigi ifade edilmistir. Neslin devami
baglaminda diisiiniildiigiinde anne ve babanin oynadigi roliin son derece miihim oldugu
bilinmektedir. Buradaki 6nemli ayrint1 ise ebeveynlerin bu vazifede esit roller iistlendigi gercegidir.
Bu cercevede bakildiginda filmde daha mantiksal bir igleyisin oldugu, bir tiir “ziirriyet motifi” olan
elmanin, anne ve baba arasinda paylastirildig: goriilmektedir. Béylece neslin devaminda her iki cinsin
biiyiik bir rol oynadigina isaret edilmistir.

Tiyatro metninde ise elma basit bir aract unsur olarak kendine yer bulmustur. Bu durum
aksakallr pirin, padisaha sOylemis oldugu sarti da degisiklige ugratmistir. Hikayede felaketlerin
yasanmamasl i¢in onlarin birbirleriyle evlendirilmesi sart1 6n plana ¢ikarken, filmde ise bu felaketler
bir nevi elmalarin taksimine baglanmis ve Ozellikle elma taksimine vurgu yapilmistir. Burada
sartlarin, kurguyu ve isleyisi nasil degistirdigi ana metin ve alt metinler karsilastirildiginda agikc¢a
ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle ask konulu halk hikayelerinde iki agigin kausmasi veya kavusamamasi
en Onemli temalardan biridir. Bu baglamda hikdyede karsimiza g¢ikan kahramanlarin
evlendirilmemeleri sonucunda biiyiik bir felaket yasanacagina isaret edilmistir. Film ve hikayedeki bu
ayrimin temel sebebi ise olaylara yaklasim tarzidir. Hikayede ana tema agiklarin kavusmasi etrafinda
ortaya konulmus, filmde ise bu durum elmalarin taksimine baglanarak sadece sebebe vurgu
yapilmistir. Ana tema ve olaylar arasindaki sebep-sonug iligkisi bu farklilig: giin ytiziine ¢ikarmstir.

Tahir ile Ziihre hikayesinde kahramanlarin ¢ocukluklari ayrintili olarak aktarilmigtir. Onlarin
okula gittikleri, birlikte oyunlar oynadiklari, ayni hocalardan ders aldiklar1 hususlarinda net bilgilerin
verildigi goriilmektedir. Oysaki filmde ve tiyatroda bu sahneler kendine yer bulamamuis,
kahramanlarin ¢ocukluklar: es gecilerek genclik ¢aglari izleyenlerin karsisina gikarilmistir. Anlatilarda
okurun aklinda soru isareti birakmadan kurgunun devam etmesine 6zen gosterilir. Bu sebeple
kahramanlar nasil dogdu, nasil biiyiidii, nasil asik oldu gibi sorular anlati i¢inde cevap bulur.
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Hikayede bu ayrintilarin verilmesi birbirlerini kardes sandiklari gercegini kuvvetlendirmek icin
yapilmigtir. Boylelikle okur, onlarin birbirlerine olan muhabbetlerinin hangi diizeyde oldugu
hakkinda bilgilendirilmistir. Ana metin ve alt metinler i¢indeki bu farkliligin bir diger sebebi tiir
farkliligidir. Halk hikayeleri hacim bakimindan bir simira tabi tutulmadan aktarilirlar. Bu sebeple
musannifler kahramanlarin yasamlar1 hakkinda ayrintili bilgi vererek olaylar1 zenginlestirme yoluna
giderler. Oysaki filme ve tiyatro daha dar bir kalip i¢inde olaylar1 aktarmaya gayret gosterir. Bu
yaklasim olaylarin isleyisinin kirpilmasina sebebiyet vermektedir.

Hikayede Ziihre'nin Tahir'e askini1 gosterme tarzi farkli aksettirilmisken bu durum filmde ve
tiyatroda degisik bir sekilde sunulmustur. Filmde Ziihre, bahcede gordiigii Tahir’e agkini ilan eder.
Yazma niishada heniiz 12 yasinda olan Ziihre'nin, Tahir'i Operek askini gostermeye calistigt
goriilmektedir. Tiyatroda ise Ziihre'nin Tahir'e bakisi ile askinin ortaya c¢ikmasi islenmistir.
Anlatilarin burada tek ortak yani, ask hissiyatina diisen ilk kisinin Ziihre oldugu ve bunu Tahir’e
gostermeye cabaladig1 hususudur.

Ana metin ve alt metinlerin sekil 6zelliklerinde dikkat ¢eken farkliliklar vardir. Tiir, yazili-sozlii
kiltiirtin etkisi, sahnelenisi, kurgulanmasi, anlatici gibi faktorler yapitlarin sekil 6zelliklerini
belirleyen unsurlardir. Halk hikayeleri mensur ve manzum kisimlardan miitesekkildir. Mensur
kisimlar hikayede olaylarin anlatildigi, kahramanlarin tanitildigl, zaman ve mekanin tasvir edildigi
kisimlardir. Bu kisimlar hikayenin ana yapisini olusturun boliimlerdir (Cetin, 2000, s. 65-66). Tahir ile
Ziihre hikayesi mensur-manzum karisik bir halk hikayesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mensur
kisimlarin ana yapiy1 olusturdugu goriilmekle birlikte nazim kisimlarin hikayede 6nemli bir yer isgal
ettigi ifade edilmelidir. Bunlar daha ¢ok Tahir ile Ziihre arasindaki konusma, anlasma, sdylesme
kisimlarindan meydana gelmektedir. Bu kisimlar “Aldi Ziithre” veya “Aldi Tahir” girisleriyle
aktarilmis ve genellikle 4+3 hece Ol¢iisiiyle okurun dikkatine sunulmustur.

Aldi Tahir: Ald1 Ziihre:

Seyrimde gice gordiim Tahir karadir bu diis

Ziihre'ye varam dedim Diisvar ola gibidir is

Iki kara kelp geldi Yarini gorecektir

Men etti beni durdum Elbette bu garip bas (Ttirkmen, 1983, 5.216-217).

Ismet Cetin’e gore gore ana metindeki siirler, anlatidaki olaylarla birebir drtiisen, tamamlayici,
anlatiya gekicilik kazandiran ve anlatiy1 dinlenir bir hale getiren fonksiyona sahiptir (Cetin, 2000, s.
130). Yazma niishada yer yer 6+5 hece Olgiisiiyle tertip edilen dortliiklerin yami sira beyitlere de
rastlanmaktadir. Bunlar olay anin1 veya iginde bulunulan durumu &zetleyen siirlerdir.

Hikayede manzum kisimlar iki kahraman arasindaki sdylesmeleri ihtiva edecek sekilde anlatiya
serpistirilmis ve anlati tek diizelikten kurtarilmistir. Filmde kurgu igindeki bu tek diizelik
kahramanlarin soyledigi, olaylara ve durumlara uygun olarak segilen sarkilarla saglanmistir. Tiyatro
da ise metin tamamen siirsel bir formatta hazirlanmistir. Ana metin ve alt metinlerde manzum
kisimlarla anlatilara bir ahenk kazandirilmis bdylece nazim-nesir karisik ¢ok yonlii ve zengin
yapitlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglanmistir.

1§1eyi§in farkli aksettirildigi mevzulardan biri Tahir'in Ziihre’ye asik olma sahnesidir. Tahir,
filmde gercek kimligini agiklayan Ziihre'ye aniden sirilsiklam asik roliine biiriindiiriiliir. Hatta bu
durum o kadar ileri bir raddeye varmustir ki Tahir, kardes roliinden birdenbire kara sevdaya tutulmus
bir asik hiiviyetine girer. Oysaki hikdye ve tiyatroda bu isleyis daha saglikli bir diizlemde ilerler.
Ziihre, Tahir'i operek agkini gostermek ister, Opiiciik ile agkini belli etme tiyatroda yerini bakisa
birakir. Tahir, Zithre'nin bu hareketlerine 6fkelenir ve déver. Dovme sahnesi tiyatroda yer almaz. Asil
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kopus burada yasanur; i¢i yanan Ziihre, Tahir'in de ayn1 sevdaya tutulmasi icin dua eder. Gorildigi
iizere hikayede ve tiyatroda agk, duanin da tesiriyle ilahi bir giice baglanmisgtir.

iki agigin ahitlesmesi mevzuunda da bazi farkliliklar oldugu vurgulanmalidir. Filmde babasinin
onu bagkasina vermesi halinde gelinligini kefen yapacagina dair sz vermesi aktarilirken, tiyatroda bu
kisim arka planda kalmistir. Yazma eserde ise Ziihre'nin yemin ederken soyledikleri hikdyenin sonu
agisindan biiyiik bir farkliliga isaret etmektedir. Kadin kahramanin yemini baglaminda hayatmin
farkli sekillerde son buldugu goriilecektir.

Metinlerdeki ortak yonlerden biri negatif kimlige sahip karakter iizerinedir. Negatif kimlik
karakter ozelligi gosteren baskahraman Ziihre’dir. Calismalarda karsilasilan farkliliklardan biri de
kotti kahramanlardir. Filmdeki kotii kahraman (Bekir Bey) anlatinin isleyisini derinden etkilemis ve
boylece ortaya farkli bir kurgu c¢ikmistir. Diger kotii karakterler olan anne ve Tahir'in arkadas:
Abdullah arka planda kalmis ve yardimc bir rol tistlenmislerdir. Hikayede asil kotii karakter annedir.
Tiyatroda da karsimiza gikan bas kotii karakter ise yine Ziihre'nin annesidir. Ug calismada da
annelerin ortak yani, Ziihre'yi soylu biriyle evlendirme gayesidir. Sahis kadrosundaki farklilik
tiyatroda oldukga dikkat gekicidir. Tiyatro kurgusuna Gardiyan, Kervanci, Tahir'in Annesi, Sair,
Bahgivan, Cellat gibi kisiler katilmistir. Hikayede dikkat ¢eken karakterlerden biri de Keloglan'dir.
Anlatidaki Keloglan’in Tiirk mizah kiiltiiriinde yer etmis Keloglan olup olmadig: tartisma konusudur.
Ciinkii Keloglan'in saz calan, tiirkii sOyleyen bir kervanci oldugu aksettirilir. Oysaki Tiirk mizah
kiiltiirtinde Keloglan, kurnaz, sakar, insanlar1 hem giildiiren hem eglendiren bir figiir olarak
karsimiza gikar. Alt metinlerde Keloglan tipine rastlanmamaktadir.

Metinlerde aktarilan 6nemli motiflerden biri de riiyadir. Hikayede Tahir'in gordiigli riiya 6n
plana ¢ikar. Tahir, riiyasinda Ziihre ile arasina iki kopegin (kotii karakterler) girdigini goriir. Bu riiya
tiyatroda da yer alir. Rijya motifi, gelecekten haber verme hususunda 6nemli bir ayrintidir. Filmde ise
boyle bir riiya sahnesi yer almamaktadar.

Ziihre'nin evlilik hususu anlatilarda kendine farkli bir yer bulmustur. Sinema filminde, Bekir
Bey’in de Ziihre'ye talip olmasi dogrultusunda bir evlilik sahnesine gegis yapilir. Oysaki hikayede
Ziithre'nin bagkasiyla evlendirilmesi ¢ok sonra olmus ve degersiz bir ayrinti olarak kalmis, Tahir
siirgiine gonderildikten sonra Ziihre'nin bir padisahin ogluna verildigi aktarilmistir. Hikayenin son
kisminda Tahir’in onu kagirmasi, esir diismesi ve oldiiriilmesi arasinda gegen kiigiik bir ayrint1 olarak
yansitilmistir. Buna ragmen filmde Zithre'nin bagkasryla evlendirilmesi yahut baskasina verilme fikri
asli 6zellik gosterir. Filmin kurgusuna bu evlilik diisiincesi yon vermistir.

Filmde kurguya olaganiistii motifler eklenmis ve olayin seyri bu motiflerle degistirilmistir.
Filmde yer alan sihirli top ayrintisi, hikdyede ve tiyatroda higbir sekilde kendine yer bulamamustir. Alt
metinler ve ana metin arasindaki énemli kirilma noktalarindan biri de Tahir'in zindan sahnesinde
karsimiza ¢ikar. Tiyatroda, Tahir’in zindandan kurtulmasi iyi niyetli bir gardiyan araciligiyla olur. Bu
sahne daha realist bir {islubun benimsendigini gostermesi agisindan miihim bir ayrintidir. Filmde bu
sahneye farkli bir motif eklenerek senaryoya ayr1 bir hiiviyet kazandirilmistir. Burada dervis Tahir’e
sihirli bir tiiy verir ve bu tiiyli yakmasin bdylelikle ona yardima gelecegini soyler. Tiiy yakma, alelade
bir ayrinti olarak kalmamis, daha sonra sihirli topun yerini bulmak isteyen Tahir’in tiiyli yakarak
dilenciyi yardima cagirdigi sahnede de goriilmiistiir. Bu durum filmin kurgusunda yer alan her
ayrintinin islevselligini gostermesi agisindan ehemmiyet arz eder. Hikaye, tiyatro ve film arasindaki
kurgu, bu olaylarin ardindan yeniden kesisir.

Tahir ile Ziithre hikayesindeki 6nemli hususlardan biri Tahir'in miithis bir savas¢i olarak
yansitilmasidir. Tahir'in bu yonii tiyatroya da yansimistir. Oysaki filmde kahraman, her defasinda
caresizce sultanin askerlerine esir diisen bir asik profili sergilemistir. Bu durum bir tarafta asik diger
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tarafta asik-kahraman olmak {izere iki farkli Tahir karakterinin olusmasina sebebiyet vermistir.
Tahir'in atildig1 sudan kurtarilmasi hususu da dikkat gekicidir. Filmde Tahir’i, Ziihre’yle evlenmek
isteyen iki gencin kurtardig: goriilmektedir. Tiyatroda bu sahne tamamen alelade bir sekilde verilmis,
Tahir'in sudan kurtulusu “Tanrinin armagani” ve “bir insanin yardimi” sozleriyle gecistirilmistir.
Buna karsilik hikayede Tahir'i Gol padisahinin kizlar1 kurtarmistir. Hikayedeki bu ayrim farkli bir
mevzuyu daha dogurmustur. Okurlar burada Tahir'e asik Gol padisahinin kizlarinin varligindan
haberdar olurlar. Filmde ise Tahir'in sudan kurtarilmas: farkl sekilde cereyan ettigi icin bu ayrint1
kendine yer bulmamus ve ikinci dereceden asiklarin varligina yer verilmemistir.

Ana metin ve alt metinlerdeki en 6nemi farklardan biri de Tahir'in, hep Hizir'in yardimiyla
Ziihre'nin yaninda kendini bulmasidir. Omer Liitfi Akad ise filmde daha realist bir iislup benimsemis
Tahir’in siirgiinden doéniisiinii at sirtinda yollar kat etmesi seklinde izleyicilere sunmustur. Bu ayrinti,
Tahir’in ilahi bir gii¢ ile desteklendigi diisiincesini 6n plana ¢ikarmistir. Tiyatroda ise Hizir motifi yer
almamustir.

Omer Liitfi Akad filme ekledigi cesitli sahnelerle “Tahir ile Ziihre” filminin son kismini asil
hikayede vuku bulan sondan farkli bir sekilde degistirmistir. Anlatilardaki farkli kurgu hikayenin
kahramanlarinin sonunun da farkli olarak sunulmasina sebebiyet vermistir. Filmde Tahir'den
umudunu kesen Ziihre, hazirlatmis oldugu zehri igerek hayatina son verir. Tahir ise Bekir Bey’le
kozlarmi paylastigl sahnede aldig1 yaralar sebebiyle hayatin1 kaybeder. Tiyatroda Ziihre’nin sonu hig
aktarilmaz ve asiklarin sadece 6liimde bulustugu belirtilir. Fakat Tahir’in 6liimii ise tamamen farklh
aksettirilmistir. Burada Tahir'in basinin kesilerek idam edildigi goriilmektedir. Yazma niishada
aktarilan son ise alt metinlerden tamamen farklidir. Hikayede yer verilen aklini yitirme, Tahir’in etini
yeme ve bundan sifa bulma sahneleri, filmde ve tiyatroda higbir sekilde kurguya dahil edilmemistir.
Kotii karakterlerin sonlar1 da bu minval {izere farkl ¢izilmistir. Tiyatroda kotii karakterin sonlarina
dair hicbir bilgiye yer verilmemistir. Hikayede, Arap kole, Ziihre'nin 6ldiigiinii goriince elindeki
hangeri kalbine saplar ve kendi hayatina son verir. Oysaki filmde kotil karakter olarak karsimiza ¢ikan
Bekir Bey’i, Tahir kiligla kendi 6ldiirmiistiir. Metinlerde yer alan bu farkli sonlar, eserlerin kendi
biinyesinde olusturduklar: dram karakterli yonelimin bir sonucu olarak goriilebilir. Bunda en énemli
etkenler ise; yazar/senarist/yOnetmenin diisiince diinyas: ve geleneksel anlatilarin sembolik ve
dramatik kurulus yapilari oldugu belirtilmelidir.

Ana metin ve alt metinler arasindaki bu degisim ve doniisiime bir¢ok farkli etkenin tesir ettigi
ifade edilebilir. Dursun Yildirim anlatilarin tarihi zaman ve mekana gore ekleme ve ¢ikarma islemleri
baglaminda diizenlenip yeniden farkli tiir ve tarzlarda ortaya cikabilecegini ifade eder. Bu gergevede
anlatilar ilk bi¢imini koruyabilir, kismen degisime ugrayabilir veya yeni bigimlere doniiserek gesitlilik
gosterebilir. Yildirirm’a gore bu durum 6zellikle yazili ortam kaynaklari igin varittir. Ciinkii yazili ve
sozlii ortamlar siki bir iligki iginde ve iyice ici ice ge¢gmis durumdadir. Boylece birbiri icinde yeni
olusumlar, yeni kaynak tipleri meydana getirmekte ve zengin bir anlat1 gelenegi imkani sunmaktadir.
Bu ortam ve degisimleri var eden en 6nemli unsur ise toplumdur. Toplumun var olusundan bu
zamana gelisim gosteren sozlii ve yazili ortamlar ihtiyaglarin, zamanin ve mekanin sartlarina gore
sekillenmis, bugtin sesli ve goriintiilii ortamlara dahil edilmistir. Yildirim’'in bu degisim ve doniistim
siirecinde dikkat cektigi en Onemli husus ise yeni durumlarin Oncekileri ortadan kaldirmadig:
gercegidir (Yildirim, 1998, s. 87-97). Sozlii ve yazili ortam {iiriinlerinin stirekli bir etkilesim ve siki bir
iliski iginde olmas1 hasebiyle, anlatilarda bicim, icerik gibi mevzuularda degisiklikler olmus, sesli ve
goriintiilii ortamlarin bu duruma dahil olmasiyla degisim ve doniistim farkl bir boyut kazanmistir.
Halk hikayelerinin icrasinda bunu siklikla gérmek miimkiindiir. Ozkul Cobanoglu asiklarin icra
sirasinda hikayeyi oldugu gibi aktarmadigini ifade eder. Cobanoglu'na gore asik/icract onu kendi
diisiince diinyasina, diinayay1 algilayis sekline, inanglarina ve yetistigi ortama gore dizayn eder. Bu
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yaklasim anlatiya derinden tesir eder, anlatinin gercevesini degistiri ve sekillendirir (Cobanoglu, 2002,
s. 249). Pertev Naili Boratav da asiklarin meclisteki dinleyicilerin yaslarina, seviyelerine,
memleketlerine gore konustugunu ifade eder. Icracinin dinleyici muhitinin isteklerine gore sanatini
icra ettigi, hikayelerini sekillendirdigini aktarmistir. Hikaye anlatan asiklarin sevdalilar1 hikaye
sonunda kavusturmadigi ve anlatiy1 mutsuz bir sonla bitirdigi icin doviildiikleri bunun iizerine
asiklarin anlagarak hikayelerini mutlu sonla bitirdikleri dinleyici, ortam, toplumsal beklentiler gibi
hususlarin anlatilara nasil tesir ettigini gostermesi agisindan giizel bir 6rnektir (Boratav, 2022, s. 88-
89). Bu baglamda bakildiginda Tahir ile Ziihre'nin yeniden ele alinisi etrafinda ugradig: degisim ve
doniisimiime toplumsal etkinin yani sira yukarida ifade edildigi {izere senarist veya yazarin
toplumsal gercekleri algilayis sekli, diinyaya bakis acisi, dinleyici kitlesinin niteligi, devrin
sosyokiiltiirel, sosyoekonomik, edebi ve siyasi dinamiklerinin de derinden tesir ettigi ifade
edilmelidir.

SONUC

Tahir ile Ziihre hikayesinin, sinemaya ve tiyatroya uyarlanmasinda cesitli degisikliklere yer
verildigi, olay Orgiisiiniin yahut kisilerin kismen farklilastirildig1 goriilmektedir. Her ii¢ eserin de ana
temast asktir. Bu ¢alismalarda kavusamayan iki asigin hiiziinlii hikayesi konu edilmistir. Anlatilarin
ortak yani agk derdine diisen ilk kisinin Ziihre oldugu ve bunu gosterme gayretidir. Calismalar
mukayese edildiginde kadin kahramanin yemini etrafinda hayatinin farkli sekillerde son buldugu
goriilecektir. Ana metin ve alt metinlerde dilsel koddan gorsel koda aktarilan olaylarda iskelet yapinin
korundugu, vuku bulan olay zincirinde kismi farkliliklarin ortaya c¢iktigi buna bagli olarak da bazi
cesitlenmelerin yasandig1 gozlemlenmektedir. Mukayese edilen ¢alismalarda karsilasilan farkliliklarin
basinda kotii kahramanlar gelmektedir. Kotii kahramanlarin farkliigs olay orgilisiinii etkilemistir.
Zikredilen calismalarda Tahir'in karakter yapisi farklilik arz etmektedir. Bu da farkli Tahir
karakterinin olusmasina sebebiyet vermistir. “Tahir ile Ziihre” filminde kurguya olaganiistii motifler
eklenmis ve olayin seyri bu motiflerle degistirilmistir. Masal unsurlarinin senaryoya eklenmesi filme
farkli bir hiiviyet kazandirmais, realist bakis agisinin 6n planda oldugu filme yer yer fantastik bir hava
katmugtir. “Tahir ile Ziihre” tiyatrosu ise ana metne daha yakin ve kurgusu asil hikayeye daha ¢ok
yaklagmaktadir. Sonug olarak sozlii kiiltiir icinde dogan halk hikayeleri, yazili ve elektronik kiiltiire
gecisle birlikte bircok degisiklige ugradigi, hikayelerin gerek musanniflerin gerek senaristlerin bakis
agistyla yeniden sekillendigi, bu degisimin sebepleri arasinda doénemin siyasal ve sosyal sartlari,
teknik arag ve gerecler, kalifiye eleman eksikligi vb. sartlarin oldugu belirtilmelidir. Calismalarda asil
hikayeye sadik kalinsa bile bir halk hikdyesinin sinemaya ve tiyatroya aktarilmasi, yani kurgusu,
tamamen tiyatro metni yazarinin, yonetmenin veyahut senaristin tasarrufuna bagli olarak degismistir.
Degisim ve doniisiimle birlikte toplum yeni metinleri tanima firsat1 bulmustur. Bu baglamda Tahir ile
Ziihre hikayesi, sinema filmi ve tiyatro formatinda yillar sonra farkli ve benzer yonleriyle, gesitli
motiflerin eklenmesi ve cikarilmasiyla, 6zellikle de farkli bakis agis1 ve sanat anlayisiyla toplumla
bulusturulmustur. Omer Liitfi Akad tarafindan hazirlanan film ve Hayrettin Filiz'in yeniden
yorumladig1 tiyatro calismasi, halkin muhayyilesinde 6nemli bir yer edinmis olan Tahir ile Ziihre
hikayesini yeniden halkla bulusturmas: agisindan son derece kiymetlidir.
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SUMMARY

One of the narratives that has an important place in oral and written cultural tradition is the
story of Tahir and Ziihre. This story, which is very popular among Turks, has been adapted to cinema
and theatre over time; it has also found its place in many different art branches such as musicals and
painting. In this study, I evaluated the relationship between the story of Tahir ile Ziihre, the film
"Tahir ile Ziihre" and the theatre "Tahir ile Ziihre" in the context of rewriting. I analysed how and at
what level the exchange between genres took place.

In this study, I evaluated the transformation of the script of a text into film and theatre around
various approaches. The story of Tahir and Ziihre in oral, written and electronic culture media was
adapted to cinema in the intertextual context. During this adaptation, in the process of transition from
linguistic code to visual code, I found that the story of Tahir and Ziihre was reinterpreted. The film
"Tahir and Ziihre" also has a script based on interpretation. I determined that a different text was
formed with rewriting. I stated that many factors such as the political conditions of the period, social
living conditions, the world view of the screenwriter, and the expectations of the audience played a
role in shaping the new text. I also stated that the inter-genre interpretation of the works, the way the
texts are handled, and the approach styles to the text are also among the factors of this change and
transformation. I said that all these factors led to the emergence of different texts in the rewriting
process, and that similar or different texts emerged in terms of form and content. One of the fields
where the story of Tahir and Ziihre emerged differently is theatre.

I have determined that the story of Tahir and Ziihre, which is the subject of the study, was
transferred to the theatre with a poetic language. In this framework, I made an analysis of "Tahir and
Ziihre" theatre in terms of form, content and artistic aspects within the context of dramaturgy
discipline. I evaluated "Tahir and Ziihre" theatre in the context of "classical dramaturgy”. In this
orientation, I presented to the attention that the effectiveness of internal actions, the words and the
text being in the foreground are important rules. I examined the transformation of the text from
written language to stage language, what kind of language and style was adopted in the text. I
conveyed the theme around the content of the text, the time in which the story takes place, the
message and the emotion to be conveyed, and the analysis of the characters in the text. When I looked
at the theatre in general terms, I saw that the author built the fiction on the original story. I stated that
the issues in the story also found a place in the theatre text. However, I stated that there were some
changes in the cast of characters and the plot. I evaluated all these as a kind of rewriting action of the
author who took from a folk tale.

I stated that these were done without harming the main theme and that the skeleton structure of
the story was preserved. I considered the presentation of texts to the attention of the reader/viewer by
handling them in different genres and styles as a kind of rewriting. In this rewriting process, 1 have
observed that sometimes the original forms of the texts are preserved, sometimes they are partially
changed and sometimes they are transformed into new forms. I have determined that there are many
factors affecting this change. I have concluded that the story of Tahir and Ziihre, which is among the
products of written media, has been adapted to cinema and theatre, and thus different texts have
emerged with the rewriting process. In addition to the social influences that lead to this diversification
or enrichment within the narrative tradition, the way the scriptwriter or author perceives social
realities, his/her perspective on the world, the quality of the audience, the socio-cultural, socio-
economig, literary and political dynamics of the period are also of great importance.

I have seen that the story of Tahir and Zuhre has undergone various changes in its adaptation
to cinema and theatre, and that the plot or the people have been partially differentiated. The main
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theme of all three works is love. In these works, I have stated that the sad story of two lovers who
cannot meet is the subject. When I compared the studies, I reached the following conclusions. I saw
that the heroine's life ended in different ways around her vow. I observed that the skeleton structure
was preserved in the events transferred from the linguistic code to the visual code in the main text and
sub-texts, and that partial differences emerged in the chain of events that took place, and accordingly,
some diversifications were experienced. I determined that the main differences encountered in the
studies I compared were the villains, and that the differences of these villains affected the plot. I saw
that Tahir's character structure was different in these texts. I stated that this approach led to the
formation of a different Tahir character. I stated that extraordinary motifs were added to the fiction in
the film "Tahir and Ziihre" and that the course of the event was changed with these motifs. I stated
that the addition of fairy tale elements to the scenario gave the film a different identity, and that the
film, in which the realist point of view was at the forefront, sometimes added a fantastic atmosphere.

I concluded that the theatre of "Tahir and Zuhre" is closer to the main text and its fiction is
closer to the original story. I stated that the folk tales born in oral culture have undergone many
changes with the transition to written and electronic culture, that the stories have been reshaped from
the perspective of both the classifiers and the scriptwriters, and that the reasons for this change
include the political and social conditions of the period, technical tools and equipment, and the lack of
qualified personnel. I presented to the attention that the studies were faithful to the original story, but
in the transfer of a folk tale to cinema and theatre, its fiction changed depending on the savings of the
text writer, director or screenwriter.
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