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Oz

Bu calismanin amaci, fotografin aydinlanma distncesiyle badgini
inceleyerek dinyay! algilayis bigimimize etkisini irdelemektir. Analog
fotografin gostergebilimsel yoni incelendiginde ileti ve iz olarak iki
anlayis ortaya cikar. Fotograf ileti olarak ele alindiginda, cektigi seyi
nesneye donustirlr ve nesnesinin yerine gecerek onu aracsallastirir.
Aydinlanma duslncesi, dlinyay! aragsallastirarak onunla iliskimizi bilgi
edinme amaci Uzerinden kurmustur. Bu yaklasim, dlinyanin bir arag, bir
temsil, bir imge olarak algilanmasina sebep olmustur. Dulslnce
sistemimizin temsiller yoluyla calistig fikri, dilbilim ve gdstergebilim gibi
alanlarin gelismesine olanak saglamistir. Dinyanin, insanin hizmetindeki
kaynak olarak benimsenmesi, dogal kaynaklarin geri déndirilemez
noktaya gelmesi sorununu dogurmustur. Fotograf ise ileti olarak
kullanildiginda, dinyanin imgesel bir ikizini Gireterek diinyayi tanimlar ve
temsillerini olusturur. Fotografin iz olarak kullanimindaysa gekilen seyin
yokluunun, boslugunun, artik orada olmayisinin alti gizilir. 1z, bizi
temsile veya bilgiye degil, temsil edildiginde burada olmayan seye
géturdr. Bu nuans, insanin didnyay! algilama ve imge Uretim seklini
degistirebilir.

Anahtar Kelimeler: aydinlanma, fotograf, gostergebilim, imge

! Bu makale, Prof. Dr. Zeynep Righan Sahinoglu Altinel'in danigmanhgini yaptigi
“Fotografin Gostergebilimsel Baglamda Olim ile Iliskisi” isimli yayimlanmamis sanatta
yeterlik tez calismasindan tlretilmistir.
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Review Article
Photograph as the Eye of Enlightenment

Cem AKTAS*
ORCID NO: 0009-0007-4919-292X

*Proficiency of Art Student, aktascem88@gmail.com, Marmara University, Institute of
Fine Arts, Dept. of Painting

Abstract

The purpose of this study is to examine the relationship between the
concept of illumination in photography and its impact on our perception
of the world. When the semiotic aspect of analog photography is
examined, two understandings emerge: message and trace. When
photography is considered as a message, it turns what it captures into
an object and instrumentalizes it by replacing it. The idea of illumination
considers the world as an area for acquiring knowledge. Therefore, it
has tried to describe and illuminate the world. The world has started to
be perceived as a representation, an image, and as a result, the problem
of grasping the world as a resource at the service of humans has arisen.
This way of thinking has dragged the world into the Anthropocene era.
Our representation system constitutes the fundamental point of this
thinking system. When photography is used as a message, it defines the
world by producing an imagery twin and creates its representations.
When photography is used as a trace, it emphasizes the absence,
emptiness, and the fact that what is captured is no longer there. The
trace takes us not to representation or information, but to something
that is not present here when it is represented. This nuance difference
can alter the way a person perceives and generates imagery of the
world.

Keywords: enlightenment, photography, semiotics, image
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1. GIRIS

Insanlar diinyayi anlamak icin evrende ve kendi bedenlerinde gérdiikleri
belirtilere cesitli anlamlar yukleyerek gelecekte olabilecek senaryolara
kendilerini hazirlamaya calismislardir. Insanlar arasi iliskilere de
yansiyan bu anlamlandirma sisteminin, kultird olusturan temel
unsurlardan biri oldugu goérilmektedir. Diller, semboller, semptomlar,
sesler, isaretler, renkler, ydnetimler ve ibadetler gibi daha birgok etken
kdltirt olusturan isaretler kiimesine godsterge denilmektedir (Rifat,
2019). Bir seyi, o sey olmadigi halde temsil eden veya belirten ve bu
isaretlerin diger insanlar tarafindan alimlanmasini inceleyen bilim dalina
ise géstergebilim adi verilmektedir (Akerson, 2006).

Fotograf makinesi, icat edildigi ddnemde Ingiliz kimyager John Hershcel
tarafindan Yunanca isik “phos” ve yazi “graphe” kelimelerinin birlesimi
olan “photography”, 1sigin yazisi olarak adlandiriimistir (Young, 2017).
O dbénemden bu yana didnyayr tanimlamak ve arsivlemek igin
kullanilmaya baslanmistir. Fotografin nesnelerin goérintilerini oldugu
gibi kaydetmesi, ortaya ¢ikan imgenin gostergesel olarak kullaniimasinin
yolunu agmistir. Fotograf icat edildikten sonra kullanim alanlarina
bakildiginda onun belge niteligi 6n plana gikar. Fotograf makinesi, doga
bilimleri icin vazgecilmez bir unsura déntserek dinyadaki canli tlrlerinin
fotograflanmasina ve arsivlenmesine olanak tanimistir. Yeni bir tirin
fotograflanmasi, ayni zamanda onu ele gecirmek ve vyakalamak
anlamina da gelmektedir (Sontag, 2008). Ancak nesnelerin bilgisine
gorintileri Gzerinden ulasmaya calismak cesitli sorunlara sebebiyet
vermistir. Fotografi gekilen tir ayni zamanda bir temsil mekanizmasi
icinde algilanmis ve o tlrin en belirgin 6zellikleri ve en ideal formda
olani gekilerek arsivlenmistir. Bu, arketipler olusturma surecinde
farkhliklari olan tlrtn diger Uyelerinin hastalikli, sorunlu, eksik olarak
algilanmasina yol agmistir. On sekizinci yuzyilda kesfedilen bir tlr olan
ornitorenk icin doga bilimcileri, bu canlnin taksidermistler tarafindan
yapilan bir saka oldugunu distnmdislerdir (Eco, 2005). Ornitorengin
bilim ugruna kesfedilmesi icin dnce yakalanmasi, oldiridlmesi ve iginin
doldurulmasi gerekmistir. Bilimin, karanlhkta kalani 6nce yakalamasi ve
aydinlatmasi sireci, fotograf makinesinin isleyis sireciyle benzerlik
gosterir. Boylece dinya, dodga bilimcileri icin kimi zaman bilgiye
ulasmakta bir araca dontismuis olur. Bu davranis biciminin kokenleri,
aydinlanma serliveninde yatmaktadir. Platon’la baslayan, Rdénesans’la
belirginlesen ve glnimize kadar gelen bir izlegin sonucu oldugu
soOylenebilir (Heidegger, 2001).
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Adorno’ya gore, uygarlik dodayi her zaman mutlak bir tehlike olarak
gérmustir (Horkheimer & Adorno, 2014). Bu sebeple onu tanimlayarak
dogay! evcillestirmeye calismistir. Daha sonrasinda da dinyayi
insanmerkezli olarak algilamistir. GlUnlimuzde ise insan, evreni ve
zamani bir tiketim nesnesi gibi gérmeye baslamistir (Bourriaud, 2005).
Tum bu slireclerin sonunda icinde yasadigimiz antroposen cadi dinya
icin geri dénulmez bir noktaya gelmistir. Bu davranis biciminin kdkenleri,
insanin dinya ile kurdugu iliskide yatmaktadir. Boyle bakildiginda
fotograf makinesi insanin diinyaya yaklasimini anlatan bir metafora
dénusdar.

Bu calisma, fotograf imgesini gostergebilimsel acidan inceleyerek
Saussure’iin ve Peirce’in “gosterge” anlayislarini karsilastirmistir. Bu
karsilastirma dinyaya bakisimizda gegcicilik ve kalicihlk mefhumunu
sorunsallastirirken ayni zamanda bakisimizin dinya ile aramizdaki
iliskiyi nasil etkiledigini irdelemektedir. Bu metin, Heidegger’in dogayi
aragsallastirip doganin mutlak bilgisine erismek yerine doga ile uyum
saglama dlstncesinden vyola c¢ikmaktadir (Heidegger, 1995). Bu
mefhum, imge Uretim slreglerinin diinya algimiza olan etkisini ele alip
imgelere yaklasimimizin nasil olmasi gerektigine dair pedagojik bir bakis
Onermektedir.

2. GOSTERGEBILIM VE FOTOGRAF

isvigreli Ferdinand de Saussure dilbilim ve ayr bir alan olarak
gdstergebilimin  6nclst olarak kabul edilmektedir. Saussure,
gbstergebilim kuramini Durkeim’in Totem Nesneleri isimli metninden
esinlenerek olusturmustur (Francis vd., 2013). Saussure, seylerin dilden
once var oldugunu belirtir. Ayrica Saussure; dilin seyleri adlandirdigini,
boylece iletisime ve dlslncelere olanak taniyan bir sistem (dizge)
olustugunu soylemektedir. Saussure’e gore, dilden Once dlsilnce
yoktur; diustinme sireci, dille dogrudan badglantilidir (Saussure, 1966).
Ayrica dilin dogrudan toplumla ilgili oldugunu, insanlar arasindaki
goOstergesel bir sistem oldugunu, bu goéstergelerin dis gerceklikten
bagimsiz ve keyfi oldugunu ifade eder (Altug, 2008). Bu sistem;
gosteren, gosterilen ve gdstergeden olusur. Ornedin adac kavrami
gOsterilen, agag s6zclgu ise karsi tarafin anlamasi igin bir gésterendir
(Gottdiener, 2005). Gosteren ve gosterilen arasinda bir baglanti yoktur,
bu nedenle farkli dillerde aga¢ kavrami farkh isimlendirilmistir.
Saussure’e gore, gosterge bir iletidir ve karsi tarafa degismeden
aktarilan bir bildiri formudur (Baskan, 1988).

Amerikal felsefeci Charles S. Pierce, Saussure ile ayni dénemlerde
gostergebilim kuramini olusturmaya calismistir. Pierce’in géstergebilim
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anlayisi, anlam uretim sureglerine odaklanmaktadir (Ylcel, 2015).
Pierce’in gostergebilimi, gdsterge, yorumlayan ve nesneden olusur. Bir
gbsterge nesnesinin ya da bilginin yerini tutan bir form olmanin yani sira
birine yoneliktir. Aimlayici, bu gostergeyle karsilastiginda, zihninde bu
forma esdeger bir dislince olusur. Bu, gostergenin yorumlayani olarak
adlandinlir (Rifat, 2019). Baska bir ifadeyle ileti, alicida Saussure’den
farkli olarak, yorumlanarak alimlanir. Boylece bildiri halindeki tek yonlu
form olan gosterge yorumlandikca farklilasarak déngusel bir akis halini
alir (Ozmakas, 2010). Peirce’in gdstergeleri siniflandirirken kullandig
terimler sunlardir: Ikon (goériintiisel gdsterge), index (belirti), simge
(sembol). ikon, isaret ettigi seye fiziksel gériintiisi Gizerinden benzerlik
gosterir. Index kavrami, nesnesi ortadan kaldirilinca kendisini isaret
yapan 0zelligini yitirecek olan bir izdir. Buna bir kursun deligi 6rnegi
verilebilir. Ayrica index, kendisini olusturan nesnesine referans
vermektedir (Peirce, 1955). Simgenin ise insanlar arasinda uzlasmaya
dayali bir gosterge oldugu soylenebilir (Rifat, 2019).

Fotograf lizerinden gostergeyi ele aldigimizda fotograf, nesnesinin gorsel
bir ikizini olusturur. Ancak Pierce analog fotografin goriintiisel gésterge
yerine nesnenin gorintisinin fiziksel olarak kaydi oldugunu belirterek
onu index kategorisinde dederlendirmektedir (Peirce, 1955). Burada
Saussure’'cl anlamda bir ileti olarak kullanildiginda fotograf, nesnesinin
ikizini olusturmasi sebebiyle onun yerine gegebilir. Bu kullanim bizlere
arsivlemenin, kategorize etmenin ve fotografin belge niteliginin
kapilarini agar.

Fotografi goOstergebilim acisindan dederlendiren 6nemli metinleri
bulunan Roland Barthes, fotografin kdkeninin resim sanatina
dayandigina ve bu gelenekten ayr disltnilemeyecegine dikkat
cekmektedir. Camera Lucida isimli kitabinda fotografi punctum ve
studium olarak iki kategoriye ayirir. Fotografin igerisinde kultlrel kodlar
iceren fotograflar studium olarak tanimlarken, bu amagla gekilmeyen
kodlanmamis fotograflari ise punctum olarak adlandirir. Bu kodlar igin
fotograflarin nesnesi adina konusmalarindan 6tlirid Barthes, kendisini
sadece bir alici olarak tanimlar (Barthes, 2014). Oysa fotograflarin
cekilme amacinin belirli olmadigi zaman imgelerin ilging hale geldigini,
fotograftaki bu boslugun vyeni anlamlara kapi actigini, bu tarz
fotograflarin kendisinde bir delik acgtigini belirtir (Barthes, 2014).
Barthes, studium kavramina Ornek olarak basin fotograflarini
vermektedir. Bu fotograflar, bir metinle birlikte sunulmus fotograflardir.
Bu imgeler, yazida sdylenenin aynisinin goérsel kodlarla ifade edilmekte
olduguna dikkat c¢eker. Barthes'in punctum olarak tanimladigi
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fotograflari, Pierce’in index kavramina karsilik gelmektedir. Barthes igin
fotograftaki kisinin artik olmayisinin insanda uyandirdigi his, bu fotografi
ileti fotograflarindan ayri bir yere koymasina sebebiyet vermektedir.
Barthes (2014), fotograflarda aradiginin burada olmayis oldugunu,
baska bir ifadeyle 6lim oldugunu vurgular. Kitabinin ismi olan Camera
Lucida teriminin, nesnesinden tasvirini yaratan bir alet oldugunu da
belirtmek gerekir. Boyle bakildiginda fotograflarin, gekilen seyin belli bir
zaman dilimindeki gortntlsinin bir kesiti veya izi oldugu ifade edilebilir.

3. FOTOGRAF VE OLUM

Imgenin dodus hikayesini Victor I. Stoichita, Pliniustan alintilayarak
sOyle anlatir: “Kizin asik oldugu adam uzaklara giderken, kiz lambadan
duvara vuran ylzunun gdélgesini konturlarla belirleyip resmeder. Babasi
da bu resmi kil Gzerine basar ve ¢comleklerinin geri kalanina yaptigi gibi,
atesle sertlestirip bir roélyef yapar ve denir ki, bu suret perilerin
mabedinde korunur.” (Plinius, 25S, as cited in Stoichita, 2006, s. 12).
Bu hikayede Plinius, kiz igin, sevgilisinin goérintlsinl gizmeye galisirken
onun imgesini tutsak aldigini sdylemektedir. Stoichita igin, sonrasinda
onu rolyef haline getirmeye calismasinin sebebi ise Misir geleneginden
hareketle, sevgilisi artik 6ldiginden onun bir temsiline, bir gesit anitina
ihtiyagc duymus olmasidir (Stoichita, 2006). Bdylece kizin sevgilisi bir
gblgeden bir anita dénusmus olur.

Temsil ve Olim arasindaki iliskinin anlasilmasi acisindan fotograf
gelenegi 6rnek teskil etmektedir. Fotograf ilk icat edildiginde kullanim
alanlarindan biri de aile bireylerinin fotograflanmasidir. Burada aile
bireylerinin arsivi olusturulurken Olen aile bireyleri de
fotograflanmaktadir. Bu tlir fotograflara post-mortem fotograflar
denilmektedir. Bu fotograflar incelendiginde, 6len aile Gyelerine yasayan
insan pozlari verdirildigi gozlemlenebilir. Andre Bazin’e gore
fotograflama bir c¢esit mumyalama islemidir (Baker, 2017). Bu
fotograflarda, Saussure’cli anlamda, gosteren ayni kalsa bile baktigimiz
kisi artik bir otekine doénlsmdustlr. Goérsel aynidir ancak bizim ona
verdigimiz anlam degismistir. Ceset imgesinin bu haline Sigmund
Freud'un "tekinsiz” kavrami uygun duser. Tanidik, bilinen anlamina
gelen heimlich kelimesi birden baskalasarak bir yabanciya unhemlich
yani tekinsize dontslr (Freud, 2003). Ayrica post-mortem fotograflarda
0l bedenler, canli gibi gérinmesi igin c¢esitli mekanizmalarla dik
pozisyonlara getirilerek fotograflanmaya calisiir. Beden artik bir
nesneye dénlismustir. Fotografci Walter Schels, insanlarin 6lmeden ve
oldikten hemen sonra fotograflarini cekerek imgenin temsil islevindeki
dénldsimint gozler énine serer.
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Olum dusiincesi, insanhk tarihi icin oldukca énemli bir yer tutmaktadir.
Tarihin ilk metinlerinden Gilgamis Destani 61m korkusu ve 6limsizIiga
arayan bir kahramanin hikadyesidir (Maden, 2021). Hristiyanhk
kiltirinde énemli bir yer tasiyan Memento Mori kiltird “Olecedini
hatirla.” anlamina gelir. Islamiyet’in “Her canli bir giin 8liim{ tadacaktir.”
disincesi bu bedenin geciciligine, ruhun kalcihdgina isaret eder.
Delphi'de bulunan Apollo Tapinagi girisindeki “Kendini bil” yazisi ve
Platon’un Phadion isimli metninde ruhun 6limstzIigu Gzerine yazdigi
diyaloglari egoyu 6rseler, arzularin zapt edilmesini 6gitler, akhin yolunda
kalmayi énerir (Platon, 2019).

Ceset imgesine bir de Pierce'in gosterge kavrami acgisindan bakmakta
yarar var. Ceset imgesinde hedeflenen iskalanarak sevilen Kkisinin
imgesine sahip olmak isterken cesedinin imgesine sahip olunmasi,
durumu gozler édnlne serer. Bu acidan Pierce’in index kategorisinde ele
aldigi fotograf, artik orada olmayisin, boslugun ve yoklugun altini
cizmektedir. Zeynep Sayin’a gbére, imge kelimesi imago yani 06lU
maskelerine dayanmaktadir. Oldikten sonra insanlarin yizinin
kalibinin alindigi bir gelenedi anlatir. Burada bir temsil iliskisi yoktur;
dokunusun izini tastyan bir anistirma vardir (Sayin, 2015). Tipki Walter
Benjamin‘in (2012) bahsettigi Angelos Novus gibi gozleri bize
bakakalmis uzaklara sirtklenen bir meledi cagristirir.

Derrida, Platon'un Eczanesi isimli metninde Misir mitolojisinden yola
cikarak temsil sorununu ele alir. Yazinin tanrisi ile tanr kral arasindaki
diyaloglara deginir. Derrida bu diyaloglarda, yazinin Misirlilar icin kendi
gecmislerini hatirlayacaklari bir ilag mi, yoksa belledin unutmasini
saglayacak bir zehir mi oldugunu tartisir.Yazi, bir cesit pharmakon yani
hem deva hem zehir olarak gérilir. Ayrica yazi, tanri kralin yerine
konusabilmesi sebebiyle kralin bir ikizine donidsur (Derrida, 1999). Onun
yoklugunda onu temsil eder. Fotografla yazi arasinda gostergebilimsel
anlamda dogrudan bir bag vardir. Fotograf ileti olarak cekildiginde
nesnesinin bir ikizine donlserek onun yerini alabilmektedir. Fotografin
bu kullanimi, tipki yazi gibi anilari giglendirmek yerine belletme gérevini
Ustlenir. Boyle bakildiginda Derrida'nin tabiriyle fotograf da yazi gibi
“Bellege dissaldir, bilim degdil, kanaat Uretir, bunlar dogru kanaatler
degdil, gorindsle ilgili kanaatlerdir. Pharmakon kendisini dogru gibi
gdsteren bir gorinids oyunu Uretir” (Derrida, 1999, s. 77). Bu nedenle
Derrida yaziyl tanimlarken anit metaforunu kullanmaktadir. Fotograf,
anilari anitlara déndstiren bir makinedir. Fotografi geken kisi bilingli ya
da bilingsiz, tarihi yazmis olur. Susan Sontag (2004), Baskalarinin
Acisina Bakmak isimli kitabinda, savas fotografcisi Alexander Gardner’in
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savas alanlarinda c¢ektigi kareler icin ollleri kendi zevkine gore
dizenleyip figiran olarak kullandigini anlatir. Derrida, yazinin sozla
kaltirin esnekligine sahip olmadigini, sabitlendigi icin 6limle dogrudan
bir baglantisinin oldugunu anlatir (Derrida, 1999). S6z yaziya donislince
bir emre, bir yasaya, bir tanri kelamina déntismus olur. Derrida, yazinin
tanrisinin ayni zamanda sayilarin ve 6limin de tanrisi oldugunu vurgular
(Derrida, 1999). Fotograf da arsivleme, kategorize etme, belgeleme ve
siniflandirma konusunda vyaziyla benzer bir iglev goérir. Tazmanya
kaplaninin fotografina bakarken aslinda insanoglu tarafindan nesli
tiketilmis ve arsivlenmis bir canliya bakariz. Bu acidan fotografcilar
dldnyayi arsivlerken bir yaniyla da élller biriktirirler.

Derrida’ya gore gostergesel sistem insanmerkezcil ve sesmerkezcildir.
Dinyanin dualist bir acidan algilanmasina yol agar (Ozmakas, 2010).
Ingilizce’de presence kelimesi mevcudiyet anlamina gelirken represent
ise bahsedilenin orada mevcut olmamasini isaret eder. Bu anlamda
gOsterge, bir temsil bicimi olarak halihazirda yoklugu bize sunar ve
boslugun altini cizer. Derrida, gosterge kavrami yerine iz kavramini
Onererek aslinda gosterilenlerin de birer gosteren oldugunu sodyler.
Bdylece Saussure’in tek yonli gostergesel sistemini dénglsel bir
sisteme donusturmus olur (Derrida, 2006).

Susan Sontag bazi metinlerinde fotografi bir silaha benzeterek fotograf
cekmek ile cekilen nesneye sahip olmak arasinda bir baglanti oldugunu
belirtir (Sontag, 2008). Burada zanhlarin polis tarafindan cepheden ve
profilden cekilen fotograflarini ele alabiliriz. Zanlinin zabit altina alinan
imgesi, onun hirriyeti hakkinda s6z sahibi olan bir iktidar mekanizmasini
gbzler 6nune serer. Tipki blyl yapilan kisinin bir imgesinin ya da ona ait
bir parcasinin kendi bedeninin ya da kaderinin egemenligi hakkinda s6z
sahipligini kaybetmesine neden olmasi gibi...

Insanin biriktirme ve sahip olma merakinin en ilging érneklerinden birisi
nadire kabineleridir. Nadire kabineleri, aristokrat ailelerin evlerinde
bulunan, 15. yuzyillda emperyalizmin ve deniz ticaretinin gelismeye
baslamasiyla dinyanin farkh bdlgelerinden gelen ve nadir bulunan
ganimet, bitki ve hayvan cesetleri, anatomik bozukluklari olan bedenler,
yerli kabilelerin sanat yapitlari gibi nesnelerin olusturdugu koleksiyona
verilen isimdir (Artun, 2021). Ali Artun’a (2021) gbre, bu ayni zamanda
cesetlerin dogaya karismasina engel olarak 6lim ve yok olma Uzerinde
bir iktidar iliskisini de sembolize eder. Bu kabineler, ayni zamanda muze
kurumunun kokenlerinin mezarliklarla olan badini bizlere hatirlatir.
1878'de kurulan Insanlik Mizesi'nin igerigi, kolonyal tarihin bir iz
dusimidir. Bu mizenin sergi seckisi insan uygarhginin gelisim skalasi
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Gorsel 1. Sherry
Levine, After Walker
Evans:4, 1981
Kaynak:
https://www.metmus
eum.org/art/collectio
n/search/267214

olarak kurgulanmistir. Uygarlik skalasinda “ilkel”, “vahsi” insan 6rnedgi,
bedensel farkliliklari sebebiyle hayati boyunca ve éliminden sonra bile
sergilenmis Hotanto Vendisu olarak bilinen Saartjie Baartman olmustur.
Sergide insan turindn geldigi son nokta olarak Rene Descartes’in
kafatasi sergilenmistir (Artun, 2023).

Fotograf kadraja aldigi dinyayla, bakmaylr gérmeye donustiren bir
mekanizmadir. Bahsettigimiz bu davranis pratiginde insan dinyaya
bakarken sadece sahip olma gudulslyle, anlamh karelerden olusan
kadrajlar yakalamay! hedefler. Boylece diinya bir magazaya ya da bir
mulzeye dénusmus olur (Hujar & Sontag, 1976). Go6z-merkezcil bu
sistem bizler farkinda olsak da olmasak da bir dil bilgisi ve gorme etigi
olusturur (Sontag, 2008). Kadraj alma, o karenin, dinyanin kadrajin
disinda kalan kor alanlarindan daha 6nemli oldugunu ifade eder.
GUnUimiz gosteri toplumunda karsilastigimiz imgeler viral olarak
isimlendirilmektedirler. Géze hitap eden, bakisimizi érgltlemeye calisan
bu akis o kadar hizlanmistir ki bir imge lzerine ikinci kere dlisinmeye
bile vakit bulamayiz. Imgelere yonelik duyarlhihdimiz, her tirli cinsel ve
siddet igerikli gorsel ylziinden doygunluga ulasmistir (Sontag, 2008).
Yasadigimiz cagda bu bakis, insani uzayin ve zamanin tiketicisi haline
getirmistir. Bunun sonucu olarak da insanin hem diger insanlarla olan
iliskilerine hem de dlnya ile olan iliskisine sirayet etmistir (Bourriaud,
2005). Dlunya, ginimuzde sahip olunacak bir meta, tuketilebilecek bir
kaynak olarak algilanmaktadir. Bakisin érgttlenmesine bir 6rnek vermek
gerekirse; yerel bir kabileyi ziyaret eden bir fotografci o kabileyi
fotografladiginda o kiltlre ait fotograflari degil, aslinda beyaz Batili
zevkini cezbeden bakisi bizlere sunar. Bu durum igin fotografgi nesnesini
Isikla giydirmektedir denilebilir. Burada Adam Clark Vroman’in Amerikan
yerlilerini cektigi fotograflari ve Walker Evans’in 1936 tarihli Alabama
Tenant Farmer Wife isimli fotografini hicbir degdisiklik yapmadan yeniden
ceken sanatci Sherry Levine'in After Walker Evans:4 calismasi 6rnek
olarak verilebilir (Sontag, 2008). Bu sanat yapitinin mulkiyetini
sorgulamasi bir yana, Levine, bu fotografin altinda yatan erkek egemen
bakisin altini gizer. Bu galismaya bir yaniyla Batili bakisin yapisékimu
denilebilir.
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4. BAKISIN ORGUTLENMESI

Bakisin drgitlenmesi ifadesini anlamak igin Martin Heidegger’in “Varlik”
dislncesine basvurmaliyiz. Heidegger, Sokrates ile beraber
“philosophos” kelimesinin “sophon ile uyusum’dan sophon’a varmaya”
yani “philosphia”, baska bir ifadeyle varlik ile uyumdan varhda ulasma
cabasina donutstiginin altini gizer (Heidegger, 1995). Burada
Heidegger evrene bakista bilgi arayisinin diger seylerin 6nline gectigine
dikkat ceker. Dolayisiyla evren, bilgiye ulasma slrecinde bir araca
dénusmeye baslamaktadir. Heidegger; Sokrates ve Platon tarafindan
varhdin var olandan ayri bir yerde konumlandirildigina dikkat ceker.
Heidegger bu dustnceyi sdyle aciklar:

Sokrates ve Platon, bir seyin 06zinid, slregiden-sey (Wahrende)
anlaminda olagelen sey, mevcudiyete-cikan sey (Wesende) olarak
dislnurler. Nitekim onlar slregiden-seyi, daimi-olarak-siiregiden-sey
(aeion, Fort-warende) olarak dlstnurler. Sokrates ve Platon, daimi-
olarak slregiden-seyi, kalici-olan-sey (Bleibende) olarak, olup biten her
seyde inat ve israrla kendisini sirdlren seyde bulurlar. Onlar kalici-olan-

“ n”

seyi, gorinimde (eidos, idea, Ausehen), oOrnedin “ev” ideasinda
kesfederler. (Heidegger, 1997, s. 91)

Burada eidos etimolojik olarak gérmek, g6z 6nline getirmek, kavram
gibi anlamlar icermektedir (Nisanyan, 2023). Heidegger'e gbre “varlik”
var olanin safhalarindan biridir. Heidegger, var olani, beliren, daha sonra
sikunete cekilen bir form olarak tanimlamaktadir. Heidegger, bu
nedenle Sokrates 6ncesi dusunurlerin var olana baktiklarinda hem
gecmisi hem gelecegdi hem de simdiyi gérmekte oldugunu belirtmektedir.
Heidegger, Sokrates’in ise varligi sirekli simdiye tabi kildigina dikkat
cekmektedir (Kigukalp, 2008).

Heidegger, ayrica Aristoteles’in hakikat anlayisina basvurarak, bir sey
hakkinda bilgi sahibi olmanin, o seyin insan aklina uygun olmasi
anlamina geldigine dikkat ceker. Baska bir ifadeyle sey ile ideasi
arasinda bir uyum olmasi gerektigini séylemektedir (Heidegger, 1995).
Dolayisiyla metafizik dislncenin temelinde temsil ve benzerligin
yattidina isaret eder (Kiglkalp, 2008). Heidegger, Aristoteles’in bu
didslince anlayisinda insanin Varlik’a gére aktif kon;umuna dikkat ceker.
Oysa Heidegger, insanin Varlik'la iliskisinin tek tarafli degdil interaktif bir
iliski oldugunu belirterek distinmeyi Varlik’la iletisime gecmek, ona
kulak vermek olarak tanimlamaktadir (Heidegger, 2001). Heidegger
daha sonralari Descartes’in, insani disinen bir “sey” olarak tanimlarken,
insan akhni insanin icinde vyasadigi yerden ayri bir vyerde
konumlandirdigina dikkat cekerek, Descartes’in evreni bu ayri noktadan
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tanimlamaya baslamis olduguna dikkat cekmektedir (Heidegger, 2017).
Descartes’in 6zne temelli sisteminde, hakikat de 6zneye baglanmaktadir
(Klgukalp, 2008). Heidegger'e (1997, s. 19) gore, “Artik insan gergekligi
kendisi tasarimlayabilirdi”. Bunun bir sonraki asamasinda ise “Arastirma
var olan lzerinde kullanim hakkina sahip olur” (Heidegger, 2001, s. 75).
Kant ise, “Anlama yetisi (a prioir) yasalarini dogadan almaz, onlari
dogaya buyurur.” ifadesiyle evreni gézleyen 6zneyi ayni zamanda evreni
tanimlayan 6zneye donustirmustiar (Kant, 2019, s. 72). Kant'a gore,
evren aklimizin izini tasimaktadir (Rajabov, 2008). Heidegger bu
disiinceyi soyle elestirir: “Ozi bakimindan anlasildiinda diinya resmi,
dinyanin bir resmi dedildir, dinyayi resim olarak kavramaktir. Batlin
var olan simdi soyle kabul edilir; var olan, ilk kez, ancak g6z 6nlne
getiren, ortaya koyan [herstellen] insan tarafindan koyuldugu dlglide var
olan olur.” (Heidegger, 2001, s. 78). Kant ayrica seylerin bilgisine amag
ve bitine uyum dislncesi Gzerinden bakilmasi gerektigini sdyleyerek
doga biliminin temellerini atmis olur (Heimsoeth, 2007). Heidegger, bu
sebeple Bati felsefesinde teknigin bilimden énce geldigini ve dislnceyi
belirledigini vurgulamaktadir. Ayrica dinyaya bakisimizin temelinde
amag olmasinin kendimizi ayri bir yerde konumlandirmamiza ve
dinyanin bir araca doénismesine sebep oldugunu ifade etmektedir
(Heidegger, 1997). Heidegger devam ederek insanin “kendini var
olandan 6nce gelen bir sey olarak resme” koydugunu dogal olarak diger
seylerin ise insan igin var oldugu anlamina geldigini belirtir (Heidegger,
2001, s. 79). Heidegger (2001, s. 82), gdz-merkezcil bu dinyayi soyle
tanimlar: “Yeni cadin temel olgusu dinyanin resim olarak ele
gegirilmesidir”.

Fotograf, bahsi gecen bakisin érgitlenmesi distincesinin bir pargasidir.
Gostergesel olarak yaklasildiginda temsil sisteminin bir pargasina
dontsir. Oysaki seyler Heidegger'in belirttigi gibi slrekli bir dontistim
halinde ele alindiginda fotograflar var olanin gériinimlerinden birine, bir
kesite, bir ize ddonidsmis olur. Dénldsimu fark etmek, dinyanin bir
parcasi olarak kendi 6limluligidnin de farkina varmak anlamina gelerek
seylerle 6zne arasinda esitlikci bir dlistincenin kapilarini acar.

5. AYDINLANMANIN GOzU

Fotograf makinesi icat edildigi donemde heliografi olarak da
isimlendirilmistir (Brown, 2002). Bu tanimi gecenin karanlidindan ve
kotaliklerinden insanhdl kurtararak aydinlatan Yunan Glines Tanrisi
Helios’tan almistir. Helios; zamanla gulglerini sanatin, kehanetin ve
kdltirin Tanrisi Apollon’a devredecektir (Ghosh, 2020). Apollon
dogadan, madaralardan, kadinlardan ve karanliktan nefret eden bir
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figlrdlr. Aiskhylos Oresteia’'sinda, Apollon dogdudunda Atina balta
girmemis ormanlarinin tarlalara ve vyollara dondstigint, baska bir
ifadeyle kiltiru getirdigini séyler. Apollon 6ngorinin, aklin, tasarimin,
sanatin ve anlamanin Tannisidir (Erhat, 2019). Burada Apollon’un isidiyla
dogay: evcillestirdigini séylemek yanlis olmaz.

Eski Ahit, insanligin eski metinlerinden birisidir ve kitapta evrenin
yaratilisina dair, evrenin karanlikla kapl oldugunu, sonrasinda Tanrinin
“Isik Olsun!” emriyle diinyanin yaratildigini yazmaktadir (Tevrat, 2016,
s. 1). Boylece kaos, kozmosa donlismus olur. Ayrica kitapta diinya insan
tarafindan énce isimlendirilecek sonra egemen olunacak ve tiketilecek
bir kaynak olarak gérilmektedir (Tevrat, 2016). Boylece felsefe ve din
ayni dustncede birleserek humanosantrik bir dinya gériasunin
temellerini  atmis  olurlar. Evrendeki seyleri isimlendirmek,
fotograflamak, tasniflemek, evcillestirmek ayni gelenekten beslenir.
Adorno’'nun ifadesiyle bu “dogal olan her seyin egemen 6zneye tabi
kilinmasi”nin bir hikayesidir (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 19).

Aristoteles, Metafizik kitabinda Pisagorun karsitliklar tablosundan
bahsetmektedir. Burada tablo, karsitliklar Gzerinden kurulan bir dislince
sisteminin yapisini géstermek igcin 6nem arz etmektedir: “Sinirh-Sinirsiz,
Tek-Cift, Bir-Cok, Erkek-Disi, Stikunette Olan-Harekette Olan, Dogru-
Egri, Isik-Karanlik, Kare-Dikdértgen” (Aristoteles, 1996, s. 103). Bu
karsithklar ataerkil kultir sisteminin  muicadele ettigi dogayi
gbstermektedir (Aristoteles, 1996). Burada Francis Bacon’un su soézleri
konuyu daha iyi Ozetleyebilir: “Bugiin dogaya vyalniz dlslncede
hikmediyoruz ve onun boyundurugu altindayiz; oysa buluslarimizda
kendimizi doganin ellerine birakirsak ona uygulamada da
hiikmedebiliriz” (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 105). Adorno,
dusilincenin bir alete dénliiserek doganin rasyonellestiriimeye calisildigini
vurgular. Adorno, Ilyada’y! inceleyerek, aydinlanma distincesinin temsili
figlrinl Odysseus’ta bulur. Gecmis inaniglar batil olarak yorumlayan,
akliyla her turli zorlugun Ustesinden gelen, evine donmek amaciyla
dinya nimetlerini ve blydsunu reddeden, hatta yolundan sasmamak
ugruna kendini direge baglatan, sirenlerin muzigine kapilip benligini
kaybetmemek igin kulaklarini balmumuyla kapatan, dinyevi zevklere
dismanca bakan, dinyevilesenleri domuza benzeten bir kahramandir.
Adorno’ya goére “Uygarlik, hayvansal ve bitkisel yasam bigimleriyle saf
dogal varolusu hep mutlak bir tehlike olarak gormustir.” (Horkheimer &
Adorno, 2014, s. 53). Doganin kontrol edilip hikmedilmesi sonucu
olarak medeniyetimiz, dogal kaynaklara insanlarin da dahil edilebildigini,
kole gemileriyle en fazla kolenin nasil tasinacadini, bir kdleden 6lene
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Gorsel 2. Henry
Bernes, Gerard Kreff
ve Manta Ray, 1869
Kaynak:
https://australian.mu
seum/blog-
archive/explore/when
-photography-came-
to-the-museum/

kadar en fazla nasil verim alinabilecedini hesaplayarak géstermistir.
Ayrica bu iktisadi aygit, Nazi kamplarindaki insan kaynaklarinin hem
canlil hem de 0li bedenlerinden nasil faydalanabilecegimizi bizlere
ogretmistir. Bir baska 6rnekte atom bombasiyla tek seferde ne kadar
cok sivil insani ve canliy dldirebilecegimizi ve sakat birakabilecegimizi
anlatabilmistir.

Dlinyay! bunca zaman bir kaynak olarak gérmemiz sonucunda doda geri
donllmez bir noktaya gelmis durumdadir. Bu cag igin antroposen
dénemi denilmektedir. Zeynep Sayin’a gére genosit yani soykirim, gaz
odalar ve toplama kamplari ile ekosit dinyanin bir kaynak, bir meta, bir
depo olarak goridlmesi dusince vyapisi ayni merkezden hareket
etmektedir (Sayin, 2021). GUnimuzin Odysseus’lari bu gezegenin
tikendigini distnldp vyeni dinyalar aramaya baslamislardir. Ayni
Odysseus’un yaptigi gibi evrenin bilinmeyen diyarlarini haritalandirma
ve kultirleme isleminde NASA, dodal olarak bu gorevlere Apollo ve
Artemis ismini vermistir.

Adornoya goére, “Sokrates-6ncesi evrenbilimde gecis ani kayit altina
alinmistir.” (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 22). Insanoglu dinyanin
devinimine, belirsizligine ve bilinmezligine karsilik olarak -tipki Medusa
gibi- didnyay! bakisiyla dondurarak ona hikmetmeye calismistir.
Fotograf makinesi, bu vyonleriyle distndldiginde aydinlanma
dislincesinin simgesine donislr. Dogayi, aydinlanmanin yaptigi gibi
nesnelere, arketiplere ve olgulara déndstirir. Seyler “kendileri icin” var
olmaktan gikarak bilim adami, sanatgi ve reklamcilar igin var olurlar. Var
olanlar icinde bulunduklari baglamdan koparildiklarinda devinimleri
cergevelenir ve boylelikle aragsallasmis olurlar. Bu duruma, Avustralya
Muzesi klUratéri Gerard Kreff tarafindan 1869 yilinda kesfedilen vatoz
ornek gosterilebilir.
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Gorsel 3. Gabriel
Orozco, Cemetery,
2002

Kaynak:
https://www.metmus
eum.org/art/collectio
n/search/285146

Alman sanatgl Thomas Ruff, Ma.rs isimli serisinde NASA’dan siyah beyaz
fotograflarin Gzerinde oynamalar yaparak, bilinmeyen bir dinya ile
kurdugumuz iliskide fotografin belge niteligini sorgulamaktadir. Ruff,
NASA’nin secilmis kadrajlari Gzerinden tahayyl ettigimiz Mars imgesinin
aslinda o gezegen hakkindaki dislincelerimizi sekillendirdiginin altini
gizer. Bu konu kapsaminda ele alinabilecek bir baska sanatgi calismasi,
Gabriel Orozco’nun 2002 tarihli Cemetery isimli fotografidir. Afrika gezisi
sirasinda karsilastigi bir mezarligin fotografi olan bu calismada ilging
olan, mezarlk oldugunun anlasiimamasidir. Kumun {zerinde etrafa
sacilmis seramik c¢omlekler bireylesme ilkesinden (principle of
individuality) o kadar uzaktir ki 6lllerin ne ismi ne de hangi aileden
geldigi belirgindir. Hatta bu alandan gegen birisi mezarliktan gectigini
bile fark etmeyebilir. Bu fotograf, cenaze seremonilerinde 6limin temsil
ile olan bagini ve insanin dogaya karismasi ya da temsili batlinlGguna
O0limden sonra da devam ettirmesi didslUncesinin kultlrler Gzerindeki
etkisini sorgular. Gabriel Orozco’nun 1992 tarihli Horse isimli bir baska
fotograf calismasi, atin arkadan c¢ekilmis bir gorintisini igerir.
Sanatcinin  bu fotografinda; hayvanin fotografinin ¢ekildigi acginin
farkhligi, kodlarinin belirsizligi, fotografa bakan kisiyi slpheye
duslirmektedir. Gostergebilimsel acidan glindelik hayatimizda fotograf
cekerken bakan kisinin bu hayvani anlamasi igin bilingli ya da bilingsiz
hayvanin kodlarini iceren bir imge olmasina dikkat ederiz. Orozco bu
calismasinda tam da bu gdstergesel sureci irdeler.

Hollandali fotograf sanatcisi Rineke Dijkstra’nin 1994 tarihli New Mothers
isimli fotografinda yeni dogum yapmis bir kadin ve kucaginda gocugu
gorilmektedir. Dodgumun henlz gergeklesmis oldugu annenin
bacaklarindan sizan kandan anlasiilmaktadir. Kilise geleneginden bilinen
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lekesiz, kutsal anne ve cocuk imgesi burada sira disi bir sekilde
karsimiza gikar. Tum kutsallik bacaktan sizan kan ile bir anda dénlisime
ugrar.

Gorsel 4. Rineke
Dijkstra, Tecla,
Amsterdam,
Netherlands, May 16
1994, 1994

Kaynak:
https://www.tate.org.
uk/art/artworks/dijkst
ra-tecla-amsterdam-
netherlands-may-16-
1994-p78098

N

Julia Kristeva’nin abject kavrami, ne nesne ne 06zne olarak
tanimlanabilecek bir kavramdir. Dilimize igreng, zillet olarak gevrilebilen
ve genelde beden atiklariyla 6zdeslesen bir kavram olarak ifade edilebilir
(Sayin, 2000). Bu fotografta aydinlanmanin gbézi abject ile karsi
karsiyadir. Camille Paglia’ya (2004) goére uygarlk tarihinde gdksel olan
tanr erkek, buna karsilik olarak topraga yakin olan ana tanriga kadin
olarak tanimlanmistir. Paglia, tanrisal olani temiz, eril, belirgin ve
aydinlk; disil olani ise doda, toprak, pislik, amorf, hibrit ve karanhkla
O0zdeslestirmistir. Freud’a (2020) goére, doganin ortasinda kendini
savunmasiz bir sekilde bulan insanoglunun bir baba figirine ihtiyac
duymasi sonucunda tanri disincesi ortaya gikmistir. Kristeva, Freud’'un
kiclik Hans’in siyah atlardan korkmasini igeren arastirmasindan yola
cikarak insanoglunun korkularinin nedeninin tanimlayamadiklari,
adlandiramadiklari ile ilgili oldugu sonucuna varir (Kristeva, 2014).
Paglia'ya gore, doganin bilgisine sahip olma eylemi igin, bizim
“apotropoian’'umuzdur, korkuyu defetmemizdir” demektedir (Paglia,
2004, s. 17). Apotropoian Yunanca bir terimdir; koétllikten akh
kullanarak korunmak anlamina gelir (Paglia, 2004). Insanoglu dogayi
tanimlarken kitonyen (Paglia, bu terimi toprakla ve kadinla iliskili olarak
kullanir) olani evcillestirmeye, kendinden uzaklastirmaya ya da yok
etmeye calismistir. Paglia, kultlrel diizene gegmis insan igin “Menstruel
kan, ilk giinahin dogum lekesi; askin dinin, insanoglunun Uzerinden
temizlenmesi gereken pisliktir” der ve “Evrimsel olarak yapiskanlda,
biyolojik kokenlerimize karsi tiksinti duyariz” diyerek devam eder
(Paglia, 2004, s. 23). Kristeva'ya gore insan, kimligini 6zdeslikler ve
Otekilestirmeler Uzerinde kurgular. Bununla beraber insan vicut
butinligini igrenc olani disar atarak olusturmaktadir. I§renmenin
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Gorsel 5. Cindy
Sherman, Untitled
#153, 1985
Kaynak:
https://www.moma.o
rg/collection/works/5
6490

dozu arttikca bireysellesmenin dozu da artar. Abject ise temsili dlisiinme
sistemini bozan bir yapidadir. Post-mortem fotograflar konusunda ele
alindigi gibi, tanidigimiz kisi o6ldikten sonra cesedi tanidigimiz Kkisi
gorianttsindedir ama o degildir. Ceset, imgesel sistemin c¢okerek
abjecte dondstigd bir form olur. Ne nesnedir ne 06znedir; ikisi
arasindadir, bu nedenle igrenctir. Kristeva bu durumu soyle ifade eder:
“Irenc kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir
diizeni rahatsiz edendir. I§renc, sinirlara, konumlara ve kurallara saygi
gOostermeyen bir seydir. Arada, mugdlak ve karismis olandir” (Kristeva,
2014, s. 17). Beden sivilari, atiklar, curiimus formlar, cesetler, uzuv
parcalari 6znenin kimligini altlst ederek bitlnselligi anlamin ¢éktlgu
yere dogru strlkler (Kristeva, 2014). Boyle bakildiginda kadin ve doga
imgesel dizeni tehdit eder. Bir baska 6rnek olarak Cindy Sherman’in
1989 tarihli Untitled 190 isimli fotograf serisi verilebilir. Fotografta tam
olarak ne oldugunu tanimlayamadigimiz atiklarin arasinda bir surat
karsimiza cikmaktadir. Erkekten farkli olarak kadinin bedensel ve
hormonal dondstimleri, dogurganhdi, Ay'in donguselligi ile menstriel
donem gibi bircok gostergede dogayla 6zdeslestiriimistir. Bu imgeler;
mitolojik anlatilarda da erkedi yolundan dondirmeye calisan Havva,
Kirke, 6rimcek, ejderha, sahmeran, vagina dentata, medusa, sfenks,
sirenler, denizkizi gibi hibrit formlarda karsimiza c¢ikar. Sherman’in
fotograflarinda, gosteri sektoriinde toplumsal cinsiyet rollerinin bakis
tarafindan nasil belirlendiginin yani sira erkek goézinden kadinlari
gorartz. Bu fotograflarda Sherman; kimi zaman bir roéntgenlenen
kadinin, kimi zaman savunmasiz kadin tiplemelerinin kiligina girer.
Sherman’in 1985 tarihli Untitled #153 isimli calismasinda yerde yatan
yuzu solgun, goézleri donuk, Gzerinde gamur ve toprak olan bir tipleme
gorulir. Bu fotografta karsimizda duran gorintl bir kadin cesedi olarak
kurgulanmistir. Fotograf oldukca rahatsiz edici goérinmektedir.
Sherman, bu fotografla aydinlanmanin go6zinin dogaya yaklasimini
kendi bedeni lGzerinden anlatmaktadir.

Bu baglamda bir baska sanatcl olan Joel Peter Witkin’in calismalarinda
genellikle natlrmort tarzini kullandigi sdylenebilir. Calismalarinda
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Gorsel 6. Peter
Witkin, Anna
Akhmatova, 1998
Kaynak:
https://ethertongaller
y.com/exhibitions/11-
joel-peter-witkin-
journeys-of-the-
soul/press_release_te
xt/

bedensel anomaliyle dogmus olan ya da sonradan olusmus farkliliklari
olan insanlari, hayvan cesetlerini ve uzuvlarini kompoze eder. Bu
imgeler bakisi rahatsiz eder, igrenilen seyle ylzlestirir. Burada post-
mortem fotograflardan farkh olarak uzuvlar bir estetik kaygiyla ve goze
guizel goérinmek icin kurgulanmistir. Bedenler bariz sekilde
nesnelestirilmistir. Witkin’'in calismalari fotografin 6limle iligkisini
sorgularken, ayni zamanda bakisin nekrofil yéninli de gdézler édnline
serer.

Bu arastirma, insanoglunun diinyaya imgeler (izerinden egemen olma
distncesini, Ronesans’tan bu yana kullanilan resim, fotograf ve video
gibi araclar degisse bile bu davranis pratiginin ayni kaldigini anlatan
fotograf sanatcilari Uzerinden ele alinmistir. Bu baglamda, ele alinan
fotograf calismalarinin bireyin aynadaki siluetiyle karsilasmasi gibi, bizi
sarmalayan kultur Grdnlerinin de kimlik ve duslincelerimiz Gzerinde s6z
sahibi oldugu olgusunu ele aldiklari sOylenebilir. Burada secilen
sanatcilar, aydinlanma kaltirinin bir uzantisi olan fotografi yine bu
araci kullanarak sorunsallastirmaktadirlar.

6. SONUC

Bu calisma, kulttrin dinyaya bakisimizi nasil belirledigini, gdzin ve dilin
birlestigi bir alan olarak gostergebilim disiplininin imge Uretim ve
kullanim sekillerini fotograf medyumu Uzerinden ele almistir. Fotograf
gosterge olarak kullanildiginda, seylere bir amac duslncesiyle
yaklasildiginda, evreni bir arac olarak algilayan ve her hakki kendisinde
bulan aydinlanma disincesinin bir uzantisina donismektedir. Fotograf
iz olarak ele alindiginda ise dinyanin gizemli bir kesiti olmayi
surdirmektedir. Daha 6nemlisi, seyler arac olmaktan cikip kendileri
olmaya devam etmektedirler. Bu calisma, imge Uretim ve tlketim
surecglerimiz agisindan pedagojik bir yontem 6énermektedir.

80

MUJAD / Cilt:14 Sayi:2 / Arahk 2023
Aktas, C. / Aydinlanmanin Go6zlU Olarak Fotograf / ss. 64-83 / DOI:
http://dx.doi.org/10.29228/sanat.29



GUnuimuzde insanlik olarak kimliklerimiz imgelerimizin dolasimlari
Uzerinden belirlenmekte; dinya ise bir deneyim merkezi, magaza veya
meta olarak algilanmaya devam etmektedir. Imgenin kurucu roli
toplumlarda suregelen kimlik, aidiyet ve 6tekilestirme sorunlarinin temel
sebeplerinden biridir. Bu acidan bu calisma ortaya cikan sorunlara sanat
alanindan bir dldslince perspektifi sunmustur. Dolayisiyla imgelerin
glindelik hayatimizda giderek daha cok uretildigi ve tiketildigi bir
donemde bu arastirmanin  sanat dlinyasina katki sadglayacadi
didsunulmektedir.

Bu calismada bahsi gecen tartisma olan fotografin gosterge ve iz
kavrami badglaminda ele alinislari arasindaki yaklasim farki, analog
fotografin imkanlar Gzerinden yuritidlmustir ve calismanin eksik yani,
dijital imgenin bu alanin igerisindeki yerinin incelenmemis olmasidir.
Dijital imge fotografin sayisal olarak yeniden Ulretimidir. Analog fotograf
ise mekanik bir Uretim slreci icermektedir. Bu acidan analog fotograf,
bir iz ve kayit mekanizmasi olarak ele alinmistir; Uretim sireci, ortaya
¢ilkan imge anlamlandirma sertvenine etki etmektedir. Dijital imge ise
ele alinan kuramlar cercevesine uygun olmadigindan bu calismada
incelenmemistir. Bu alan ayri bir arastirmada konu edilebilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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