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Ozet: Son yillarda diinyanin hemen her yerinde etkili olan postmodernizm,
beraberinde bir¢ok tanim ve tartigmay1 getirmistir. Sanatta, mimaride, kiiltiirde
ve daha bir¢ok sahada uygulanan bu akim dogal olarak edebiyat1 ve tiirlerini de
etkilemistir. Diinya edebiyatlarina tesir eden postmodernizm, Tiirk edebiyatinda
da goriilmektedir. Caligmamizda, Murathan Mungan’in Ug Aynali Kirk Oda
eserinin ikinci hikdyesi olan “Aynali Pastane”deki postmodern unsurlari tespit
etmeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, edebiyat, hikaye

Murathan MUNGAN’1n Mayis 1999°da yayimlanan Ug Aynali Kirk Oda'
kitab1 ti¢ hikayeden olugmaktadir. Hikayeler sirasiyla; “Alice Harikalar Diyarinda”,
“Aynal1 Pastane” ve “Gece Elbisesi”dir. Biz bu calismamizda Ug Aynali Kirk Oda
kitabinin ikinci hikayesi olan, “Aynali Pastane” hikayesini postmodern agidan ele
almaya ¢alistik. Calismay1 hazirlarken Ismet Emre’nin Postmodernizm ve Ea’ebiyat2
kitabinda uygulamis oldugu yontemden yararlandik. Emre bu eserinde postmodern
metnin i¢ mekanizmasini yedi, tahlil unsurlarini ise alti madde halinde siralayarak
Max Frishe’nin Insan Nedir ki ve Yusuf Atilgan’m Aylak Adam isimli romanlarini
incelemistir. Bu eserde metnin yedi maddelik i¢ mekanizmasi su basliklarla
belirlenmistir:

1. Dil Mekanizmasi
. Oyun Kavrami
. Bireyden Ozneye
. Nesneye Bakis
. Montaj kavram
. Pastis Kavrami
. froni Kavranu
Eserdeki postmodern metnin alti maddelik tahlil unsurlari ise sunlardir:

1. Postmodern metinde olay orgiisii

2. Postmodern metinde zaman kavrami
3. Postmodern metinde mekan kurgusu
4. Postmodern metinde sahis kadrosu
5. Tematik kurgu

6. Bakis a¢is1
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Biz de calismamizda “Aynali Pastane” hikayesini énce postmodern metnin
i¢ mekanizmasi ve daha sonra da tahlil unsurlarimi1 dikkate alarak incelemeye
calisacagiz.

I. Metnin i¢ Mekanizmasi
Modern eserlerde rastlamadigimiz pastis, ironi, kitche ve parodi gibi
unsurlarin postmodern eserlerin vazgecilmezleri oldugunu belirten Emre, modern
eserde yer alan dil mekanizmasi, oyun, nesne karsisinda bireyin konumu, montaj
gibi ur%surlarm da postmodern metinde kendine 6zgii iislupla karsimiza ¢iktigini
soyler.

A. Dil Mekanizmasi

Edebi metin olusumlarinin temel malzemesi ve harcinin dil mekanizmasi
oldugu diisiiniildiigiinde, postmodern metnin tahlil unsuru olarak dilin ne kadar
onemli bir yere sahip oldugunun daha iyi anlagilacagini vurgulayan Emre, bunda
postmodernistlerin metinde anlamdan ¢ok dile 6nem veriglerinin, hatta her metni bir
dil olusumu olarak diisiinmelerinin biiyiik pay1 oldugunu belirtir.* Emre sOyle
devam eder: Rosenau, postmodernistlerin, modernitenin hemen biitiin
sOylemlerinde oldugu gibi, dil anlayiglarini da kabul etmediklerini mekanik dil
anlayisin1 yerine daha kigkirtici, daha merak uyandirici bir iislup kullanmayi tercih
ettiklerini sdyler. Bununla, postmodernistler, okuyucuyu sok etmek, sarsmak,
irkiitmek ve tedirgin etmek gibi bir amag¢ giiderek modernin alisildik havasindan
¢ikarmaya c;ahsular.5

“Aynal1 Pastane” hikdyesinde modern metinlerde gérmeye alisik oldugumuz
mekanik dil anlayiginin tamamen uygulanmadigini goriiriiz. Hikdyede yer yer
ogeleri farkli dizilmis devrik ctimleler dikkat ¢cekmektedir. Bu durum hikayeyi daha
da masals1 bir havaya sokmaktadir. “Artik tehlikeyi asmis demektir bunlar. Paranin
her seyi satin aldigi giivenli ve vaat edilmis topraklardadirlar simdi. Béyle bir
¢izgisi vardil kaderlerinin.” (Mungan, 2005:113) Pastane kapandiktan sonra evine
donmek icin dolmus duragina giderken de, duraga kadar uzaktan takip etmigti
Aliye’yi. (...) Hayal kurmazdi béyleleri. (...) Parlakhgim yitirerek kararircasina
matlagan twrnak cilast pul pul dokiiliiyordu rakamlart yerden kazirken. (...)
Gormedigi gozlerin ayiplayan bakislarint  hissediyordu iizerinde. (...) Artik
tantyamazdr onu. (...) Yiiziindeki izini kaybettirdi adama. (...) Gizlendigi bir
baskasinin dudaklarinda giiliimsedi bu durumda.” (Mungan, 2005:116)

Postmodernistlerin hitabeti de modernden farklidir. Postmodernistlerin
hitabeti daha etkili ve daha edebidir. Hikdyede Mustik, Aliye ile konusurken ve ona
ogiitler verirken siirekli Aliye’nin i¢inde bulundugu ruh haline uygun hitaplar
segmektedir. Aliye’den yapmasimi bekledigi seyler hakkinda konusurken de
Aliye’ye ipucu verecek sekilde hitaplar kullanmaktadir. Biitiin hitaplar1 cana yakin
bir Gislupla ve Onlerine birer sifat ekleyerek yapan Mustik, bu sekilde Aliye’yi daha
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fazla etkilemekte ve okuru da yaptigi bu telkinlerle hem sasirtmakta hem de
irkiitmektedir. Aliye’yi hayat kadinligi icin ikna etmeye ¢alisan Mustik, onu giizel
olduguna inandirmak i¢in soyle yaklasir: ““ Aliye 'nin ¢cabucak hevesi sondii. Biitiin
isler aymi dedi. Bak gengsin giizelsin aynali kizim, dedi Mustik.”( Mungan,
2005:136) Hayat1 kumara benzeten Mustik, Aliye’nin bu kumarda kazanmasi
gerektigini anlatmaya baslamis ve ona sdyle hitap etmistir: “Binde bir ihtimaldir
gelir seni bulur, ya da bulmaz, ihtimal iizerine hayat yasanmaz kupa kizim(...)”
(Mungan, 2005:137) Aliye’nin giizelliginden ve ne kadar degerli oldugundan
bahsederken: “Ben, sana binde bir ihtimalden degil, binde bin ihtimalden soz
ediyorum elmas kesimli kizim. O zaman biitiin erkekler senin olacak baskalarimin
hikayelerini yasayabileceksin.” (Mungan, 2005:137) Aliye, eger hayat kadini olursa
insanlarin hakkinda sdyleyecegi seylerden ¢ekindigini Mustik’e soylediginde:
“Ahlak da parayla alimir pireli kizim dedi Mustik. Paramin satin alamayacagt hi¢bir
sey yoktur diinyada.” (Mungan, 2005:140) Miisterilerine potansiyel bir koca
goziiyle bakan Aliye’yi icine diistiigli hayalden ¢ikarip uyarmak icin: “Sana talip
olan miistakbel bir koca adayindan degil, bir miisteriden séz ediyorum hiilyal
kizim. Her erkekten kismet uman kabil toy heyecanlarini yenmeyi 6gren!” (Mungan,
2005:140-141) Erkekleri yeri geldiginde kandirabilmesi igin: “(...)senin gézlerinin
igine baktiginda, senden daha akilli oldugunu, sana her yalant séyleyebilecegini,
tistelik her durumda, buna seni inandirabilecegini gérmek ister. Onlara bu giiveni
vermelisin timsah goézli kizim.” (Mungan, 2005:181) Erkekleri memnun etme
konusunda onlarin ne istediklerini onlardan daha iyi bilmesi gerektigini anlatirken:
“Asil onemlisi, diyor Mustik, ne istedigini bilmeyen erkeklerin, gercekte ne
istediklerini onlardan once bilmektir. Onlara, kendini buldurmaktir. Kadinlikta
vartlacak zirvelerden biridir bu cinsirli kizim.” (Mungan, 2005:183)

Hikayede bir bagka dikkat ¢eken dil mekanizmasi unsuru da ciimlelerin uzun
anlagilmasi zor degil de kisa ifadeler seklinde olmasidir. Bu 6zellik hikdyeyi daha
akici ve anlagilir bir hale sokmaktadir. “Yazar, kalkip kahve yapti; kahvenin kokusu
Aliye’nin biitiin ge¢migini kamagstirip odaya tasidi. Kahve falina bakiyordu yazar.
Geng, yakisikly bir adamdi, hiilyali gozleri vardi. Yazardan daha ¢ok eski zaman
artistlerine benziyordu. Bakislar: ¢ok uzaklarda kalmisti. (...) Yazdiklarini kimse
okumuyordu. Kitaplarini bastiramiyordu. Hakkinin yendigini diigiiniiyor, ama gene
de yazmaktan yilmiyordu. Ve en onemlisi ¢ok parasizdi.” (Mungan, 2005:118)
Gorildiigli gibi, modern metinlerde gérmeye alisik oldugumuz uzun ve sanath
ciimlelerin yerine, bu hikayede kisa ve akici climleler géze carpmaktadir. Ayrica
hikdyedeki yarim ciimlelerin yogunlugu gézden kagmayan bir diger husustur.
Yarida kesilmis, {i¢ nokta ile tamamlanmig bu ciimleleri okur tamamlar. Boylece
okuyan her kisi kendine gore ayri bir anlam yiikleyerek metni yorumlamig olur.
Metinde yer alan bu tip climlelere 6rnek verecek olursak: “ Boylelerinin ger¢ek adi
oldiiklerinde ogrenilir ancak. Cenaze iglemleri yapilirken, gémiiliirken... Bembeyaz
takim elbise giyerdi. Hafif, tiril tiril ketenler. Tavsana benzerdi. Dudaklar: da
tavsan gibiydi. Bir tek burnu beyaz olan, sivri topuklu, siyah mokasen ayakkabilar;
kostekli saatini taktigi parlak kirmizi bir yelek; bazen iginden ikinci bir tavsan
¢tkacagint umduran eski bir sapka; bazen sik bir baston. Yagmurlu havalarda ise
bir kara melek semsiyesi... Dindiginde bambaska bir hayat baslatacak olan biiyiilii,
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uzun yagmurlar...” (Mungan, 2005:115) “Kederli bir oturusu var kasanin basinda.
Biiyiik bir garda kaybolmus da, oturdugu tahta swrada bulanmayr bekler gibi...
Urkmeyi bile unutmus, sahiplerini bekleyen dalgin bir kiz ¢ocugu gibi... Bir
zamandwr gozlerinin 15181 soénmiig, bakislart matlagmis, hirkasinin gevsemis ilikleri
diigme tutmamaya bagslamis, omuzlar: ¢okkiin, dylece oturuyor masamn basinda;
yiiziinden sevincin golgesi tamamen silinmek iizere...”( Mungan, 2005:122)
“Gemiden inip karanin i¢lerine dogru uzun bir yolculuga ¢ikacak. Yeni, yepyeni bir
hayata... Yukarilara tirmanan hafif egimi yolardan sik aga¢h tepelere dogru
¢tkarken, ruhuna iyi gelen, hayallerini dogrulayan hafif bir esinti basim
dondiirecek... ”(Mungan, 2005:124) Yiiz y1l uyuyan prensesin mezariyla karsilasan
Mustik ve Aliye prensesin sdylediklerini dinlerler. Prenses ne kadar yalniz
oldugunu anlatmaktadir ve sesi ¢ok derinden ya da yiiz yil 6nceden gelmektedir. Bu
sesin derinlerden geldigi kelimelerin tekrariyla olusturulan yankilardan anlagilir. Dil
unsurlar1 kullanilarak okur, o kasvetli ortama gotiirilmiistiir.

Diger taraftan dil boyut degistirmistir. Duygular yerini sadece kelimelere
birakmamis, tamamen somutlagmustir. “... Yiiz yildir hi¢ konusmadim, hep bekledim,
karanlikta bekledim, yalmzlhikta bekledim, yalmzhigimda bekledim. Kitaplar
okudum, filmler seyrettim, diisiinceler gelistirdim. Hayatima deggin sahneler
yazdim, sahneler tasarladim, bunlar: canlandirmak istedim, iimit ettim, diis kurdum,
gelecek biriktirdim. Erteledim, erteledim. Yiiz yildir hi¢ konusmadim, hig
konusamadim. Hi¢ kimseyle konusamadim. KIMSE. KIMSE. KIMSE. Kim, kimin
kimsesi olabiliyor ki sevgili prensim? Herkes oniinde sonunda kendi kendinin
kimsesi oluyor. Hi¢ kimse yoktu ki zaten, nasil olabilirdi hem? Biitiin ¢evremi
uykunun kundagi sarmisken, sarmalamisken? Diislerimin sensizliginde yasadim.”
(Mungan, 2005:159) “Kimse” kelimesinin tamamen biiyiik harflerle yazilmasi
vurgulanmak istenen yalnizlig1 daha belirgin bir sekilde géstermektedir.

B. Oyun Kavranu

Emre, postmodern metnin kuskusuz en c¢ok kullanilan kavramlarindan
birinin de oyun oldugunu sdyleyerek konuya su tanimla aciklik getirmeye caligir:
Rosenau, postmodernistlerin oyun merakinin hakikatin olmadig1 bir yerde geriye
kalan tek seyin oyun oldugu ger¢eginden kaynaklandigim ifade eder.® Oyunun
edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz Ozgiirligiin arac1 ve goOstergesi
olmadigma, onun aym1 zamanda pragmatik bir islevi olduguna ve eglendirdigine
deginen Ecevit de, postmodern yazarin seckici olmadigini, sanatsal baglamda pek
de se¢kin sayilmayacak trivial/eglencelik 6zellikli edebiyat tiirlerine rahatlikla el
atabilecegini, popiilist diye damgalanmaktan korkmayacagini, okurunun metinden
zevk almasi igin bilingli olarak eglendirici/siiriikleyici goriiniimlii 6gelerle metnini
donatancigini soyler.’

Modern eserlerin kat1 gergekliklerine karsin postmodern metin oyun
kavramini merkeze yerlestirerek okuyucusunu eglendirmek ve bdylece igine
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diistiigii kat1 gergeklik ¢cemberinden, yani aslinda ger¢cek olmadigi halde gergekmis
gibi goriinen bir simiilasyondan digar1 ¢ikarmaya ¢aligir. Yine bununla iligkili olarak
oyunun postmodern metinlerde bir islevi daha wvardir: Yazarla okuyucunun
arasindaki smir1 kaldirmak, bu ikisini birbirine yaklastirarak ikisi arasinda gidip
gelen bulmacams: bir kurgu elde etmek. Yazar metnin herhangi bir yerine
kendisinin bildigini diigiindiigii bir seyler saklar; okuyucu metin boyunca onu
bulmaya calisir. Bulmayinca tekrar arar; bulunca da kendisiyle yazar arasindaki
bagin giiclendigini diigiiniir. Bu oyun tarzi ayni zamanda okuyucuya okuma
esnasinda genis hareket alani yaratarak bir anlamda metni onun yazmasini telkin
anlamina da gelmektedir. Yazar 6znenin biraktig1 bosluklari, kendi muhayyilesine
uygun bir bi¢imde okuyucu doldurmaya girisir ve bu da postmodern anlayisin
fazlaca 6nem verdigi, metnin siirekli dogurganligina bir katki sunar. Ciinkii boylece
her okuma, ger¢ekte metni yeniden yazma anlamina gelecektir. Oyun sayesinde
okuyan 6znenin muhayyilesinin yogurdugu yeni metinsellikler iiretilmis olur.®

“Aynal1 Pastane” hikayesini oyun kavrami bakimindan inceleyecek olursak
sunlar1 goriiriiz:

Hikayenin kahramam Aliye hayaller i¢inde yasayan, zenginlerin yasamina
imrenen; fakat hayattan tek beklentisi evlenmek olan bir kizdir. Oturdugu
mabhalleye falci bir yazarin taginmasi ile hayati degisir. Aliye’nin falina bakan
falci/yazar Aliye’ye “Aynali Pastane”de ise girecegini; fakat aynalardan uzak
durmasi gerektigini sdyler. Gergekten de pastanede igse baglayan Aliye, pastaneye
gelip giden Mustik ile tanisir. Ermeni bir muhabbet tellali olan Mustik, Aliye’yi
hayat kadin1 olmasi konusunda razi eder. Aliye artik bir hayat kadinidir. Zamanla
¢ok zengin olur, bir zamanlar ¢ok istedigi parfiimler, elbiseler, takilar, esyalar vs
artik onun i¢in ulagilmaz degildir.

Hikayenin yukarida verdigimiz kisa Ozetinde herhangi bir oyun ya da
anormal bir durum yoktur. Halbuki yukaridaki Ozeti biraz acar ve olaylarin
gelisimini incelersek, okuyucu olarak tamamen bir oyunun ortasina diigtiigiimiizii
acik bir sekilde gorebiliriz. Ilk olarak falc1 oyunu baslatir. Bu kisi siradan bir falci
degildir. Falci/yazar insanlarin falina bakip onlardan para yerine hayat hikayelerini
almaktadir. Falc1 Aliye’nin falina bakar ve pastanede ise girecegini, tek yapmast
gerekenin oranin sahipleriyle gériismesi oldugunu soyler. Falci bu sahneden sonra
kenara cekilir ve oyunun (hikdyenin) sonuna kadar bir daha ortalarda gdriinmez.
Okuyucu olarak falcinin Aliye’nin hayatina girdigini diisiintirken hep iki kisilik
olan oyunda Mustik sahne alir. Mustik tiirlii s6z oyunlariyla Aliye’yi Hayat kadin
olmas1 hususunda ikna eder. Birden Mustik’in “Masal Bek¢isi” masalinda buluruz
kendimizi. Insanlara baskalarmin masallarini satan “Masal Bekgisi’nin masalidir
bu. Oradaki A.’y1 Aliye, masal bek¢isini de Mustik zannederiz, fakat A. baskasinin
masalinda hapsolur kalir. Yeniden gergek diinyaya dondiigiimiizde Aliye aynanin
icinden gecerek bagka bir diinyaya, bagka bir yila ya da ylizyila gitmistir. Bunu da
falci/yazarm bir oyunu olarak diisiiniiriiz; ¢linkii o, Aliye’ye aynalardan uzak
durmasi gerektigini sOylemistir. Ama yazar ortalarda yoktur. Bu arada normal bir
insan olarak diisiindiigiimiiz Mustik’in, ii¢ yiiz yillik bir Beyoglu cini oldugunu ve

8 Emre, a.gee., s. 115-116
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aynalarin i¢inden gegerek zaman iginde seyahat edebildigini 6greniriz. Bu tekin
olmayan adamin diinyasinda olan Aliye, artik yasadigi zamanin degil, gegmisin de
hayat kadimidir ve ylizyillar arasinda mesleginde iin salmistir. Mustik sasirtmaya
devam eder. Yiizyillar arasinda muhabbet tellalli§i yapan bu cin, aseksiieldir ve
cinselligin ¢ok sagma, igreng bir sey oldugunu sdylemektedir. Sonunda Aliye eski
hayatina geri donmek ister ve geldigi yolu takip ederek doner; fakat aynanin iginden
gecemez. Aynanin arkasinda hapsolmustur ve aynaya vurmasina, bagirmasina
ragmen kimseye sesini duyuramaz. Birden pastaneden igeri birinin girdigini goriir,
gelen kisi Aliye’nin arkasinda bulundugu aynanin yanina oturur ve birkag kisi onun
etrafin1 sarar ellerindeki kitaplar1 ona imzalatmaya baglarlar. Kitabin isminin
“Aynal1 Pastane” oldugunu gdren Aliye, yazarimin falina bakan falci, hikdyenin ise
kendi hikayesi oldugunu fark eder. Aliye kendi hikayesinde hapsolmustur. Falci
onu bu hayata yonlendirmis ve bdylece onun hikdyesini almistir. Aliye onun
oyununda artik sadece bir oyuncudur. Hikéyenin sonunda Aliye’ye ne oldugunu
o0grenemeyiz. Goriildiigl gibi Aliye tamamen bir oyunun ortasindadir, hi¢bir sey
bizim bekledigimiz gibi gelismez. Her sey kat1 gergeklikten uzak bir oyun kurgusu
ile gelisir ve sonuglanir. Hikaye, siirekli yon degistirmis, okuyucu olarak bizim
bekledigimiz sekilde gelismemis ve bizi siirekli karmagik bir oyunun i¢ine dogru
siriiklemistir.  Yazar, “Masal Bekgisi” masaliyla aslinda Aliye’ye ne olacagi
konusunda bize ve Aliye’ye bir ipucu vermek istemis, ama Aliye aym1 hataya
diigerek kendi hikayesinde hapsolmustur. Aliye’nin sonunu vermeyen yazar
postmodernistlerin ¢ok Onem verdigi metnin siirekli dogurganligina katkida
bulunmustur. Aliye’nin sonunu hikdyeyi okuyan her okuyucu farkhi bir sekilde
kendi diigiincesine gore belirleyecektir.

C. Bireyden Ozneye
postmodern siireg, bireyi ortadan kaldirip onun yerine, ona pek benzemeyen 6zneyi
yerlestirmistir. Tanr1t merkezli yeryiiziinden birey merkezli yeryiiziine gegiste,
modernistler, ister istemez, bireyi miimkiin oldugunca ayrintili betimleyip, One
¢ikararak, ona vurgu yaparak, geride kalani silme egilimi gostermislerdi. Bu da
bireye oldugundan fazla deger verme, bireyi, bir anlamda tanrilastirma, o varsa her
seyin var, o yoksa higbir seyin olmadigi bir algilama bi¢iminde kendini gostermisti.
Ancak, postmodernitede bu anlayis, bireyi mekaniklestiren, ona vurgu yaparken
onu siliklestiren, duygularini ortadan kaldiran, ¢ogu yonden o6tekinin nesnesine
dontistiiren bir algilamaya doniiserek varlik gerekcesini ortadan kaldird.’” Biitiin
bunlar ve 6zne anlayist ile ilgili ileri stiriilen goriisler derlenip toparlandiginda
postmodernite ve postmodernizm dénemlerindeki 6zne anlayisi soyle agiklanir:
Postmodernite doneminde birey yoktur. Kendine ait biitiin mahremiyeti
kaybolmus, i¢ diinyasindaki gizem ve zenginligi yitirmis, bireyligine uzak
kimselesmis biri vardir karsimizda. Kendine ait duygu ve diisiincelerin
onemsenmedigi, yeri her an ve her durumda doldurulabilecek, fazla da ciddiye
alinmas1 gerekmeyen bir 6znedir s6z konusu olan.

? Emre, a.g.e.,s.116-117
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Postmodernizm déneminde ise &zne yoktur. Oznenin yikimi vardir.
Duygular1 par¢anmis, diigiinceleri darmadagin olmus, bununda Gtesinde bedeninin
¢ogu organinin bile kendisine ait olmadigi, aslinda sahip olduklarindan hangisinin
kendisine, hangisinin bagkalarina ya da neye ait oldugunu bilmeyen kaotik,
paradoksal, degersizlestirilmis, nesneyle arasindaki kesin ¢izgilerin kayboldugu bir
insan vardir.'® Goriildiigii gibi postmodern donemde, modern dénemde gordiigiimiiz
birey tamamen ortadan kalkar ve yerini degersiz, anormal bir ruh haline sahip,
kendine ait bir diislincesi bile olmayan, hep baskalar1 tarafindan yonlendirilen bir
insan ortaya c¢ikar. Hikdyede bu ozelliklere sahip kisi ise Aliye’dir. Hikayede,
Aliye’yi ayritili bir sekilde anlatan bir tasvir goremeyiz. Aliye, Mustik’in etkisi
altina girdikten sonra kararlarim1 kendi veren, bagimsiz bir birey olmaktan ¢ikmus,
tamamen arzularinin, Mustik’in ve miisterilerinin kontrolii altinda mekanik bir birey
olmustur. Onun her zaman arzuladigi evlenip yuva kurma hayali ortadan
kalkmigtir. Evlendigi gece kullandig1 c¢arsafim kaldirip ¢eyiz sandigina
koyamayacaktir; ¢linkii o carsaf bekaretini alan medya patronunun g¢arsaf
koleksiyonu arasindaki yerini almistir. Bekéreti ve hatiralart bile Aliye’ye ait
degildir. Hayat1 da onun degildir; ¢ilinkii fal karsiliginda yazar/falciya hayat
hikdyesini vermistir. Goriildiigli gibi birey olmanin gerektirdigi higbir vasfi
lizerinde tasimamaktadir.

D. Nesneye Bakis

Nesneyi bir kiilt, kendine 6zgii nitelikleri olan bir biitiin bi¢iminde degil de,
onun Ozneyle karsilasmalardaki pozisyonunun onemli oldugunu belirten Emre,
aslinda olgu diye bir seyin olmadigini, sadece yorumun var oldugunu, yorumun ise
mutlaklig1 ortadan kaldiran bir mekanizmayi getirdigi i¢in nesnenin bir durumundan
degil, sonsuz sayidaki farkli goriiniimiiniin ortaya ¢ikabileceginden s6z eder. Bu
durumu da 6znenin dagilmighigna baglar. Biitiin bunlarin sonucu olarak dagilmis
bir 6zne ile paralel olarak biitlinligii olmayan bir nesneyle karsi karsiyayizdir.
Hareketlilik ve esneklik kazanan nesne, postmodern siiregte tipki 6zne ve onun
irettigi degerler gibi seffaflasmistir. Bu seffaflik da nesneyi ele avuca gelmez,
kaygan, her yerde var ama hicbir yerde goriinmeyen bir giice doniistiiriir ve bu gii¢
karsisinda zaten bir biitiinliigii kalmamus 6zne oyuncaktir artik.''

Aliye girdigi bir parfiim magazasindan bir sise parfiim ¢alarken yakalanmis,
bunu disaridan goéren Mustik hemen araya girerek Aliye’yi bu ¢irkin durumdan
kurtarmistir. Bdylece Aliye ile yakinlasmak i¢in eline firsat gecen Mustik, vakit
kaybetmeden harekete ge¢mis, Aliye ile samimiyetini ilerletmistir. Aliye’nin
parfiim ¢almasinin sebebi ise hem kokulara diigkiin olmast hem de bu kokularin
sigelerini ¢cok begenmesidir. Bu yiizden kendine hakim olamamig, parayla satin
alamayacagi bir kokuyu c¢almaya kalkismistir. Mustik de bu durumdan istifade
etmig, hem parfiimiin parasin1 vermis hem de Aliye’ye iki parfiim daha almistir.
Boylece Aliye Mustik’e bor¢lu kalmis, onun kendisine yakinlagmasina izin
vermigtir. Aliye’yi bu konuma getiren sey nesnedir. Nesneye kars1 zayif olan Aliye

10 Emre, a.g.e., s.141
' Emre, a.g.e., s.149
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onun Oniinde kisiligini kaybederek hirsizlik yapmustir. Aliye hayatta kalmak i¢in
ekmek, ila¢ ya da buna benzer bir sey ¢almamistir, onun c¢aldig1 sey yasamak icin
zaruri olmayan, hatta liikks tiikketim malzemesi olarak degerlendiren bir nesnedir ve
bu nesnenin ¢ekim giicli karsisinda kendisini kaybetmis, hi¢ yapmadigi bir sey
yapmustir. Bu olaydan sonra Aliye’nin hayati degismistir; ¢linkii Mustik’le
tanismustir. Kisaca, Aliye bir birey olarak nesnenin karsisinda deger kaybetmis ve
bu yiizden hayatinda telafi edemeyecegi degisikliler meydana gelmistir.

Mustik, Aliye’yi hayat kadin1 olmasi konusunda ikna ederken de onun bu
zaafin1 kullanmus, ilerde istedigi her seyi alabilecegini, bir siirii parfiimii, giysisi ve
son derce liikks bir yasami olacagim sdyleyerek razi etmistir. Aliye, vaat edilen bu
hayattaki esyalara kanarak yolunu degistirmistir. Artik onun diislinceleri, istekleri,
onemli degildir. O sadece denileni yapmakta ve lilks i¢inde yasamaktadir. Bu
durumu Emre, Baudrillard’m su tanimiyla agiklamaktadir:  “Bu giine kadar
nesnenin giictinii sezinleyebilmis biri var midir? Arzuyla ilgili diisiincelerimizde
bile oncelik ozneye aittir. Ciinkii arzu onun egemenligi altindadir. Ciinkii bu
diigiinceye gore, ayartan nesnedir ve dznenin arzulamast soz konusu degildir. Her
sey nesneyle bagslar, nesneyle biter, her seyin arzuyla degil ayartmayla baslamasi
gibi. (...)”" Aliye, degersizlesmis, mahremiyeti kalmamis, mekanik bir bireydir ve
yeri her zaman doldurulacak bir sekilde basitlesmistir. Aliye’yi kontrol altina alan
baska bir nesne de aynadir. Aynanin iginden gecerek baska bir zamana ve mekana
giden Aliye geri donmek istediginde Mustik dahi ona engel olmazken sadece
aynanin engeliyle karsilagsmis, geri donememistir.

Nesne, hikdyede birey karsisinda rol degistirerek yalnizca insanlarin sahip
olabilecegi ozellikler olarak tezahiir etmistir. Aliye gittigi her yerde degerli bir
esyasini unutmaktadir ve unutulan bu esya bir daha bulunamamaktadir. Aliye nin
gittigi yerlerde biraktig1 seyler siradan esyalar degildir. Onun kaybettigi nesneler
onu bir zamanlar birey yapan ¢esitli 6zellikleri temsil etmektedir. Aliye her gecen
giin bir seylerini kaybederek aslinda kendi kisiligini ve karakterini kaybetmektedir.
Bu durumun beraber oldugu erkeklerden sonra olmasi, her beraberlikten sonra
yavas yavas kisiligini kaybetmesinin isaretidir. Hareket alani genisleyen nesne
kendisini siradan bir esya olarak degil, kisiye bagimsiz bir birey hiiviyeti
kazandiran gesitli karakteristik 6zelliklere yansiyarak 6n plana ¢ikar. “Aliye o giin
bir ¢ift dantelli eldiven unutuyor Park Otel’in terasindaki masada. Biitiin
aramalara karsin bir tiirlii bulunamiyor”. (Mungan, 2005:183) “Aliye, masal
glimiis agizligini, o gece, Tokatliyan’'daki masada “Christohle” ¢atal bicaklarin
yamnda unutuyor. Biitiin aramalara karsin bir tirli bulunamiyor.” (Mungan,
2005:184) “Sozlestikleri beylerin  gelmesiyle birlikte, Nisuaz'in caddeden
gegenlerce goriilmeyen arka tarafina gegiyorlar. O giin masada iizerine adinin
basharfi islenmis giimiis cakmagin unutuyor. Biitiin aramalara karsin bir tirlii
bulunamiyor.” (Mungan, 2005:186—187) “(...) anilarint anlata anlata bitiremeyen
sarap diiskiinii bunak Rum’dan ¢abuk sikiliyor. Dénerken o bembeyaz keten kilifli
valizlerden birini adada unutuyor. Biitiin aramalara karsin bir tiirlii bulunamryor.”
(Mungan, 2005:187) “Aliye, kalkarken kuyrugu tash gozliiklerinden birini unutuyor

12 Emre, a.g.e., s.146-147
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masada. Biitiin aramalara karsin bir tirlii bulunamiyor.”(Mungan, 2005:191)
“Kalktiklarinda, sehpada timsah derisinden yapilma kiiciik el ¢antasini unutuyor
Aliye.  Biitiin aramalara karsin bir tirlii bulunamiyor.” (Mungan, 2005:195)
Hikayede Aliye’'nin kaybettigi diger esyalar yazar tarafindan bir bir sayildiktan
sonra esyanin insan iizerindeki etkisini bu sefer de yazar dile getiriyor. “Hepsi de
kazamimis  hayatin  sayisiz kaliplariydilar.  Biitiin  aramalara karsin = hicbiri
bulunamiyor. Esyamn kusattigr diinya, béyle biri hi¢ olmamis gibi yapiyor. Esya
ugruna degistirilmis hayatlardan ilkin esya ¢ekiliyor.” (Mungan, 2005:196)
Aliye’nin diigtigii durumu agiklayan “Esya ugruna degistirilmis hayatlar” ifadesi,
0znenin nesnellesmesini, basitlesmesini, Ozgiirligliniin azalmasini,
degersizlesmesini ve bir oyuncak konumuna diismesini bize agik bir sekilde
anlatmaktadir.

E. Montaj Kavrami

Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, kalip halinde
eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmas1 demektir.

Montaj kavraminin modernistlerce de kullanildigini; fakat amaci ve islevi
bakimindan postmodernizmin ruhuna daha uygun bir kavram oldugunu ileri siiren
Emre, metni her birimi birbiriyle uyumlu bir biitlin olmaktan ¢ikarip celiskili,
kaotik, unsurlarin birbirini reddettigi ya da iletisim saglayamadigi pargali, yamal
bohga bir iiriine doniistiirme yollarinin en etkililerinden birinin montaj oldugunu
siiyler.14

Tekin, montaj tekniginin farkli diizeylerde uygulanabilecegini sdyler: Bir
yazar, eserinin genel yapisinda yer vermek istedigi hazir kalip metne, orijinal
haliyle yer vermek isteyebilir. Bir diger uygulama da, montajlanan metnin yeniden
yazilarak (doniistliriilerek) mealen verilmesi yahut sadece sezdirme yoluna
gidilmesidir."

“Aynali Pastane” hikdyesinde uygulanan teknik sezdirme yoludur. Hikaye,
Lewis Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda adli hikayesi iizerine kurulmustur.
Kahramanlarin isimleri birbirine ¢ok yakindir. Lewis’in kahramanin “Alice”,
Mungan’in kahramam “Aliye”dir. Isimleri birbirinden ayiran tek sey sondan bir
onceki harf olan “c” ve “y”dir. Hikdyedeki muhabbet tellali Mustik ise Lewis
Carroll’'un Alice Harikalar Diyarinda adli hikayesindeki tavsana benzemektedir.
Tavsan Alice’yi bir delikten gecirerek bagka bir diinyaya sokarken, Mustik de
Aliye’yi bir aynadan gecirerek bagka bir diinyaya gotiiriir. Hikdyede Mustik bir
tavsana benzetilerek soyle tasvir edilmistir. “Bembeyaz takim elbise giyerdi. hafif,
tiril tivil ketenler. Tavsana benzerdi. Dudaklar: da tavsan gibiydi.”( Mungan, 2005:
115) Alice Harikalar Diyarinda hikayesinde Tavsan siirekli ge¢ kaldim demekte ve
saatine bakip kosturmaktadir, ayn1 hareketi Mustik de yapmaktadir. “Mustik, yelek

13 Tekin, Mehmet, Roman Sanati (Romanin Unsurlari) I, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2004,s.243-
244

14 Emre, a.g.e.,s.155-156

15 Tekin, a.g.e.,s.245
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cebinden ¢ikardig kostekli saatine bakiyor telash bakislarla. Eyvah, ge¢ kalryorum,
diyor. Cok ge¢ kaliyorum! Birdenbire degisiyor, ciddilesiyor, omuzlar diklesiyor,
az onceki duygulart siliniyor yiiziinden. Ardina doniip acele adimlarla yiiriimeye
basladigindaysa, daha simdiden Aliye’yi unuttugunu, baska hayatlara ve hikayelere
dogru yola ¢iktigimi diigiindiiriiyor. ”(Mungan, 2005:219)

Alice Harikalar Diyarinda’nin  devami niteliginde Lewis Carroll’un
Aynanin Iginden adl eserinde de tipki Aliye gibi aynanin icinden baska bir diinyaya
gecen Alice’yi buluruz. Burada zaman tersine gitmekte ve her sey ters islemektedir,
Alice bir karmaganin ortasindadir. Aliye de aynanin i¢inden gecerek bir karmasanin
ortasina diismiistiir. Zamanla buradan sikilmaya ve eski yasamini 6zlemeye
baglamustir.

Hikayede cesitli masal kahramanlari yer yer karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
kahramanlari isimleriyle ya da sezgi yoluyla taniriz. Mesela ad1 gegmese de Hansel
ve Gratel’i su sozlerden amimsariz: “Ama, eteginden diigiirdiigiin bu kirintilarla
ormanda yolunu bulamazsin. Bundan boyle senin bir yol gostericiye ihtiyacin var.”
(Mungan, 2005:138) Baska bir masal kahramani olan Cizmeli Kedi’ye ise iki ayr1
yerde rastlariz; fakat onu yine cagrisim yoluyla taniriz. “Birdenbire vitrin caminin
biitiin  yiizeyini kaplayan koskocaman bir kedi yiizii, Aliye’yve giiliimsemeye
basladi.”( Mungan, 2005:148) “Birdenbire kendisine yol aldiran seyin, ayagindaki
cizmeler oldugunu anladi. Bunun tizerine késede, ¢cok dalli, bilge goriiniisli ulu bir
agacwn dibinde, ansizin giiliimseyen bir kedi belirdi, kediyi hemen tamdi; daha once
Istiklal Caddesi’'ndeki bir magazamn vitrininde aniden gériiniip kaybolan kediydi
bu.”(Mungan, 2005:176—-177) Bir masal kahramanmi olan Kiil Kedisi Aliye nin
kendisidir. “Pera palas’taki bollerin, sampanyalarin su gibi aktigi goérkemli bir
baloya katildigi zifirsivahi gecenin ortasinda, o sivri topuklu zarif rugan
iskarpinlerin tekini, yiirek ¢arpintilar: i¢inde kagarcasina ayrildigi Pera Palas’in
merdiven basamaklarinda ayagindan diisiiriiveriyor. (...) Bir ayagi ¢iplak déniiyor
evine. Masalimi kaybetmis bir kiilkedisi gibi, ertesi giin diye bir sey olmadigini
anliyor.” (Mungan, 2005:191) Hikayede Aliye ve Mustik Yiiz Yil Uyuyan
Prenses’in anlattiklarina sahit oluyorlar. “ Yiiz yil uyuduktan sonra, bir prensin
hayat opiiciigiiyle uyandirilmis ve ondan sonra da hi¢ susmamig bir prensesin,
kadinligimin uzun uykusundan uyanmis, uyandwrilmis bir prensesin hi¢ dinmeyen
sesi, bir yer alti nehri gibi ugulduyordu.” (Mungan, 2005:159) Yunan mitolojisi
kahraman1 Antigones’i Federico Fellini’nin film kahramanlarindan biriyle
konusurken goriiriiz. Ama bu bir film sahnesidir, mitolojik kahraman filmin igine
girmistir. “Filmin bir sahnesinde, adi Prenses Gradisca olan kirmizi bashkli bir
kadin, jigolosunun tecaviiz ettigi, filmin Antigone adli esas kizina sunlart séyliiyor:
(...)"(Mungan, 2005:152)

Bu orneklerden de anlasilacagi gibi zaten bir masalin {lizerine kurgulanan
hikayenin i¢ine bagka masal 6gelerinin de montaj teknigiyle yerlestirildigi agik bir
sekilde goriilmektedir.

F. Pastis Kavrami

Postmodern metinlerin i¢ biinyesinde karsimiza ¢ikan 6gelerden birinin de
pastis oldugunu sdyleyen Emre, bu kavramin postmodern siiregte bir karmasanin
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icinde kendini buldugunu belirtmistir.'®

Rosenau ise pastisin tanimin1 §dyle yapar: Fikirlerin ya da goriislerin
gelisigiizel, karmakarigik, darmadaginik, kolaji andirir bigimde bir araya gelerek
olusturduklar1 kirkyama (patchwork). Pastis eski-yeni gibi karsit unsurlan
bilinyesinde barindirir. Diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi yadsir; geliski ve
karisiklig: yiiceltir."”

Kubilay Aktulum pastis kavramina dykiinme baslig1 altinda deginmektedir.
Aktulum, metinler arasi yontem olan Oykiinmenin yansilamadan ¢ok, alayci
donistiirim gibi bir metnin bicemini hedef sectigini, yazarin bu bigemden yola
¢ikarak kendi metnini yazdigini; fakat metnin bigemini degistirerek yeni bir metin
olusturmadigmi, yalmzca metnin bigemini taklit ettigini sdyler. Oykiinme, bir
yazarm dil ve anlatim ozellikleri, sézleri taklit edilerek gerceklesir. Oykiinme
yontemiyle yazar bir yazinsal tiirii, dzgiin bir yapitin bicemini taklit edebilir."®

“Aynal1 Pastane” hikaye tiiriinde yazilmis bir yazin olsa da okundugu zaman
okuyucuya kendini bir masaldaymis gibi hissettirir. Aliye’nin ruh halinin anlatildig:
boliimlerde hikaye tarzi kaybolur, yerini realist bir anlatiya birakir. Hikdye devam
ederken birdenbire “masal bekgisinin” masali ortaya c¢ikar. “Masal Bekgisi” tipki
masal tarzinda baslar ve 6yle devam eder. Masal bittiginde Aliye’nin hikdyesine
geri doniiliir, yani gercege. Mustik, Aliye’yi etkilemek i¢in konusurken siirsel bir
tarzda onun ruhunu oksayarak konusur. Gorildigi gibi tslup siirekli bir degisme
gostermektedir. Cesitli tiirlerin ~ dzeliklerinin  sergilendigi  hikayede {islup,
kahramanin i¢inde bulundugu duruma gore farklilagsmaktadir. Bu farklilagsmay1
Tuna Ertem soyle anlatmaktadir: Aym Oykiide bir yandan ironik, bir yandan
bilimsellige kadar uzanan yalin, kuru bir anlatim kullanilirken, diger yandan carpici
bir bicimde lirik, siirsel anlatima gegiliyor. Kimi yerde kisa, 6zIi tiimcelere yer
verilirken, kimi yerde karsimiza yarim sayfalik, Proustvari tiimceler ¢ikiyor."
Biitin bunlar1 dikkate alarak pastis tekniginin hikdyede uygulandigini séylemek
yanlig olmayacaktir.

G. Ironi Kavram

Ironi, insanlarin eglenmek icin sik sik bagvurduklari ve cogunlukla da
kastedilenin tersini ima eden bir s6z sanatidir. Aslinda ifa ettigi islev bakimindan
ironi, postmodernistlerin modern diigiincenin ciddiyetine ve onun gergeklik
kurgusunun ¢iiriikliigiine yonelik bir strateji i¢in arayip da bulamayacaklari bir
arac;t1r.20 Ironide amag ciddi bir tavirla elestirmektir. Yasanan sagmaliklarin,
karsitliklarin daha etkili ve vurucu bir sekilde anlagilmasini saglamak amaciyla, asil

16 Emre, a.g.e., s.156

17 Rosenau, Pauline Marie, Post-Modernizm ve Toplum Bilimleri, Ceviren: Tuncay Birkan, Bilim
ve Sanat Yaylari, Ankara, 2004, s.16

'8 Aktulum, Kubilay, Metinleraras Iliskiler, Oteki Yaymevi, Ankara, 2000, s.133

1 Ertem, Tuna, “Murathan Mungan’m Ug Aynali Kirk Oda’sinda Post Modern Yaklagimlar”,
Frankofoni Dergisi, say1 14, 2002, s.128

20 Emre,a.g.e.,s.160-161
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anlamin gizlenerek biitiin bunlarin dogal bir olaymis gibi anlatilmasidir.”’

Hikayedeki ironi sira dis1 bir karakter olan Mustik araciligiyla yapilmaktadir.
Mustik, bir muhabbet tellali olarak insanlarin cinsel ihtiyaglarini gidermede onlara
yardim etmesine ragmen, kendisi aseksiieldir. ~ Mustik bu konuda sunlan
sOylemekte ve bunlar1 sdylerken de alayci bir tavir takinmaktadir:“ Ben bir
asekstielim. Anlamadin degil mi? Yani bunca yulik hayatimda bir kere bile cinsel
iliskiye girmedim. Seksin hi¢cbir ¢esidini yasamadim. Hi¢bir kadim arzulamadim,
hi¢bir govdeye ilgi duymadim. Bir muhabbet tellali igin, kaderin cilvesi
sayilabilecek hos bir tenakuz, masalimiza yakisan sik ¢eliski degil mi?” (Mungan,
2005: 39) Insanhigin varolusundan giiniimiize kadarki siire icinde her zaman
onemli bir yere sahip olan cinselligin Mustik tarafindan bu kadar basite alinmasi,
itici, ¢irkin bir oburluk, hastalik, insanligin biiylik belasi olarak tanimlanmasi,
hikdyenin dikkat ¢eken bir boliimiidiir. Mustik ince bir sekilde insanoglunun bu
zaafiyla alay etmektedir.

Hikayede Mustik sadece kendisi hakkinda degil, bagka konular hakkinda da
¢esitli ironik yorumlar yapmaktadir. Onun anlattiklari, toplumda degerli olan bazi
kavramlarin para ve giicle nasil da dnemsizlestigi hakkindadir. Mustik yaptig1 isin
normal bir ig oldugunu, bir muhabbet tellalinin toplumda nasil saygi gordiigiinii ve
bu islerde diizenin nasil isledigini Aliye’ye anlatir. “(...) ben, bir gélge gibi
devamli arkalarindayim onlarin, baslart derde girmesin diye, polise para
vediriyorum, hatirli miisterilerim sayesinde bana da bir zarar gelmiyor, herkes beni
ve ne is yaptigimi biliyor elbet, kimse dokunmuyor bana, bir isadamiyim ¢iinkii,
anliyor musun?” (Mungan, 2005:139) Mustik sapik bir gazete patronunun gordiigii
itibar1 anlatir. Normal bir birey yaptiginda sug¢ olarak tanimlanacak sapiklik, patron
yaptiginda aligkanlik (diiskiinliik) olarak adlandirilir. Patron sadece bakire kizlarla
beraber olmakta ve onlarin c¢arsaflarini  koleksiyonuna kaldirmaktadir. Bu
koleksiyon bir dolapla sinirli degildir. Bunun i¢in patron bir ev almis ve biitiin
odalarina dolaplar yaptirmigtir. Biitiin bunlarin altinda ironi yatmaktadir. “Bir
gazete patronu. Hatirli biri. Meshur ve rabitali. (...) Bakirelere diiskiin. Benden
sadece bakire ister. Her gotiirdiigiim bakire icin dolgun bahsis alirim. Ben, onun
bakire avcisyyim. Beni ¢ogu kez kenar mahallelere bunun icin génderir. (...) Benim,
biitiin bu zorlu mesailerimin karsiligint en iyi, en comert sekilde dder. Bir de, ilk
gece hatirasi kanl ¢arsaf koleksiyonu vardir. Her ¢arsafin iistiine giiniin tarihini
yvazdirip dolaplara kaldirtir. Dolap dediysem, oyle iki kapili, ii¢ kapili gardirop
degil, iist iiste dizili ince kesimli ¢ekmecelerin gomiilii bulundugu duvarlar boyu
dolap! (...) Diisiin, yalnizca bu dolaplart koymak igin bir ev almis. (...) Mebuslar,
bakanlar agzimin igine bakar. (...) Yazdiracag: birkag satirla kag kisiyi bir kalemde
harcayabilir!” (Mungan, 2005:141) Mustik, metres kavrami hakkinda da carpici
aciklamalar yapar. “Bu zengin gazeteci, senin kizligini bozdu diye, seninle
evilenecek degil, bunu aklina bile getirme sakin, bu adamin metresi olabilecegini de
umma, metresleri, ¢ok onceden bu yola diigmiis tinlii sarkicilar, film yildiziar,
sosyete kadinlart falandwr, koluna takip ona buna gosteris yapabilecegi cinsten

= Karatas, Turan, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Persembe Kitaplari, Istanbul, 2001,
s.218
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kadinlar yani.”(Mungan, 2005:144)  Aliye, hayat kadin1 olursa ailesinin ve
mabhallelinin bu duruma kargi gosterecegi tepkiden c¢ekinmektedir; fakat Mustik,
aile miiessesesinin ve toplumun ne kadar yozlastigimi su sozlerle dile getirerek
kimseden korkmamasimi sdyler. Mustik’in bu sdzlerinin altinda ironik bir kara
mizah yatmaktadir. “Korkma! Hichir seyden c¢ekinme! Herkes sen ne kadarim
istiyorsan o kadarmm bilecek. Ailen, zamanla onlara akitacagin kiirekle paradan
sonra, artik hi¢cbir sey bilmek istemeyecektir. Hi¢ merek etme, hep bédyle olur
bu!”(Mungan, 2005:146)

Ormneklerden de anlasilacagi gibi hikdyede toplumun, insanlarm deger
verdigi seylerin nasil yozlastigi, insanlarin bazi durumlar karsisindaki duyarsizligi,
zenginligin, paranin, makamin ve giliclin yeri geldiginde biitiin yanlslar
silebilecegi, kalabalik yigmlar1 toplum yapan degerlerin zamana bagl olarak hizla
ortadan kayboldugu bir diinya ciddi bir sekilde sanki normal bir seymis gibi, hem
de bir muhabbet tellalinin agzindan ironik bir ifadeyle anlatilmaktadir.

I1. Metnin Tahlil Unsurlari
A. Olay Orgiisii

Ismet Emre postmodern metindeki olay érgiisiinii ele alirken sdyle bir metni
ornek vererek konuya daha agik ve anlasilir bir anlam getirmeye ¢alismustir.

“1998 baharvydi.Ertesi giin Cumhuriyet devri romanina art alan olsun diye
postmodernizmi anlatacaktim. Ancak bir baslangic bulamiyordum ve o gsekilde
uyudum. Uyandigimda, artik bir baslangicim vardy:

Postmodern bir riiya gormiistiim ¢iinkii. Riiyamda, dedemlerin, yillarca once
yvazlar gittigimiz koylerindeki alt kati ahir; iist kati kendileri i¢in kullanilan evleri,
Paris’e tasinmis ve Eyfel Kulesi’'nin hemen dibinde kendine bir yer bulmustu. Ogle
sonuydu ve asagidaki caddeden arabalar hizlica kayarken, bir taraftan da ahirdan
dedemlerin o iri kywm, sart ineklerinin bogiirtiileri geliyordu. Ve bu ikisi, araba
kornalaryla inek bogiirtiileri, yan yana, hicbir saskinliga meydan vermeden
duruyordu.

Sonra ansizin gozlerim asagi kaydi: Seine nehrinden eve dogru, yorgun
adimlarla Hz. Musa geliyordu. Uzerinde, kirmizi bir giysi vardi ve bacaklarinin
actk yesil damarlart digart firlayacakmis¢asina kabarnusti. Elindeki asasiyla
yiiriiyordu. Hemen gerisindeyse sacindan birkag teli yiiziine dokiilmiis Hz. Isa.
Gézlerim aniden yolun karsisina kayiyor ve karsidaki binanin Ugiincii katindan Bill
Clinton'in kizi Chelsi bana bakiyor. Ben onun bakislarina yanit verirken, bir iistte
Clinton'in beni paylar gibi seyrettigini ve kiziyla bakismamdan rahatsiz oldugunu
goriiyordum. Ne zaman, ne mekdn, ne birey biitiinliigii kalmistir. Her gey yer
degistirmis, kendi 6zsel biitiinliigiinii yitirerek, parcalar halinde yeni bir biitiin
olusturmustu. Bu yeni biitiinii meydana getiren par¢alarsa kelimenin tam anlamiyla
bir uyumsuzluk harmaniydi. Iste postmodernizm dedikleri bunun gibi bir sey olmali
diye diisiindiim.”’( Emre, 2006:165-166)

Yukaridaki metinde goriildiigli gibi altinda sar1 ineklerin bulundugu ahiriyla
bir kdy evi, Paris’te Eiffel kulesini karsisinda bulunabiliyor. Clinton ve kizinin
bulundugu bir semtte oturan yazar, Hz. Isa, Hz. Musa’y1 da evinin penceresinden
gbzlemliyor. Buna benzer bir olay orgiisiine benzer kurgular1 bagska postmodern
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eserlerde de gormek miimkiin. Oya Batum Mentese, “Sanatta ve Edebiyatta
Postmodernizm” baslikli yazisinda okudugu postmodern bir roman hakkinda sdyle
bir yorum yapmustir “Bir roman okuyorum! Amerikali yazar, Richard Brautigan’in
Amerika’da Alabalik Avi adli romanini. Ancak, bir tirli ne okudugumu
anlayamiyorum. Toparlayamiyorum. Her seyden oOnce eserde biitiinlik yok;
boliimler aras1 baglantilar kopuk; olaylar mantiksal bir diizen igerisinde gelismiyor;
kisilerin birbiri ile ilgisi yok, hatta dogru diirlist bir roman kisisi bile yok
denebilir.”® Bu goriisle dogru orantili olarak postmodern metinlerde modern
metinlerindekilerin tersine irrasyonel, birbirinden kopuk, karmasik ve neredeyse
olmayan bir olay orgiisii ile kars1 karstya oldugumuzu sdyleyebiliriz.

“Aynali Pastane” hikdyesinde tamamen birbiriyle baglantili olarak gelisen
bir olay orgiisii géremeyiz. Hikdye, Aliye’nin pastanedeki kasada oturmasini ve
burada ne kadar sikildigini belirten tanimlarla baslar. Hikayenin kahramani Aliye
bir pastanede calismaktadir. Biitiin giin gelen miisterileri seyretmekte, onlarla
kayitsiz bir gekilde ilgilenmekte ve aksam olunca da hayallere dalarak evin yolunu
tutmaktadir. Aliye’nin i¢ diinyasina kadar inerek onun hayal ile gercek arasinda
yasayan bir insan oldugunu anlatan yazar daha sonra geri donerek onun bu isi nasil
buldugunu anlatir. Burada hikdyenin akisi birden kesilir ve biz Aliye’nin ise
girmeden evvelki hayatin1 6grenmeye baslariz. Bu isi bir falci sayesinde bulmustur;
fakat falcinin asil isi yazarliktir. Insanlardan hikdyelerini alip onlara gelecek veren
bir falci, yazarin deyimiyle tekin olmayan bir kisidir. Aliye falci-yazardan
gelecegini 6grenir ve falini beklemeye baslar. Falc1 Aliye’den para istemez, sadece
ilk maasinda kendisine bir top kagit getirmesini ister. Ciinkii bu kagitlara hikaye
yazacaktir, belki de Aliye’nin hikdyesini. Aliye beni kim okur der ve falc1 da, dyle
deme hi¢ belli olmaz diyerek iistii kapali bir cevap verir ve ona aynalardan uzak
durmasini sdyleyerek gelecegi konusunda uyarir. Kahraman hakkinda bilgi alirken
falci-yazar hakkinda da bir seyler 6grenmeye baslariz. Aynali pastanede baglayan
hikéye falcinin hikayesiyle siirer. Aslinda falci hikayesini yazabilmek i¢in Aliye’yi
Aynali pastaneye yonlendirmistir. Ciinkii muhabbet tellali olan Mustik, Aliye’yi bu
pastanede gorecektir. Aliye Mustik ile tanisana kadar hikdyenin olay orgiisii
aligilagelmis bir sekilde gelisir. Ama Mustik Aliye’yi bedenini satmasi konusunda
ikna edince hikdyenin olay orgiisii de degisir. Ise giren ve Mustik ile tanisan
Aliye’yi, artik pastanede degil hep Mustik’le gormeye baslariz. Mustik Aliye’yi
hayat kadim1 olmasi i¢in ikna etmeye calisirken Aliye’yi farkli hayallere de
surilklemektedir. Hikaye Mustik’in  karmasik diinyasiyla birlikte iginden
¢ikilamayan bir hal alir. Cesitli mekanlarda gezerler ve Mustik bu sirada ¢esitli
masallar anlatir. Hikdye Mustik’in anlattigi bu masallarla devam eder. Olay
orglisiinii bu kisimda takip etmek neredeyse imkansizdir. Saray sinemasinda tuhaf
bir film seyrederlerken filmde gegen bir sahnedeki sozlerle boliiniir hikdyenin akisi.
Aliye ve Mustik Eyiip sirtlarinda gezerlerken birdenbire eski bir Istanbul
prensesinin masali ile karsilagirlar. Hikaye uyuyan bir prensesin masaliyla devam
eder. Siradaki “Masal Bekgisi” masalidir. Bu bolimde “Masal Bekgisi”’nin verdigi

2 Batum-Menekse Oya, “Sanatta Edebiyatta Postmodernizm”, Tiirk Dili, 1995, Mart
519,s.,273-283
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bir masalin i¢inde hapsolan A’nin masalina taniklik ederiz. Masaldan sonra Aliye
Mustik ile aynadan gegerek bagka diinyalara seyahat etmeye razi olmustur. Mustik
Aliye’yi Aynali pastanedeki camin iginden gegirerek kendi diinyasina gotiiriir.
Aliye artik Mustik’in istedigi kisilerle birlikte olmaya baslamigtir. Sadece
bulunduklar1 zamanda degil zaman i¢inde de seyahat ederler. Giiniimiizde ¢oktan
yikilmis olan birgok mekanda goriiriiz Aliye’yi. Bu mekanlan takip etmek,
olaylarin akisini izlemek daha da zorlasir ve olay orgiisii Mustik’in Aliye’ye hayata
dair verdigi derslerle siirekli boliiniir. Cok zengin olan, istedigi her seyi elde eden
Aliye, bir giin sikilir ve geri donmek ister; fakat baska diinyaya gectigi aynanin
arkasinda hapsolur.

Kisaca ozetledigimiz bu hikayede gercek disi olaylar1 ve birbirinden kopuk
boliimleri gormek mimkiindiir. “Bu sirada birdenbire dehsetle fark etti ki,
tirnaklarina bulagmis rakamlar, birer birer yola diisiiyor... O rakamlar: yerden
toplayarak ¢antasina koyuyor, egilip kalkarken terliyor, tam bitti derken, goziinden
ka¢mis birka¢ rakam gene turnaklarmmin arasindan yere diigiiyor. (... )Egilip
kalkarken ¢ok terlemis oldugundan, ¢antasindan mendilini ¢ikarp yiiziinii sildi.
Yiizii silindi. Artik taniyamazdi onu. Baska bir kadin sanirdi. Nitekim oyle oldu. (...)
Yanmindaki adamin dizi dizine degdi. Yiizii geri geldi yiiziine. Kizarmak i¢in geldi.
Gozleri yagslarla dolu olarak geldi. Onde oturan, kabarik sagh, fazla bakimli ve
hir¢in kadin, arkasina donerek, Neden agliyorsunuz kizim? dedi, Ve neden dizinizin
adamin dizine degmesine izin veriyorsunuz? Bakin yiireginizin ¢arpintisindan
araba sallanmiyor. Yiizii daha ¢ok kizardi. Mendili kipkirmizi oldu.”’( Mungan,
2005:116) Aliye’nin yasadig1 bu olagan iistii olaylarin yani sira bir muhabbet tellal
olan Mustik, aynanin i¢inden gegerek zaman iginde seyahat etmektedir. Kisaca
ozetlersek hikdyenin dogal akisi icinde Aliye’nin basindan gegenleri okurken birden
karsimiza baska bir masal ¢ikmakta, olay akisi degismekte ve okur, Aliye’nin
diinyasina dalmigsken baska bir hikdyenin icine girmektedir. Bu durum okurun
masal bittikten sonra kahramanin nerede oldugunu ve ne yaptigini hatirlamasini
zorlastirmaktadir.

B. Zaman Kavrami

Romana ait diger unsurlarda oldugu gibi, zaman konusunda da postmodern
metinlerde mekanik, belirli, dlciilebilir, hesaba kitaba gelir bir zaman anlayist
yerini, dagiik, sinirlart belirsiz, birbirine girisik, rasyonel diisiincenin belirledigi
zaman anlayisinin disinda bir durum almlstlr.23 Bu goriislere ek olarak Stuart
Sim’in, Postmodernizmin Elestirel Sozliigii kitabindaki ‘“Postmodernizm ve
Roman” isimli makalesinde Barry Lewis, “Par¢alanma” baglig1 altinda sdyle bir
aciklamada bulunmusgtur: “John Hawkes, bir keresinde, yazmaya bagladiginda
“romanin ger¢ek diismanlarimi olay 6rgiisii, karakter, mekén-zaman ve tema” olarak
kabul ettigini sOylemisti. Elbette pek c¢ok yazar, bu dort temel edebi unsuru
unutulmaya terk etmek i¢in ellerinden geleni yaptilar. Ya olay orgiisii kiigiik olay ve
ayrinti dilimleri i¢inde ezilir, karakterler ani bir arzular demeti ig¢inde ayrisir,
mekan-zaman gecici bir arka plandan fazla bir sey degildir ya da temalar Gyle

2 Emre, a.ge. s. 170
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degersizlesir ki, baz1 romanlarin sunun ya da bunun hakkinda oldugunu sdylemek
cogunlukla giiling bi¢imde hatalidir.”** Biitiin bu goriisler 15181 altinda “Aynah
Pastane” hikdyesine baktigimizda, metinde belirli bir zamansal diizenden so6z
etmenin giic oldugunu sdyleyebiliriz. Hikdye zamam belirten herhangi bir tanim
olmadan baglar. Olaymn ne zaman gectigini ipuglariyla dahi anlayamayiz. Yazar
Aliye’nin yasadigi zamani tam olarak vermese de hikayede gegen yazar kasa ve
otobiis gibi ipuglariyla Aliye’nin bu yiizyilda yasadigini ¢ikarabiliriz. Ama bunun
disinda kesin bir tarih belirleyemeyiz. Ayrica Mustik ile Aliye zaman i¢inde seyahat
ettikleri i¢in hikayede zaman karmagasi hakimdir. Ge¢miste hangi tarihe gittiklerini
orada ne kadar kaldiklarin1 ve ne zaman dondiiklerini 6grenemeyiz. Hikdye bu tip
zaman belirsizlikleriyle devam eder ve sonunda Aliye belirsiz bir zamanda
hapsolur. Hikayede gecen su sozlerde zamansal diizensizligi daha acik bir sekilde
gorebiliriz. “Kald: ki, Mustik, Istanbul 'un i¢ ice zamanlardan érdiigii kiiciik mucize
oyunlart yaratarak, iyice goézlerini kamagstirtyordu Aliye’nin. ... Hem Moulen
Rouge’u, hem Atlas Sinemasi’'ni, hem Sark Tiyatrosu’nu, hem Tokatliyan't aymi
yerde ayni giin yasamak kolay degildi.”(Mungan, 2005:193) Hikayedeki bir diger
zamansal dilizensizlige ise Mustik’in agzindan sahit oluruz: “ “Foto
Siireyya"dayiz, dedi Mugtik. Ilk fotograflarini cektirivoruz senin; uzun yillar
ceketimin ilk cebinde giiliimseyeceksin sen de diger Istanbul giizelleri gibi.
Simdiden tarih oluyorsun Aliye Hamim. Bak, burada, yillar énce bu “Dort Mevsim
Lokantast”nin yerinde duran, “Foto Siireyya’dayiz igte. Bu giizel bulusma igin,
buradan daha uygun bir yer olamaz, diye diisiindiim. Biitiin zamanlar i¢ ice
gecmistiv Beyoglu’'nda. Hatiralarin karmagasidir bu.”( Mungan, 2005:150) Bu
orneklerden hareketle Aynali Pastane hikadyesinde postmodern metinlerdekine
benzer zamansal diizensizlik ve belirsizligin hakim oldugunu sdylemek yanlig
olmaz. Ayrica Tuna Ertem de Aynali Pastane hikayesindeki zaman kargasasinin
somut anlatiminin anlatic1 agzindan yapildigini, yazarin kullandigi zaman ve uzam
kavramlariyla okuyucuyu sarstigini ve sasirttigini sdyler.”

C. Mekin Kurgusu

Postmodernistler, mekanin belirleyici bir 6zellik oldugunu goéz Oniinde
bulundurarak hyper space (hiper mekan) tabirini kullanmiglardir. Mekan modern
sayithlarin varsaydigi gibi bir seyi temsil etmez. Yok, edilmistir ve mekansal
engeller ortadan kalkmistir. Her sey cografi bir akis i¢indedir, mekéan da siirekli
olarak ve dngoriilemeyen bicimlerde hareket etmektedir.”® Bununla birlikte mekén
kurgusu da degismis, mekan hareket ve esneklik kazanmistir. Mekanin neredeyse
matematiksel kesinlikle devlet ve insanlar tarafindan paylasilip kendi bagina higbir
somutlugun birakilmamis olmasi bireye mekan icinde higbir oOzgiirliikk alani
birakmaz. Boylece birey de ya mekan1 gérmezlikten gelir yahut da ona hingla,

2% Sim, Stuart, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozlugii, Cev.(Mukadder Erkan-Ali Utku) Babil
Yayncilik, Ankara, 2006, s.149

3 Ertem, a.g.m., s.126

26 Rosenau, a.g.e., s.14
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yabancilagmis, ondan kopmus biri olarak bakar.”’ “Aynali Pastane” hikayesinde
Aliye, i¢inde bulundugu hicbir ortamda mutlu degildir. Hikdye onun yazar kasa
basinda oturdugu bir anda baslar. “Kasada oturuyordu biitiin giin. Tuslari, tuglarin
tizerindeki rakamlar, uzun, big¢imli trnaklarmi, tirnaklarimin isyyan cilasini
goriiyordu en ¢ok. Tuglara basmaktan tirnaklarimin cilasimin biraz daha asmdigin
goriiyordu. Bu ona omriinii diisiindiiviiyordu, bir omrii oldugunu; akip giden
zamani...” (Mungan, 2005:29) Hikaye ismini bir pastanenin fiziksel 6zelliginden
almistir. Hikdyenin devaminda Aliye’yi baska bir zamana gotiirecek olan da bu
aynalardir. Aliye bu aynalarin i¢inden gegerek bagka bir zamana yolculuk eder.
Deleuze postmodern siiregte otoyollar1 ve bilgisayar aglarinin bireye serbestlik
verdigini; fakat ayn1 zamanda bireyi hem bedenen hem de diisiince olarak kontrol
altinda tutmaya yaradigini iddia etmektedir.(Deleuze; iki Konferans)® Mekén, bu
ozelligi ile bir kontrol mekanizmasidir, tipki Deleuze’nin, denetim toplumunda
mekana verilen 6nem konusundaki diisiinceleri gibi, burada da ayna giiven
duygusunu vererek 6zneyi bagska mekanlara siiriiklemekte, biitiin bunlar1 yaparken
de Ozneye Ozgiirlik ve serbestlik vermektedir. Aynanin vasita gorevi Oznenin
hareketlerini daraltmakta ve Ozneyi yOnetmektedir. Hikdyenin sonunda Aliye
aynanin iginden gecerek geri dénmek istemis; fakat ayna buna izin vermemistir.
Oznenin degersizlesmesi ve nesnellesmesi nesnenin &zneye hakim olmasindan
baska bir sey degildir. Ayna bir nesnedir ve kahramanin hayatin1 tamamen kontrol
altima almigtir. Aliye’nin hayatini kontrol altina alan sadece ayna degildir. Onun
parfim siselerine olan meraki da onun nesnenin etkisine girmesine yol agmuistir.
Parfiim calarken yakalanmasi ve parfiimiin parasin1 Mustik’in vererek Aliye ile bu
sayede tanigmasi Aliye’nin bagina gelecek olaylarin baslangicini olusturmustur.
Aliye Mustik’in pesinden giderek hayatini tamamen degistirmistir.

Oguz Atay metinlerinde sik¢a rastladigimiz mekani gérmezlikten gelme,
onunla kavga etme, didisme ve ondan hing alma duygusunun modern mekan
anlayisina son veren bir asama olduguna dikkat ¢eken Emre, postmodern metinlerde
mekanin yer degistirdigini, renkten renge girdigini, bi¢im degistirdigini, akiskan,
seffaf, ele avuca sigmaz bir goriinti olarak belirdigini; yani modernite ve
modernizmin somutlamaya ¢alistig1 her durum ya da goriintiiyii soyutlama
egilimine girerek mekanda karmasa vyaratigmi sdyler.” “Aynali Pastane”
hikdyesinde de karsimiza ¢ikan mekan, Emre’nin tarifinden farksizdir. Aliye gittigi
hi¢bir mekandan zevk alamaz bir haldedir. Gittigi likks mekanlar onun i¢in hicbir
sey ifade etmez. Aliye gecmisin ve kendi yasadigi zamanin mekanlar1 arasinda
gezinir, bir giin i¢inde gecmiste ve gelecekte bulunur. Bu zaman ve mekan
karmasasi hikdyede soyle anlatilmaktadir: “(...) ¢oktan yikilip yerine bambaska bir
bina dikilmis bir ge¢mis zaman kafesantanindan, birdenbire  giiniimiiz
sinemalarindan birinin fuayesine ¢ikartiveriyordu Aliyeyi. Coktan yikilip iizerinden
yolgecen bir bonmarse magazasinda alisveris ediyor; simdilerde, bir is hamnin
yerini aldig1 eski bir dancing te giiniin moda danslarim yapan Istanbullulara alkis

2 Emre, a.g.e,s. 182
28 Emre, a.g.e., s.180-181
» Emre, a.g.e., s.183
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tutuyorlardi.”(Mungan, 2005:193) Modern metinlerin aksine postmodern
metinlerde mekan tasvirine Onem verilmez. Mekan goérmezden gelinir ve
belirsizlestirilir. Aynali pastane hikayesinde bu durum modern metinlerdeki gibidir.
Kahramanin gittigi mekanlar en ince ayrintisina kadar tasvir edilmistir. Aliye
hikdyenin basinda gayet fakir ve sade mekanlarda dolasirken, zengin oldugunda
liiks ve zarif ortamlarda bulunmaya baslamigtir. Bunlar da hikdyede kahramanin
hayallerinde gelmek istedigi noktay1r okuyucuya gostermek amaciyla verilmis
ipuclaridir.

D. Salus Kadrosu

Postmodern metinlerde sahis kadrosu s6z konusu oldugu zaman, modern
metinlerdeki sahis kadrosu yapilanmasinin hemen biitiin yonleriyle tam tersi bir
durumun var oldugunu belirten Emre, postmodernistlerin merkezde bulunan
insanlara degil de sira dist tiplere yer verdiklerini sOyler. Postmodernistler,
kahraman merkezli bir olay 6rgiisii yapilanmasini yok ettikleri ve hemen tiimiiyle
ortadan kaldirdiklar1 gibi, sahis kadrosunda yer alan bireyleri de normalden
uzaklagmis, modern mantik ve diinyaya gore, anormal insanlardan sec;erler.m Bir
baska ifadeyle birey lizerine yogunlasmayan postmodernistler, modernitenin bir
icad1 oldugu, hiimanizmi ¢agristirdig1 ve nesneyi gerektirdigini diisiindiikleri i¢in
0zneyi reddederler.’' Yazar bir kisiyi 6ne cikarip 6znenin koruyuculugu altina
siginmaz, anlatida yer alan kisilerin hemen hepsine birbirine yakin mesafelerde
durur. Modern romanda gormeye alistk oldugumuz tutarli bireyin yerini
postmodern romanda herhangi bir deger 6l¢iisiine sadik kalmayan, hareketlerinde
oldukga serbest, ¢eliskilerle dolu ve kendini hayatin akigina birakmig, ama bunu
yaparken de ironik bir dille sorgulayan 6zneyle kars: karsiya kaliriz. *2

Postmodern sanat anlayisinin bireyselligi pargalanmisliga dek gotiirerek,
bolinmisligi ve karmagsikligt onemsedigine dikkat ¢eken Ertem, Aliye’nin
benligindeki parcalanmayi hikayedeki su sozlerinden hareketle aciklamigtir:
“Yabacryim Mugtik. Hangi Zamana gidersek gidelim yabacryim. Hangi erkekle
beraber olursam olayim yabanciyim. Viicuduma, aliskanliklarima, zevklerime
yabancryim. Ben Kimim? Bagskalarimin diisiincelerinin bir par¢asiyim yalnizca. Bir
uzuyor, bir kisaliyorum. Devler arasinda ciice, ciiceler arasinda dev oluyorum(...)
Ben artik kimim bilmiyorum! Kendimi, kendimde kaybettim. Par¢a par¢a dagildim
hayatlara ve simdi artik par¢alar biitiinden agir ¢ekiyor. ”( Mungan, 2005:215)*

“Aynal1 Pastane” hikayesindeki kisiler bu dogrultuda incelendiginde sira dist
ozelliklere sahiptirler. Aliye fakir bir kasiyer iken bagka bir diinyada zengin olan ve
bu zenginliginden de zevk alamayan siirekli diislinceler i¢ine dalan karmagik bir
kisilige sahiptir. Bu karakteristik yapist da onu ¢ikmaza gotiirecek ve aynanin
arkasinda hapsolmasina neden olacaktir. Aliye’nin hayatina yon veren bir diger kisi
ise falci-yazardir. Yazar baskalarmin hayati hikayelerini kullanarak yasamim

3 Emre, a.g.e.,s.184
31 Rosenau, a.g.e., s.78-79
32 Emre, a.g.e., s.186-187
33 Ertem,a.g.m., s.123
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sirdlirmeye c¢alisan, yazdig1 seyleri biriktiren, hatta yazdigi yazilar1 bir evin bir
odasin1 tamamen dolduran gizemli bir kisidir. Bu yazar falcilik yetenegini
kullanarak kisilerin hayatina yon verir. Aliye’nin hayatina baktigi bir falla yon
vermig, onun pastanede ise girmesini saglamis, Aliye bu sayede Mustik ile tanismis
ve hayati masals1 bir sekilde degismistir. Hikdyenin sonunda Aliye hapsoldugu
aynanin arkasindan falci-yazar1 goriir ve onun ¢ok iinlii bir yazar oldugunu fark
eder, c¢iinkii hayranlarinin ona imzalattif1 kitabin ismi Aliye’nin hikayesi olan
Aynali Pastane’dir. Hikayedeki bir diger kahraman ise sira dis1 bir varlik olan
Ermeni muhabbet tellali Mustik’tir. Mustik bir Beyoglu cinidir ve Aliye’nin
aynadan gecmesi, zaman i¢inde seyahat etmesi gibi olaganiistii igleri yapmasini
saglayan kisidir. Onun isi muhabbet tellaligidir, bunun i¢in yaninda iginde birgok
kadmin resminin bulundugu bir albiim tagir ve bu resimleri miisterilerine gosterir.
Aliye’nin resmi de sonunda bu albiimde yerini almistir.

Hikayede Mustik tarafindan anlatilan “Masal Bekgisi” masalindaki Bekgi ve
A da olaganiistii kisiliklerdir ve olaganiistii olaylar yasarlar. Lewis’in Alice
Harikalar Diyarinda hikayesinde Alice bir seyler yiyerek biiyiiyiip kiigiiliirken, A da
Masal Bekgisinin verdigi ¢esitli yiyecek ve icecekleri yiyip icerek baska kiliklara ve
baska hayatlara biiriiniir. Bu durum masal Bekg¢isinin elindedir, sonunda A bagka
birinin viicudunda ve masalinda hapsolur, tipki Aliye gibi. Bu sira dist kisilere
bagka birini daha eklemek gerekirse o da Aliye’nin kizligimi teslim ettigi {inlii
medya patronudur. Bu kisi de normal bir insan gibi degil de medyanin ona verdigi
giicle sadece anormal insanlarin yapabilecegi degisik bir koleksiyona sahiptir. Bu
koleksiyon, bekaretini aldig1 kizlarin carsaflaridir. Her bir ¢arsafi ayr1 dolaplarda
diizenli bir sekilde saklamaktadir. Yazar diinyadaki medya patronlarinin yasam
tarzlarmi ve gii¢lerini bu sira dis1 tipi kullanarak ironik bir sekilde elestirmistir.

Hikayede Aliye’nin ailesi hakkinda da hicbir sey 6grenemeyiz. Bu kisim
eksiktir, postmodern olmayan metinlerde karakterler hakkinda her tiirlii bilgiyi (aile,
yasam tarzi, aligkanliklar, arkadaslar vs) 6grenirken, postmodern yazin tiiriinde
gerek cevreyle alakali tasvirler olsun ve gerekse kisiler hakkindaki tanimlayici
bilgiler olsun yeterli degildir. Bu durum Aliye’ye daha da gizemli ve karmagik bir
kisilik kazandirmaktadir.

E. Tematik Kurgu

Modern metinlerde mutlaka okuyucuya verilmek istenen bir mesaj veya bir
kissadan hisse vardir. Ancak postmodern yazarlar boyle bir kaygi tasimazlar.
Onlara gore herkesce kabul edilmesi gereken bir mesajin bulunmadigini
diisiiniirler.”® Bu diisiinceden hareketle postmodern metinlerde hem iyi ve kotii
kavramlar1 arasindaki ayrimi belirlemek hem de toplumun bireyden bekledigi
olumlu ya da olumsuz davraniglar tanimlamak miimkiin degildir. “Aynali1 Pastane”
hikdyesinde yazarm okura bir mesaj iletme kaygis1 yoktur. insanlarin énem verdigi
cinsellik olgusuna ironik bir sekilde yaklagan yazar, olusturdugu kahramanlar ve bu
kahramanlarin ¢evreleriyle olan catismalarini igleyerek hikayeye yon vermistir.
Postmodern metinlerde kahramanlarin gevreleriyle her zaman c¢atisma igerisinde

34 Emre,a.g.e., s. 188
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bulunduklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda hikayedeki Aliye karakterinin zayif ve
her seyden etkilenen bir kisiligin 6zelliklerini sergilemesi okur olarak bizim ondan
iyi ya da koti bazi kissadan hisseler almamizi da engeller. Karsimizda g¢evresel
faktorlere ve hayatin reel gergeklerine karsi miicadele eden bir tip yoktur ve bu
yiizden boyle bir kisiligin yasadig1 bu olagan iistii olaylardan alinacak bir mesajdan
bahsetmek de s6z konusu degildir. Hikayenin iginde bulunan “Masal Bekgisi”
masalindaki A’nin bagina gelenler masali dinleyen Aliye’yi etkilememis ve Aliye
de tipki A gibi bagka bir diinyada kilitli kalmistir. Bu bolimde Mustik tarafindan
iletilmek istenen mesaj1 bir kahraman olarak Aliye algilayamamis ve ayni hataya
diigmiistiir. Burada verilmek istenen mesaj okura degil kahramanadir.

Bu anlatida dikkatimizi ¢eken bir baska 6zellik de soyutlamaya gidisin bir
belirtisi olarak ozel isimlerin bas harfleriyle verilmis olmasidir. Oykiiniin
kahramani Aliye, masal diinyasina girdigi andan itibaren A olarak adlandirilmustir.”
Bu konuda Emre’nin su sozleri meseleye daha da agiklik kazandirmaktadir:
Postmodern metnin 6znesi karsitliklara dayanan se¢imlerde herhangi bir tercihten
yana tavrin1 koymaz. Durumu gozler oniine serer, ondaki ¢arpikliklari, aksakliklari
ironik bir sekilde dile getirir; okuyucuyu soka ugratir ancak bu carpilik ve
aksakliklarin yerine yeni bir sey, yeni bir deger ve diisiince ikame etme geregi
duymaz.*® Aliye, hikdye boyunca Mustik ve kendi komplekslerinin etkisi altindadir
ve hikayenin sonunda her zaman istedigi hayata kavusmak onu tatmin etmez ve her
seye hatta kendine bile yabanci oldugunu Mustik’e sOyler. Yasadigi alemin
kendisini bile yabancilastirdigini ironik bir sekilde dile getiren Aliye geri donmeye
karar verir; ancak aynanin arkasinda hapsolur. Diistligli durumdan kurtulmak i¢in
bir ¢dzlim yolu bulamaz ve postmodern metinlerdeki kahramanlar gibi ortada kalir.

F. Bakis Acist

Edebi metinler baglaminda modernden postmoderne geciste, en az
kirllmaya ugrayan ogelerden birinin bakis agisi oldugunu sdyleyen Emre,
postmodern metinlerin tipki roman1 olusturan diger 6gelerde oldugu gibi, bakis
acisini da ¢oklastiran, bir anlatimda, tek ya da birka¢ merkezli olmaktan ¢ikaran bir
anlayisla karsimiza ¢iktigim belirtir.*’ Serif Aktas’in Tanrisal (ilahi), yani Yazar-
Anlaticiya ait, Kahraman Anlaticiya ait ve Miisahit™ olarak iige ayirdig bakis agisi
sekline gore hareket eden Emre, modern metinlerde ¢ogunlukla ve belirgin bir
sekilde bu bakis agilarindan herhangi birinin kullanildigini, oysa postmodern
metinlerde, metindeki her bir kiginin kendi bakis agisindan hareketle olaylara
baktigini, bdylece yazar tarafindan birbirinin i¢ine gegmis bir yigmn farkli bakis
agisinin olustugunu vurgular.” Aynah Pastane hikdyesinde postmodern goklu bakis
acisindan ziyade hakim bakis agisi goriilmektedir. Hikdyenin iginde anlatilan

%5 Ertem, a.gm.,s. 130

% Emre, a.g.e., s.191

" Emre, a.g.e. 5.192

38 Aktas, Serif, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Akcag yaynlari, Ankara, 1998,
s.81-114

39 Emre, a.g.e., s.192-193
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“Masal Bekg¢isi” masalinda hikdyenin akisim1 degistiren bir 6zelligi Tuna Ertem
sOyle agiklamistir: postmodern yapitlarda, 6ykiiniin en siiriikleyici aninda yazar isin
igine karisarak okuru dalip gittigi ortamdan koparir. Anlaticinin séziinii keser ve
yazar varligimi belli eder; anlatictya miidahalede bulunur.*® Ertem | “Aynal
Pastane”de yazarin araya girdigi yeri gostererek konunun daha iyi anlagilmasina
yardimel olmustur:"Masal bekgisi ise bir daha ortalarda goziikmemis. Biitiin
aramalarmma karsin, karsisina bir daha hi¢ ¢ikmamuis. A, onun 6ldiigiinii diisiinmeye
baslamis. Kim bilir belki de 6lmemistir, yalnizca A'vi eskisi gibi sevmedigi icin
ortaya ¢tkmamuis olabilir. Ya da bizim bilemedigimiz baska bir neden vardir. Her
neyse, bunun artik bir 6nemi yok." (Mungan, 2005:172)

II1. Sonug

Murathan Mungan’in “Ug¢ Aynali Kirk Oda” adli eserindeki ikinci hikaye
olan “Aynali Pastane” hikdyesinin postmodern anlatilarda bulunan yukarida ele
aldigimiz  6zellikleri igerdigini gdérmekteyiz. Bununla birlikte eser sadece
postmodern anlat1 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda modern romanin 6zeliklerini de
i¢inde barindirmaktadir. Geleneksel roman anlayisindan tamamen kopmayan; fakat
postmodernizmin belirgin 6zelliklerini igeren bu eserdeki hikayelerin {igiinde de
aynanin sembolik olarak kullanildig1 goriilmektedir. ikinci hikdye olan “Aynali
Pastane”’ye adin1 veren “ayna” hikdyeye yon veren ve kahramani nesnellestiren bir
obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayna sadece kahramanin i¢inden gecerek diinya
degistirdigi bir esya degildir. Aynanin asil gorevi bireyi yonetmek ve kontrol
altinda tutmakdir. Iginden gegirerek insanlarm hayatini degistiren bu nesne
kargisinda birey caresizdir. Mustik’in bilylisii sayesinde Aliye aynanin i¢inden
gecer; fakat Mustik onun aynanin ig¢inden gegerek geri donmesini saglayamaz.
Ayna artik kisiyi kontrol altina almig ve onu kendi i¢inde hapsetmistir.

Edebiyat sahasinda aynanin kullamimi ¢ok yaygindir. Halk masallarinda
“sihirli ayna”nin iyi ya da kotii tipler tarafindan kullanildig1 goriilmektedir.*' Ayna
ayn1 zamanda mitolojik bir semboldiir. Siirsel mitolojik diigsiincede, bu diinya ile
obilir diinya arasindaki smir1 sembolize eden ayna, bazi geleneklerde de ruhlar
alemine agilan pencereyi temsil etmektedir. Mitik diisiincede énemli oldugu icin
glinimiizde dahi halk arasinda aynayla alakali ¢esitli inaniglar varligim
siirdiirmektedir.*” Gerek diinya ve gerekse Tiirk edebiyati ve kiiltiiriinde aynanin
gizemli diinyastyla karsilasmak miimkiindiir. Murathan Mungan’in “Ug¢ Aynali Kirk
Oda” eserinde bulunan {i¢ hikdyede de ayna esrarengiz bir ara¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Nesnenin 6ne ¢iktig1, bireyin degersizlestigi, zamanin ve mekanin
karmagiklagtig1, olay oOrgiisiiniin siirekliligini kaybettigi, gercek ile hayalin ve
romanla masalin i¢ i¢e girdigi bu hikdyeyi postmodern yapan Ozellikler de
bunlardir.

40 Ertem,a.g.m., s.130

! Seyidoglu, Bilge, Erzurum Halk Masallar1 Uzerine Arastirmalar, Atatiirk Universitesi
Yayinlar1, Ankara, 1975, 5.93

2 Beydilli, Celal, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik So6zliik, Yurt Kitap-Yayin, Ankara, 2005, s.80-81
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Abstract: Postmodernism that has an influence almost in every area recently
brought about many descriptions and discussions in itself. This movement
applied in art, architecture, culture and many other areas naturally affected
literature and its genres. Affecting world’s literature, postmodernism is also felt
in Turkish literature. in our study we have aimed to find out postmodern
elements in Murathan Mungan’s “U¢ Aymali Kirk Oda”s second story “Aynali
Pastane”.

Key Words: Postmodernism, literature, story
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