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Oz

Omer Necmi Efendi (Necmi) (H. 1230 ?/M. 1815-H. 1307/ M. 1889) Hal-
vetiyye, Rifd’iyye, Sazeliyye, Settariyye tarikatlarina intisap etmis bir tekke-tasavvuf
sairidir. Omrii boyunca tasavvuf yolundan ayrilmayan sairi cevresi “Necmi Baba”
olarak adlandirir. 12. yiizyilda Tirkistan’da hacegan yolunu tutan sufilerle Yesevi
dervigleri arasinda ilgi goéren “baba” ismi, sonraki asirlarda toplumun st kesimle-
rine temayiiz eden kisilere verilmistir. Bu da sairin mutasavviflar arasinda saygin bir
konumda oldugunu gosterir. Necmi’nin ¢alismaya konu olan Sem‘a-name-i Necmi
isimli eseri Siileymaniye Kiitiiphanesi Galata Mevlevihanesi Koleksiyonu’ndaki (De-
mirbas No: 257/basliksiz) bir yazma eser igindedir. Sem‘a-ndme-i Necmi edebi tiir
olarak sairin ¢ilesini mumun dilinden anlatan bir hasb-i hal olarak degerlendirilebi-
lir. 69 beyitten olusan ve kaside nazim sekliyle yazilan eser tasavvufi agk {izerine
kurgulanmustir. Alegorik 6zellik gdsteren metin, mum ve pervane sembollerinin arka
planinda sairinin seyr i siiliikunu anlatmistir. Calismada dnce muma dair bilgi veril-
mis, divan siirinde mumun kullanimi ve Sem ‘ ii Pervane mesnevi geleneginden bah-
sedildikten sonra Sem‘a-ndme-i Necmi tizerinde durulmustur. Eser, edebi tiir yoniiyle
degerlendirildikten sonra bigim ve igerik olarak incelenmistir. Arastirmanin inceleme
kisminda sadece metnin nesre ¢evirisi sunulmus, makale sonuna ise transkripsiyonlu
metin ve tipkibasim eklenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Tekke-Tasavvuf Edebiyati, Divan Siiri, 19. Yiizyil, Necmi,
Mum, Hasb-i hal.

Abstract

Omer Necmi Efendi (Necmi) (H. 1230 ? / M. 1815 - H. 1307 / M. 1889)
is a dervish lodge-mystic poet who was affiliated with the Halvetiyye, Rifa’iyye,
Sazeliyye and Settariyye orders. The poet, who did not stray from the path of mysti-
cism throughout his life, calls his circle “Necmi Baba”. The name “father”, which att-
racted attention among the Sufis and Yesevi dervishes who took the path of Hajagan
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in Turkestan in the 12 century, was given to people who distinguished themselves in
the upper parts of the society in the following centuries. This shows that the poet is in
a respectable position among mystics. Sem‘a-name-i Necmi, which is the subject of
our study, is in the Siileymaniye Library Galata Mevlevihane Collection (Asset No:
257/untitled) was found in a manuscript. As a literary genre, Sem‘a-name-i Necmi can
be considered as a hasb-i hal that describes the poet’s ordeal through the language of a
candle. The work, which consists of 69 couplets and written in ode verse, is based on
mystical love. The text, which has an allegorical feature, describes the poet’s journey
in the background of candle and propeller symbols. In the study, firstly, detailed infor-
mation about candles was given, after mentioning the use of candles in divan poetry
and the tradition of Sem ‘ ii Pervane masnavi, Sem‘a-name-i Necmi was emphasized.
After the work was evaluated in terms of literary genre, it was also examined in terms
of form and content. In the analysis part of the research, only the prose translation of
the text was presented, and the transcribed text and facsimile were added to the end
of the article.

Key Words: Tekke-Sufi Literature, Divan Poetry, 19" Century, Necmi, Candle,
Hasb-i Hal.

Giris

Arapga kokenli olan sem* (Uisg) ve mim (psp) sozciiklerinin anlamlart s6z-
liiklerde soyle geger: “sem‘” yakacak mum, bal mumu, ¢erag (Muallim Naci, 1987,
503; Semseddin Sami, 1987, 786; Giines, 2011, 645; Kirkkilig, 1999, 485; Birinci vd.,
2009, 471-472), mum cinsi veya i¢inde yaglt bir fitil olan aydinlatma arac1 (Enveri
1382, 1329); “Mim” bal mumu, bal eritildiginde ayrilan ve 1sitildiginda yumusayan
madde (Semseddin Sami, 1987, 1433-1434), baldan ortaya ¢ikan yumusak madde
(Birinci vd., 2009, 303) demektir.

Toplum yasaminin temel aydinlatma araci roliinii uzun zaman iistlenen mum,
gecmiste insan hayatinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bunun dogal sonucu olarak
mum ve muma dair unsurlar etrafinda pek ¢ok adet meydana gelmistir. Bunlardan biri
“mumla davet”tir. Elektrik, havagazi, petrol yakmasint kimsenin bilmedigi, insanla-
rin i¢ yagi ya da bal mumu yakmay tercih ettikleri tarihlerde zengin kisilerden biri
digerini davet edecegi vakit muhataba dibi kirmiziya boyanmis mum goénderirmis.
Kisinin digerine gonderdigi dibi kirmizi mum “Bu gece bize geliniz” anlaminda bir
sembolmiis. Anadolu’nun ¢esitli koylerinde “mumla davet” adetinin izlerine hala rast-
lanmaktadir. Ornegin, dost ve akrabalar herhangi bir diigiine cagrilirken onlara dibi
kizil yag ve bal mumu gonderilir. Davetsiz gelip ikram bekleyen insanlar i¢in “Dibi
kizil mumla mi1 davet ettim?” sézii sdylenmeye devam eder. “Mum yapigtirma” ise
sibyan mektepleri ve medreselerdeki aliskanliktan ortaya ¢ikmistir. Eskiden sibyan
mekteplerinde ¢ocuklar kitaplarini acar agmaz kaldiklar1 yeri bulabilmek amaciyla
o kisma tebesir veya bal mumu yapistirirlarmis. Medreselerde satir basi bulunmayan
sayfalara isaret koymak i¢cin mum, sarimsak gibi malzemeler kullanilirmis. Bu uy-
gulama, iletisimde zamanla akilda tutma, unutmama vb. manalar1 ifade etmeye bas-
lamistir. Iki kisi goriisiirken biri inat ettiginde “Sen bu sdzleri unutma” yerine “Sen
buraya mum yapistir” denmesi adet olmustur. Gegmisten bugiine ulasan gelenekler
arasinda ferman, emir, mektup vb. evraklarin konuldugu atlas keselerin balmumu aki-
tilarak miihiirlenmesi adetinin bazi devlet iglerinde halen yasadigi goriiliir (Kurnaz,
2009, 334-335). Devam eden bu geleneklerin yani sira mum giindelik hayatta deyim
ve atasozlerine de kaynaklik etmisgtir.?

2 mum etmek (muma ¢evirmek), mum gibi (dosdogru, dimdik; uslu, kipirtisiz; tertemiz, diizgiin; zayif,
sararip solmus), mum kesilmek (sessiz, uslu, dogru diizgiin durmak), mum olmak (hir¢inligi, yaramaz-
lig1 birakmak; argo razi olmak), [birine] mum tutturmak (asirt disiplin altina almak), mum yanmayinca
pervane donmez/yanmaz (“Giizel yoluna bas koyanlarin ortaya ¢ikmasi igin giizelin goriinmesi gerekir”
anlaminda bir s6z), mum dibine 151k vermez (“Etkili kisi kendi yakinlarina yardimer olamaz” anlaminda
kullanilan bir s6z), mum yapistirmak (bir seyi kirmizi mumla mithiirlemek; mec. 6nemli bir seyi unutmayip
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Divan giirinde muma dair unsur ve adetler (mumun saray® ile toplum haya-
tindaki roliine paralel olarak) genis yer tutar. Mum bastan ayaga dogru yanar, ba-
zen bast kesilir.* Asik, erimesi yoniiyle mumla iligkilendirilir. Ayrica kimi zaman
lale, ay, giines, gam, sine, goz, can, boyun, sevgilinin giizelligi, sevgiliye kavusmak
muma benzetilir (Pala, 2020, 427). Isik kaynagi olan mum, sevgilinin yanagina olan
hasretinden gece boyunca yanar ve seher vakti geldiginde soner (Giifta, 2010, 107).
Mum pervane ile degil de tek basina siirde kullanilirsa asik olarak tasavvur edilir.’
Alevi sebebiyle giilen bir yiizii, erimesiyle aglayan birini andirir. Sairler buradan ha-
reketle tezat sanatindan bolca yararlanmis (Kilig, 2005, 62), “sem*” kelimesini siirle-
rinde redif olarak tercih etmislerdir (Batislam, 2020). Mum, yanmasi ve 151k kaynagi
olmasi nedeniyle ¢cogunlukla siirlerde pervane ile birlikte kullanilir. Gece 15181 et-
rafinda donen genis kanathi ve uzun dar govdeli renkli pullarla kapl kelebek, kepe-
nek, bocek, firlldak, karakulak vb. (Devellioglu, 2004, 861; Enveri, 1382, C. I, 266;
Oztiirk-Ors, 2009, 595; Semseddin Sami, 2006, 253) anlamlara gelen “pervane” ke-
limesinin siirdeki “giil ile pervane” kullanimlarindan hareketle giindiiz ucan kelebek
manasina da gelebilecegi yoniinde diisiinceler vardir (Metini-Kopuz, 2013, 525-540).
Ancak ¢ogunlukla mum ile birlikte gece 151k etrafinda dolasan kelebek seklinde siir-
lerde ge¢mektedir. Eskiden insanlar, ates yanmaya basladiginda gece dolasan bu hay-
vanlarin 1$181n cazibesine kapildiklarint zannederlerdi. Bu nedenle sairler kendilerini
pervaneye, vefasiz sevgilinin cezbedici halini onlar1 etrafina toplayan muma benzet-
mislerdir. Mumun zalim sevgiliyi temsil ettigi kabul edilmistir (Kurnaz, 2009, 375).
Pervane 15181n etrafinda yanacagini bile bile dolasir ve kendini atese atar. Cilinkii “ask1
ugruna yanmak agikligin sanindandir” (TDEA, C. VIII, 126). Kur’an’da ve hadislerde
de insanlar, gece ucusan kelebek ve kendini atese atmaya calisan pervaneler seklinde
hayal edilmistir (Armutlu, 2010, C. 38, 495).

Sem® ile pervane sark edebiyatinin baslica konu ve benzetmeleri arasina gir-
mis, Sem* ii Pervane isimli mesneviler ortaya ¢ikmigtir. Dogu edebiyatlarinda tasav-
vufi aski konu alan alegorik hikayelerin ortak adi haline gelmistir. Bu hikayelerde
sem* sozcligiiniin ¢esitli kelimelerle olusturulan terkipleri® ilahi nur, miirsid-i kamil,
Kur’an, Hz. Muhammed gibi tasavvufi manalar tasir. Pervane ile sem‘in alegorik agk
hikayesini ilk defa Hallac-1 Mansir (81. 922) Kitabii t-Tevasin’de anlatmistir. Ardin-
dan Ahmed el-Gazzali (61. 1126) Sevdnihu’l- ‘ugsak adli eserinde hikayeyi nesir ola-
rak yazmis, eserini asikane tarzda kaleme almistir. Aynii’l-kudat el-Hemedani 7em-
hiddt’ inda pervanenin askini evrensel bir aska déniistiirmiistiir. iran edebiyatinda ise
Rizbihan-1 Bakli, Necmeddin-i Daye, Senai, Nasir-1 Buharai, Kasim-1 Envar gibi sa-
irler bu konuyu iglemislerdir. Bazt mesnevilerde ayr1 boliimler halinde olup ¢cogu mii-

akilda tutmak), muma dondiirmek/gevirmek (birini her s6zii dinler duruma getirmek, uslandirmak), mumla
aramak (gok isteyerek ve 6zlemle aramak), [bir sey baska bir seyi] mumla aratmak (daha kotii olan yeni
bir sey, bir durum, bir kimse, pek iyi olmayan eskisini aratmak) bk. (Akalm vd., 2011, 1709-1710). Divan
siirinde gecen mumla ilgili deyimler i¢in bk. (Tanyeri, 1999).

3 Osmanli doneminde ¢esitli toren ve kutlamalarda mumun 6nemli bir unsur oldugu dikkati ¢eker. Ra-
mazan ayinda Hz. Muhammed’in tiirbesinde mum alaylar1 olur (Mumun divan siirinde Hiristiyanlik ile
baglantili kullanildig1 6rnekler i¢in bk. Mataraci, 2021, 210), digtinlerde mum alma (gelinin veya siinnet
¢ocugunun Oniinden bal mumundan yapilmis nahlin gotiiriilmesi bk. Arslan, 1999) merasimleri yapilirdr.
Yenigeri ocaginda, Yenigeri meydaninin aydinlanmasiyla gérevli mumcular vardi. XVIII. yiizyilda ocakta
yirmi alt1 kisi ¢alistyordu. Mum bedellerini hiikiimet karsilardi. Yenigeri meydaninda haftada bir giin ti¢
mum bir akge lizerinden on beser mum vermek kanundu. Carsamba giinleri yenigeri ocagi cavuslart odalara
mum dagitirdi. Petroliin icadindan 6nce yag ve balmumlarini yapan esnafla kaldirim amelesine de mumcu
ad1 verilirdi (Pakalin, 1993, C. II, 580-581). Evliya Celebi mum yapan esnaflar, diikkanlar, burada ¢alisan
kisi sayisi vb. bilgileri kaydetmistir. Bu konuda bk. (Dankoff, vd., 2006).

4 Mum fitilinin mum makasiyla (mikraz) kesilmesi ve onun mum kiilahiyla sondiiriilmesi/dinlendiril-
mesi mum kullaniminda yararlanilan aletlerin siire girmesine yol agmistir. bk. (Unlii, 2017, 321-329).

5 Mumun sadece sevgiliyi degil, as181 da temsil ettigi siir 6rnekleri i¢in bk. (Armutlu, 2018, 59-101).

6  “Sem’” ile farkli manalar ifade eden ¢esitli tamlamalar kurulmustur: Sem’-i felek, sem’-i muzaffer,
sem’-i sebah, sem’-i subhi, sem’-i ‘dlem-tab, sem’-i seher, sem’-i Yahiidi-ves, sem’-i zerrin-legeni (Oztiirk-
Ors, 2009, 723), sem’-i kafar (Kufaci, 2020), sem’-i cihan-efriiz, sem’-i ikbal, sem’-i ilahi, sem’-i kiilbe-i
ahzan, sem’-i meclis-ara, sem’-i sam-efriz (TDEA, C. VIII, 126).
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nazara tarzindaki 100 beyti gegmeyen Sem* i Pervane manzumeleri bulunmaktadir.
Iran edebiyatinda hikdyeye mesnevi igerisinde ve miistakil olarak ilk defa Feridiiddin
Attar Mantiku t-Tayr’ i yirmi dokuzuncu makalesinde yer vermistir. Sa’di-i Sirazi de
Bostan’n tiglincii boliimiiniin sonuna ayni hikayeyi almistir. Bu iki eser, mazmun ve
motif bakimindan bir¢ok saire ve esere kaynaklik etmistir. Hik&yenin bagimsiz sekil-
de ve mesnevi halinde ilk defa XV. yiizy1lin sonlarina dogru yazildig1 anlagilmaktadir.
Ehli-i Sirazi’nin 894°te (1489) kaleme aldig1 Sem * ii Pervane’si buna drnek verilebi-
lir. Fars edebiyatindaki sem* i pervanelerden Tiirk sairleri de esinlenmistir.

Sem* ve pervane sembolleri dnce mensur eserler i¢inde yer almistir. Muta-
savvif yazarlar tasavvufi duygu ve diisiincelerini agiklamada bu iki sembolden ya-
rarlanmigtir. Daha sonra mesnevilerde kiigiik hikaye seklinde ve miinazara tarzinda
yer almiglardir. XII. yiizyilin ilk yarisindan itibaren sem* ile pervane semboliiniin di-
vanlarda oldugu goriiliir. Daha ¢ok mutasavvif sairlerce kullanilan bu semboller ve
yazilan siirler rubai nazim sekliyle kaleme alinmistir. Baglangigta sem® ve pervane
kelimeleri gazel ve rubailerde asik-masuk iligkileriyle ele alinmig, sonra da herhangi
bir eser i¢cinde mesnevi nazim sekliyle ve dzellikle miinazara olarak kaydedilmis-
tir. Fazla uzun olmayan bu siirler zamanla sairlerce benimsenmis ve miistakil eser-
ler olusturulmustur. Fars¢a (Fehmi, Seyh Abdullah-i Sebiisteri-i Niyazi) veya Tirkge
(Giilsehri, Zati, Lami’1 Celebi, Mu’idi, Feyzi Celebi) olan ve bagimsiz bir eser olarak
yazilan Sem ‘i Pervdne mesnevileri vardir. XIV. ylizyildan itibaren Fars edebiyatinda
miistakil bir eser olarak Sem “#i Pervane mesnevileri yazilmis, XVI. yilizyilda ise Tiirk
edebiyatinin pek c¢ok tasavvufi eserinde, mesnevilerin i¢inde kiiciik hikdye seklinde
goriilmiis, Tirk edebiyatinda miistakil eserler kaleme alinmistir (Armutlu, 2009, 8§90-
905).

Sem* i Pervane’nin Fars ve Tiirk edebiyatlarindaki yeri ile bu sembollerin
kullanim alanina dair kapsamh bazi galmmalar yapilmistir (Armutlu, 2009; Armutlu,
2010). Sem* veya sem" ii pervanenin divan siiri ve metinlerindeki yeri (Aksoy, 2010;
Corek, 2019; Kaya, 2015; Karaca, 2018; Mutlu, 2020), sem* kelimesiyle kurulup
farkli manalar ifade eden bazi terkiplerin (sem‘-i kafur) divan siirindeki kullanili-
st (Kufact, 2020), Cem Sultan’mn sem‘ (mum) redifli gazeli (Batislam, 2020), sem*
ve pervane sembollerinin ontolojik olarak yorumlandigi (asik/bilen, masuk/bilinen)
arastirmalar (Akdemir, 2010), pervanenin anlam diinyasina farkli bakis agisiyla yak-
lasan ceviri ¢aligmalar1 (Metini-Kopuz, 2013) ile mesnevi karsilagtirmalart (Sabun-
cu, 2005) sem* ve pervane konulu yayinlardandir. Calismalarin énemli bir kismi ise
sairlerin miistakil olarak meydana getirdigi ve orijinal 6rnekler olarak gosterilen Sem *
ii Pervane mesnevileri iizerinedir.’

1. Metnin incelenmesi
1.1. Sem‘a-name-i Necmi

Istanbullu Omer Necmi Efendi (Necmi) (H. 1230 ?/M. 1815-H. 1307/ M.
1889) siirlerinde rint durus sergiler. Omer Necmi Efendi vezni tespit edilemeyen veya
hece 6lgiisliyle uyum saglayan siirleri, sade ve anlasilir dili, siirlerinde tasavvufun is-
lenis bi¢imi yoniiyle tekke-tasavvuf sairidir (Kocatiirk, 1970, 622). Ancak eserlerinin

7  Zati’nin Divdn’indan sonra en taninmig eseri Sem‘ it Pervane’si Fars ve Tiirk edebiyatlarinin klasik
mesnevi konularindan olan Sem* Ui Pervdne mesnevileri arasinda beseri aski islemesi yoniiyle orijinal bir
ornek olup Sem* Ui Pervine mesnevilerinde yer almayan sosyal hayat unsurlarini barindirmasi bakimin-
dan farklidir. bk. (Alpay, 2012, 129-142; Armutlu, 2018, 349-371). Lami’1 Celebi’nin Sem* i Pervdne
mesnevisi (bk. Kose, 1997) Tiirk edebiyatinda ilk Sem* i Pervane mesnevisi olup 1522 yilinda Kanuni
Sultan Siileyman adina yazilmistir. Zati, Muidi ve Feyzi Celebi Lami’1’yi takip etmislerdir. Lami’i’nin
mesnevisinin orijinal yani edebiyat tarihlerinde dindar ve mutasavvif yonleriyle anilan sairin, metnin satir
aralarinda topluma dini mesaj vererek bu kimligini mesnevisine yansitmig olmasidir. bk. (Armutlu, 2014,
166). Mu’idi’nin Sem* {i Pervane mesnevisi alegorik anlatim yoniiyle dikkat ¢ekicidir. bk. (Pomakoglu,
2016). Feyzi Celebi’nin mesnevisi ise XVII. yiizyilda hece vezniyle kaleme alinmig olmas1 yoniiyle diger
mesnevilerden ayrilir. bk. (A. Tekin, 1991).
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icerigi ve niteligi, kaynaklarda Farsga’ya hakimiyeti ile oviilmesi®, 19. ylizyilda Fars-
c¢a divange hazirlayan sairler arasinda yerini almasi (Aydin, 2004, 32-37) onun divan
siiri kiiltiiriinii 1yi bilen bir tekke-tasavvuf sairi oldugunu gosterir.

Sairin Tiirk¢e Divdn, Fars¢a Divange,’ Tuhfe-i Vahdet ve Kaside-i Elifiyye'’o-
Imak iizere bilinen dort eseri vardir. Fars¢a Divdange’si disinda Tiirkge Divdn’inda
Farsca siirler ve Senai, Hayali, Semsi, Ibn Imad’a yazilmis Fars¢a tahmisler bulu-
nur.'" Necmi’nin Tiirkg¢e Divdn’inda olmayan Sdkindme'”’si ve bazi Tiirkge siirleri
Siileymaniye Kiitiiphanesi Galata Mevlevihanesi Koleksiyonu’ndaki (Demirbas No:
257/basliks1z) yazma eser igerisindedir."* Bu siirlerin arasinda Sem ‘a-ndme-i Necmi
isimli bir siir de bulunmaktadir (v. 37b-39b). Siirin sonuna $dyle bir not diistilmistiir:
“Tamam sod in kitib-1 miistetib be-kalem-i hakirii’s-seyyid Ahmed irani fi-tarh-i
9 sehr-i Sa’ban sene 1325”. Bu bilgilerden siirin tespit edildigi niishayr 17 Eyliil
1907°de, Necmi’nin vefatindan yaklasik 18 yil sonra Seyyid Ahmed irani' isimli bir
kisinin tamamladig1 anlasilmaktadir.

CERNTY

“Sem‘a-name”, “sem‘” ve “name” kelimelerinin birlesmesiyle olusmustur.
“Sem‘a” (4%ad) bazen sadece “mum” (Enveri, 1382, 1430) olarak, ¢ogu zaman da:
“Ince mum, el mumu, fitil” (Birinci vd., 2009, 471-472), “Mektup zarflariin iistiine
yapistirilan ve mithiirle de miihiirlenen kirmizimsi balmumu eritmekte kullanilan sar-
ma ince fitil adidir. Arap¢a sem‘a ince mum, balmumlu fitil demektir. Sem‘a beyaz
balmumundan yapilirdi. ince mum, balmumlu fitile de bu ad verilirdi” (Pakalin, 1993,
C. III, 334) seklinde agiklanmaktadir. Arapga dil bilgisi kitaplarina gore kelime so-
nundaki “ta-1 marbita” ve “tau’l-vahde” eklendigi isimleri miifred yapar ve “sem‘a”
“es-sem*‘” in tekilidir. “Name” ise sozliiklerde soyle yer alir: “iki sahs beyninde te’ati
olunan mektb, bitik, risdle; ‘ask ve muhabbete da’ir sevigenler beyninde te’ati olu-
nan mektib; name yazmaga mahsus siislii kagid; taraf-1 sahaneden bir hiikiimdara
yazilan hatt-1 hiimaytn” (Semseddin Sami, 2006, 1452); “mektup; yazi; kitap; ameller
defteri; talik yazi; gazete” (Kanar, 2000, 1169); “mektup, ferman ve buyrultu maku-
lesi risaleye 1tlak olunur. Unvanlarinda veya ahirlerinde isim yazildig: itibariyle ki-
tap mevkiinde dahi istimal olunur” (Oztiirk-Ors, 2009, 540); “mektup, tahrirat; kitap;
ferman, buyrultu” (Kartal, 2009, 535). Elde edilen bilgiler, “sem‘a” sdzctigiiniin bal
mumlu fitil ve ince mum anlamina da geldigini, beyaz bal mumundan yapilma 6zel-
liginin onu kendisiyle yakin mana ve kullanimlara sahip “mum” sdzciigiinden ayir-
digini ortaya ¢ikarir. Bu dogrultuda “sem‘a-name” mum/ince mum fitili/beyaz mum
hakkinda yazilmis yaziy1 ifade eder, siirin basligi ise klasik Sem ‘ ii Pervdne mesnevi
ve siirlerinden farkli olarak sadece mum iizerine yazilmis bir metni temsil eder.

il

Divan siirinde “-iye” ve “name” ile biten sozciiklerin tiir adi olarak tercih
edilme egilimi dikkate alindiginda Necmi’nin Sem ‘a-ndme-i Necmi olarak siirini ad-
landirmasinda edebi bir tiire isaret edip etmedigi akla gelen ilk sorular arasindadir.
Divanlar ve miistakil eserler incelenirse “name” kelimesiyle biten (sakindme, pend-
name, Iskendername gibi) birgok tiir adi gérmek miimkiindiir. Ancak her “name” ke-
limesiyle biten adlandirmalarin tiir adi oldugunu séylemek yanlistir (Gokalp, 2011,
292). Bir konunun, ele alindig: siire tiir ad1 olabilmesi i¢in bazi sartlarin kargilanmig
olmasi gerekir. Metne verilen bagliklar edebt tiirlerin siniflandirilmasinda ve adlandi-
rilmasinda 6nemli bir etkendir; ancak eserin veya manzumenin sadece adina bakarak
tiriinii belirlemek dogru sonuglar vermeyebilir: “Eger var olan bir form, farkli bir

8 Sairin hayati ve edebi kisiligine dair bk. (Bursalt Mehmed Tahir, 1333, 468; Kurnaz-Tatci, 2001,
1024).

9  Genis bilgi i¢in bk. (Karga Go6llii, 2021).

10 Tirkge Divdin, Tuhfe-i Vahdet ve Kaside-i Elifiyye hakkinda genis bilgi i¢in bk. (Pasazade, 2002).

11 bk. (Karga Golli, 2021, 1355-1375).

12 Bu siirin bashg sairin “Necmi Baba” olarak anildigini gosterir. “Baba” kelimesinin kullanim1 hakkin-
da bk. (Cetin, 2007, 70-75; Uludag, 1991, IV/365-366).

13 bk. Karga Gollii, 2022, 173-201; Karga Golli, 2022, 85-100).

14 Bu kisi hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamustir.
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yoniiyle farkli adlarla ele alinmigsa ve kendisinden sonra bir gelenege yol agmissa
bunu bir tiir olarak kabul etmek gerekir” (Gokalp, 2011, 294). Ayrica gelenek, tiirle-
rin olusumunda belirleyici bir rol iistlenir. Divan siirinin kurallar1 ve hazir kaliplar
oldugundan sairler belirli ¢er¢cevede hareket ederler, bu gerceveyi genisletmek igin
arayislara yonelirler.

“Ornegin daha 16. yiizyilda Mesihi ve Zati, bir sehri ve o sehrin giizellerini
anlatan ‘gsehrengiz’ adli tiiriin ilk 6rneklerini viicuda getirmistir. Ortaya ¢ikan
yeni bir konu ya da anlatim tarzi, farkli sairlerin eliyle islenmedikge bir tiir ola-
maz ve s0z konusu eserin adi da yalnizca bir eserin ad1 olarak kalir”(Gokalp,
2011, 292).

Necmi siirine “Sem‘a-name” adini vermistir. Divan siirinin en gorkemli zama-
n1 olan 16. ylizy1l metinlerinde mum anlamindaki kelimelerden en fazla “sem‘”, en
az “fitil” s6zciigii tercih edilmistir (Mutlu, 2020, 130). Omer Necmi Efendi de siirini
isimlendirirken “sem‘” sozciigliniin anlam diinyasindan yararlanmistir. Gerek divan
edebiyat tiirleri'® gerekse Necmi’nin tekke-tasavvuf sairi oldugu goz 6niine alinarak
dini-tasavvufi Tiirk edebiyatindaki tiirler'® incelendiginde her iki alanda da “sem‘a-
name” adinda herhangi bir tiir ismine;'” “ndme” kelimesiyle olusan pek ¢ok tiir adi
bulunsa da “Sem‘a-name” isimli veya bu isimle yazilmis siir veya esere rastlanma-
maktadir.’® Bu da metin bagliginin “sem‘a-ndme” kelimesiyle meydana gelmesinin
gelenege yol acan bir davranis olmadigini, adlandirmanin edebi tiir ilgisiyle yapil-
madigint gosterir. “Sairler, kendilerinden 6nceki sairlerin eserlerine bakarak yeni bir
seyler eklemeyi denemisler, bu sayede divan siiri geleneginin gergevesini genislet-
mislerdir” (Gokalp, 2011, 294). Necmi’nin de meshur Sem ‘i Pervdne mesnevilerin-
den beslendigi, eserinin bagligini konu baglamli tercih ettigi ve Sem ‘a-ndme-i Necmi
basligindaki “sem‘a-name™nin yalnizca bir eserin adini olusturdugu, donemin edebi
degisimlerinin de sair lizerinde etkili oldugu soylenebilir."”

1.2. Bir Hasb-i Hal Olarak Sem‘a-nime-i Necmi

Divan siirinde “hasb-i hal” olarak isimlendirilen ya da nitelendirilen siirler-
de anlatan ve dinleyen olmak tizere iki temel unsur vardir. Bu siirlere sohbet havasi
hakimdir ve sohbetin konusu ¢ogunlukla sairlerin dertleridir (FuzGli’nin Manzume-i
Hasb-i Hal ve Sitayis-i Seyyid Mehmed Gazi’si, Nabi’nin Azliyye Kasidesi gibi). Sa-
irler riizgar, felek, soz, kalem, hatif gibi unsurlarla, ikinci bir sahisla ya da kendi ken-
dileriyle konusur ve ¢ogunlukla kendi hallerini anlatirlar. Sikintilarini ifade ederken
sikayetlerini, kigisel sorunlarini, bireysel ve toplumsal konulara yonelik elestirilerini,
6vgl, fahriye ve nasihatlerini de dile getirirler (Gokalp, 2011, 328-332). Hasb-i hal-
lerde sairler kendi durumlart ile toplumun iginde bulundugu sartlari® anlattiklarindan
bu manzumeler tarihe 151k tutmasi yoniiyle onemlidir.*! Cem Sultan, Fuzili, Gelibolu-
lu Ali, Bagdatli Rahi, Nabi, Naili, Nef’i, Kani, Hasan Ziy4i, Lebib-i Amidi, Diyarba-
kirli Sa’id Pasa divanlarindaki hasb-i haller buna 6rnek verilebilir (Batislam, 2007).
XVIIL. yiizy1l divan sairlerinden Enderunlu Hasan Yaver’in Giil-i Sad-berg’i ise mes-
nevi nazim sekliyle yazilmis olup ¢ok yemenin zararlari ile az yemenin faydalarini
anlatan ilging bir eserdir (Ustiiner, 2010).

“Halin anlattim1”n1 konu edinen hasb-i hal manzumeleri arz-1 hal, sergiizest
ve sikayet icerikli siirlere doniigserek sergiizest, medhiye, fahriye ve nasihat-namelere
yaklasirlar. Bu nedenle islenen konu kadar, sunulus tarzi da 6nemlidir (Gokalp, 2011,

15 Bukonuda bk. (Aga-Gokalp-Kocakaplan, 2011; Aynur, 2009).

16  Ayrintili bilgi i¢in bk. (Artun, 2011, 152-156).

17 Bu konuda bk. (Batislam, 2016, 19)

18  bk.http://www.yazmalar.gov.tr//basit-arama?q=name Erisim: 4.06.2023; https://kasif.mkutup.gov.tr/
OpacArama.aspx?Ara=name&DtSrc=0&fld=1&NvBar=0 Erisim: 04.06.2023/18:32

19  bk. (Ozgiil, 2006).

20 XVIL yiizyil Osmanli toplumunda riisvet hakkinda bk. (Tugcu, 2006).

21 Bir hasb-i hilde gegen Rumeli sehirleri i¢in bk. (Ozcan, 2012).
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328-332). Tasvir, tahkiye, 6zetleme, sahneleme, diyalog, i¢ monolog vb. anlatimlarin
olmas1 ve hayat hikayeleri {izerine kurulmasi sergiizest-namelerle hasb-i hallerin bir-
birine karigtirtlmasina, kimi zaman bu metinlerin hasb-i hal olarak adlandirilmasina
neden olur (Tavukgu, 2009). Ancak sergiizest-namelerde hasb-i hallerden farkli olarak
kurmaca unsurlara ragmen sairlerin yasadig1 hadiseler anlatilir (Gokalp, 2004; G6-
kalp, 2009).

Sairler kendi hallerini veya mesnevi kisilerinin durumlarini ifade etmek igin
mesnevilerin farkli bolimlerine hasb-i hal adini verirler. Mesnevi nazim sekliyle ya-
zilan hasb-i hallerin bazilar1 miistakil eserler, bazilar1 da divanlarda kii¢iik mesne-
viler seklindedir. Nev’i’nin Hasb-i Hal’inde Asik isimli kahramanm mecazi agktan
ilahi agka gecisi kurmaca bir hikayeyle sunulur. Fakiri’nin Risale-i Ta rifdt inda ve
Hasb-i Hal-i Sdfi adli manzum hasb-i halde toplumun farkli kesimlerindeki insanlarin
hali, ¢esitli meslek gruplart ve tipler dile getirilir.”> Mayi’'nin Ndldn u Handdn’m-
da® sairin hali, Edirneli Gifti Ali’nin Gam-ndme’sinde sairin sikayetleri, Hayri’nin
Hasb-i Hal’inde Ayasofya’da gordiigii bir giizelle sair arasinda gegen ask, Mirza-zade
Ahmed Neyli’nin Mektiitb-1 Manzim baglikli hasb-1 halinde gurbet ve ayriliga dair
sairin hisleri konu edilir. Kegeci-zade izzet Molla’nin Giilsen-i Ask’1 tasavvufi bir ask
hikayesidir (Gokalp, 2011, 330-331).

Sem ‘a-ndme-i Necmi’de anlatan ve dinleyen olmak iizere iki taraf vardir.
Mum, muhatabina yaradiligindan mum haline gelinceye kadarki yasadiklarini samimi
bir dille anlatir. Mum ve muhatab1 arasinda herhangi bir tartigsma, Gistiinliik, hiikiim
vb. bulunmadigindan metin miinazara 6zelligi gostermez.>* Siirin adinda “hasb-i hal”
veya “serglizest-name” gibi herhangi bir tiir ismi yoktur. Hasb-i hal basligiyla yazi-
lan manzumelerin sayisina bakildiginda, bu baslig1 tastyan siirlerin hasb-i hal basligi
almayan; fakat igerik ve bigimce birbirine benzeyen manzumelerin yaninda oldukga
sinirli oldugu (Gokalp, 2011, 328-332) g6z Oniine alinirsa Necmi’nin siirini bagliklan-
dirma seklinin gelenege uygun oldugu goriiliir.

. Sairler “ser-encam, hasb-i hal, hal” vb. soézciiklerle tiire isaret ederler
(Ozyildirim, 2009). Necmti de siirinde “’arz-1 hal, ser-encam, ahval” kelimelerine yer
vererek halin ifadesine dikkat ¢ekmistir:

Yok mu senin mu’inin ‘arz-1 hal-i hazinin

Ey bi-kes ii bi-¢are ugradin bu ziydne (b. 3)
Her bir ser-encamumi yad edeyim ndmimi
Dinle sen ahvalimi soyleyim dane dane (b. 13)
Bu gazabin atesi yakd: beni ey kigi

Hal diliyle bu isi etme dedim ben ana (b. 42)

Sair {iglincii beyitte “arz-1 hal” séziinii kullanir. Hasb-i hal ve sikayet-nameler-
den farkli olarak arz-1 hallerde bir yardim ve destek beklentisi bulunur. Kiigiik mesne-
vilerle yazilan arz-1 haller incelendiginde bu siirlerin ortak yaniin belirli bir makama
veya kisiye bir talebin iletildigi metinler oldugu dikkati ¢eker (Yildiz, 2019, 1029).
Necmi’nin siirinde ise herhangi bir talebin kisiye/makama bildirilmesi veya yardim
beklenmesi durumu yoktur. Ayrica ikinci beyitte “ser-encdm” kelimesi kullanilmis ve
siirin bastan gecen olaylarin ifadesi iizerine yazildigi belirtilmistir. Bu nedenle beyit-
teki “arz-1 hal” ifadesi halin anlatim1 ve sunulmasina (Devellioglu, 2004, 40) isaret
eder. Nev’i de hasb-i halindeki “Sana arz itmege hal-i dilimi firsat yok” misrainda
“arz etmek” ve “hal dili”ne bir arada yer verir, bunu durumunu anlatmak manasinda

22 Genis bilgi i¢in bk.(Batislam, 2003).
23 Bu konuda bk. (Gokalp, 2009)
24 Genis bilgi i¢in bk. (Benli, 2021).
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kullanir (Ozer, 1994, 43).

Necmi 28. beyitte “kissa”, 68. beyitte “hikaye” kelimelerine yer verir:
Gelelim biz kissaya ne diisdii bak hisseye

Satdi o kassab beni mekan oldu miim-hane (b. 28)

Hikayeyi uzatma kosup diiziip bezetme (?)

Yeter ¢ln bir igaret ey goniil ‘arifane (b. 68)

Mumun bagindan gegenlerin merak uyandirici bir bigimde aktarildigi metinde
anlatim teknigi olarak hikdyeden faydalanilir. Mumun yaradilisindan yanisina kadar
yasadiklar1 tasavvufi bir agk hikayesi olarak sunulur. Levent de sergiizest-name ve
hasb-i halleri hikayelerin bir kolu sayar (1988, 141). Gokalp hasb-i halleri “bir tiirden
ziyade sairin kendisini ya da bagkasini konu edinen, sikayet ya da dvgii yollu, gercek
ya da kurmaca, tasavvufi ya da mecazi konulari igeren ‘halin anlatimina dayali’ tiim
eser, manzume ve boliimler i¢in genel bir adlandirma” olarak kabul eder (Gokalp,
2011, 332). Bu bilgilerden hareketle Sem ‘a-ndme-i Necmi nin klasik Sem ‘i Perva-
ne mesnevilerinden beslenen ve mumun yasadiklarini anlatan miistakil ve manzum
hasb-i hal oldugu sdylenebilir. Necmi’nin hasb-i hali tasavvufi aski alegorik olarak is-

ErY)

leme ve sonunda vuslata erme noktasinda Nev’1’nin hasb-i haliyle benzerlik gosterir.”
1.3. Siirin Bicim ve I¢erik Yoniiyle Degerlendirilmesi

Sem ‘a-ndme-i Necmi besmele ile baslar. Siir, 69 beyit olup kaside nazim sek-
liyle yazilmistir. Aruzun herhangi bir vezniyle®® veya hece 6l¢iistiyle uyum saglama-
maktadir.?” Misra sonlar1 “-ane” ile kafiyelenmistir. Sair baz1 beyitlerin iki misraini da
giizel he (¢) ile biten bir kelimeyle tamamlamistir: serde-bahane/b. 6, sagima-gaziba-
ne/b. 41, iistime-bahane/b. 45, sirrima-gafilane/b. 52, define-meydane/b. 56, bezet-
me(?)-‘arifane/b. 68, uca-asumane/b. 69. Kaside nazim seklinin kafiye orgiisiine gore
sairin bu misralarda “e” sesi ile “ane” yi kafiye kabul etmedigi*® veya kafiye konusun-
da estetik bir kayg1 tasimayip (Giizel, 2000, 44) serbest bir tutum sergiledigi gozlenir.
Bazi art arda gelen beyitlerin ikinci misrainda ise, aralarinda cinas iligkisi olmadig1
halde ayn1 kelimelerle kafiye yaparak tekrara diismistiir (b. 42-43). Necmi’nin halk
sairlerinde oldugu gibi goz i¢in degil de kulak icin kafiyeyi (Dilgin, 1983, 73) esas
almis olabilecegi One siiriilebilir.

Siir bir soru (12 beyit), bir cevap (54 beyit) ve bitis (3 beyit) olmak {izere ii¢
boliimden olusur. ilk 12 beyitte muma sorular yoneltilir, “Cevab” bashigi altinda (13.
beyitten 67. beyite kadar) mum basindan gegenleri muhatabina anlatir. 67. beyitte sair
gelenege uygun sekilde siire dahil olur ve 69. beyitte siiri tamamlar. Siirde mumun
konusmasinin yer aldig1 “Cevab” boliimiine genis bir yer ayrilmasi siirin ana konusu-
nun mum etrafinda geligsecegini bigimsel olarak destekler. Ayrica soru yoluyla anlat-
ma, dini-tasavvufi Tiirk edebiyatina mensup sairlerde yaygin bir kullanimdir. Sairler
bu sekilde fikirlerini daha etkili hale getirirler. Asik Yunus Dertli Dolab isimli siirinde
su dolabina “Ni¢in inlersin?” diye sorarken, Kaygusuz Abdal Doldbndame’sinde “Ni-
¢in yliziinii ddima suya siirersin, bagrin nigin delik, gdzlerin ni¢in yasla dolu, bu kadar
zahmeti ni¢in ¢ekersin?” der. Necmi, bu anlatim tekniginin yaninda nasihat ve hitap
yoluyla anlatim teknigine de (Gel ki yanalim her seb diisiip de kiilhana/b. 64) bagvurur
(Gtizel, 2000, 661).

25 Bu konuda bk. (Ozer, 1994).

26 Bazi beyitler su aruz vezniyle uyumludur: Mef ulii Fa ‘ilatiin Mef ulii Fa ‘ilatiin (Miistef iliin Fe iliin
Miistef iliin Fe iliin)

27  Omer Necmi Efendi’nin vezin konusundaki tasarruflari igin bk. (Karga Gollii, 2021, 44-46).

28 Dize sonundaki “e” Unlillerinin kafiye kabul edilmeme durumu hakkinda bk. (Aydogan, 2001, 22)
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Asagida metnin giiniimiiz Tiirkgesine ¢evirisi italik olarak ve nesir seklinde
verilmistir.?? Beyit numaralari “b.”, varak numaralar1 “v.”*" ile ifade edilmistir. Nesre
¢evrilen her beytin numarasi “[ |” ile beytin basinda gosterilmis, ¢eviri yapilirken
metnin orijinal diizenine sadik kalmmistir. Tamamlama amaciyla eklenen kelime,
baglag veya ekler “[ ]” ile temsil edilmis; kelime veya kelime gruplari yakin anlaml
birkag sozciikle ifade edilmek istendiginde ““/” igareti, agiklama yapilacaksa “( )”isa-
reti tercih edilmistir. Noktalama igaretleri ve yazimda gilinlimiiz imla kurallarina gore
hareket edilmistir:

[1] Ey yakict mum/ince mum/ mum fitili! [Ey] pervanenin sevdigi! Ey deli!
Her gece neden ateste yanarsin? [2] Sen 6ziinden yandikg¢a gbziinden yasin
akar. [Bunu] fark etmezsin, hi¢ feryat etmezsin.[3] Ey kimsesiz ve ¢aresiz!
Sana yardim eden ve hazin bir hikayen yok mu da sen bdyle zarara ugradin?
[4] Basinda ateg[ten] kiilah, yanip yok olursun. Can sana gerekmez mi ken-
dini yabana atarsin? [S] Sen yandikea, her vakit bir insan bagini keser. Bunca
azab1 can[in]a nigin reva goriirsiin? [6]Bu derde nasil diistiin, bu basindaki
dert nedir? Bir defa da bir sey bahane edip [kendine/birilerine] sormadin
mi1? [7] Senin aslin neydi, sana ‘sem‘a’ kim dedi? Bir baska ismin yok mu?
Onu soyle. [8] Hem-cinsinden bir kisinin seninle isi olsa sana yakin olunca
yanacag1 ortadadir. [9]Pervane sana ne yapar, [sadece] sana yaklasir; onu
sanki [hi¢] diinyaya gelmemis [gibi] yakarsin. [10] Seni nerede olsan bulur
satin alirlar; hangi ev sahibi seni misafire ikram etmez? [11]Seni zarardan,
zamanin riizgarindan korurlar. Seni siislii fanus (Hil’at fanusu) ile yiice bir
yere koyarlar. [12] Akgeler harcayarak, o kadar emek ¢ekerek seni evlere
getirirler. Sensiz bir ev yoktur (b. 1-12/v. 37b-38a).

Cevap

[13] Her basima geleni [ve] ismimi tek tek sOyleyeyim, sen halimi dinle. [14]
Once ben yoktum, Allah beni yaratt. Beni diinyanin igine, gizli [bir] sirra
cekti. [15] Ummetler sicakladiginda hikmet diledim [ve] yagmur gidasi ile
bir zaman beslendim. [16] Zemin besigi i¢inde yetistigim zaman, siit emen
cocuk gibi bir glin meydana ¢iktim. [17] Ey ince niikteli [kisi]! Yani nazik
[bir] bitki oldum, anla. Sapim iizerinde durunca (ayaklaninca) ben bir ¢cobana
baktim. [18] Koyunlarimi getirdi, o yere ulastirdi. Beni koyuna yedirdi, ben
bir zindana girdim. [19] Onda kana gark olup meydandan ayrilarak o zinda-
nin i¢inde bir yana gizlendim. [20] O zindan mezarim oldu bir siire rahat ol-
dum, orada dostlar ¢coktu, her tarafa dagildilar. [21] Sekil degistirip, goriiniis
degistirip her birimiz bir kilikla taninmaz olduk. [22] Ben i¢ yag1 oldum, on-
larin ¢ogu et oldu. Diger olanlar1 bilgece [ve] kararla soylerim. [23] O caresiz
koyuna bak! Bu devrana aldandi, bitki yiyip hayati buldum sandi. [24] K6ti
kader onu kasaba satti. O [da koyunun] gerdanini kanla boyadi.[25] Etini
hep aldilar, sevindiler; bak su gafil insana [ki] kanlarini sagtilar. [26] Bazi
kisimlarimi kestiler, giile giile yediler. “Gidamizdir” dediler, isyana basladi-
lar. [27] Caresiz koyun o otu yedigini unuttu insan da bunun gibi bu tuzaga
tutuldu. [28] Biz kissaya gelelim. Bak payimiza ne diistii? O kasap beni satti,
yerim mum-hane oldu.[29] Bak mum toplayanin isine [ki] kisinin basina ne
gelir? Bu fani diinyada beni kazana att1. [30] Ben i¢ yag1 iken eridim, o ka-
zanda yiiriidiim. Pargalanip ¢iiriidiim fitil saldim. [31] Ben eridim, bayildim,
kazan i¢inde boguldum. O fitile dyle asikane sarildim ki ona [32]“Denize
diisen yilana sarilir” derler. O deli, zehri sifa sanir ne yapsin? [33] Fitil ile
kazandan ¢iktim, sanki cehennemden [¢iktim]. Bagladilar, boynumdan bir
diikkana astilar. [34] Yine azaba, baska tiirlii bir eziyetin igine diistim. Bu
dertten kurtulmaya bir bahane bulamadim. [35] Baska arkadaslarimla, cin-

29  Metnin transkripsiyon harfleriyle yazimi Ek 1°de, tipkibasim Ek 2°de sunulmustur.
30 Bu kisaltmalar inceleme sirasindaki alintilarda makale boyunca kullanilmistir.
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sim [olan] dostlarimla [bize] neler ettiler, hepimizi bir tartiya koydular. [36]
Amellerimiz tartildi, halimiz mahser yerine dondii. Orada bizi insafsiz bir
insana sattilar. [37] Ben onu insan degil, zebani gibi gordiim. Bizi evine go-
tiiriip bir tarafa att1. [38] Giines batip karanlik [bir riizgar gibi] esince fitilimi
kesti. Gece vakti sarhos [bir sekilde] yere diistim.[39] Uzuvlarim kirildi, o
kisi bana darildi. Eyvah! Sanki bunu misafire ben yaptim... [40] O siddet ve
ofkeyle beni bir ele/eline aldi. Kiriklart sarip [beni] bir samdana koydu. [41]
Basimin ucuna gelip sert sekilde sagima sarildi, kizginlikla [beni] kibritle
iyilestirmeye basladi. [42] Ey kisi! Bu 6fkenin atesi beni yakti. Ben ona hal
diliyle “Bu isi yapma” dedim. [43] Kulag:1 gibi yiireginde merhameti [de]
i¢c yag1 [da] yok. Nasihat ona ne yapar? Can kulagi miihiirli[dir]. [44] Ten
yanmaya, pervane uyanmaya basladi. Atesimi sondiirmek i¢in kendini feda
etti. [45] Ben o dostuma “Sakin iistiime diigme” dedim. Bos yere keskin ate-
simde yanarsin. [46] Pervanenin yanist bu atesi sondiirmektir. O merhamet
sahibi, sefkatinden dolay1 bu kiilhana diiser. [47] O ¢aresizi, bastan ayaga
yara [olan viicudunu] goérdiin. O dilsizin atesime asik oldugunu sdylerler.
[48] Dostum, sevenim o[dur]; canima yakin olan arkadagim o[dur]. Ondan
baska sadik bir dost bulamadim. [49] Kisacasi isimiz her gece bu atesle ya-
narak o zahmetle yanip mahvolmaktir. [50] Yandigima {iziilmem, sikayet
bile etmem. Bu sirrimi bagka tiirlii agiklayayim. [51] Yandigim atesi gor [ki]
isi karanlig1 kovmaktir. O, karanlktaki insana 1siklar bahseder. [52] yiligim
katiiliigiimden fazladir. [Bunu] yapan bilir. Ey goniil! Sirrimdan haberdar ol
gafil bir sekilde gezdigin yeter. |53] Eziyetimi Allah verdi [ama] merhametini
artirdi. Gece olunca atesim nur iginde gizlenir. [S4] Bana ates ve nurun [na-
sil] bir arada oldugunu sorarsin, ben sana agiklayayim. Siipheye diismeyesin.
[55] Ben o zamanda, yokluk aleminde ne edeyim bilmem. Hikmet ve kudret
beni bu diinyaya getirdi. [56] Yeryiiziine habersiz diisiip orada define oldum.
Gordiim ki bir giin olup bu meydana gelmisim. [57] Giinesin sicakligiyla,
Allah’1n rahmetiyle orada beslendim, bu giizel zamana eristim. [58] Ey ay
yiizli! Ates, su ve hava bir araya gelip bana sekil verdiler, diinyaya geldim.
[59] Iste bu karisim ve diizenden sirlarin giiciiyle bu tarafa ask geldi. [60]
Ey goniil! Onunla da bir zaman beslendim, bu agkla tiirli [tiirli] diinyaya
girdim. [61] Cehennemleri dolasip engelleri gegerek mum oluncaya kadar
binlerce kamg¢1 yedim. [62] Simdi masuk gibiyim kurtulusum yanmaktadir.
Pervane bu sirra vakif oldugundan yanmaz mi1? [63] Aslimi [ve] vaslimi ya-
narak ¢abuk bulurum. Pervane gibi ben de bir gence asigim.[64] Biz ikimiz
arkadasiz, ask sirrinda gizliyiz. Gel ki her gece bu kiilhana diisiip yanalim.
[65] Yandik¢a atesimiz i¢inde nur ortaya ¢ikar. [Bunu] goriince bu beden
ve cana cosku ile seving gelir. [66] Ciinkii nur ortaya ¢ikinca halka seving
bagislar. Karanligi o kovar, emek bosa gitmez. [67] Ey goniil! Bu sirra seni
bir drif vakif etmis. Allah’a siikredip yanip da onun kulu ol. [68] Hikayeyi
uzatma, tertipleyip siisleme. Ey goniil! Ciinkii drif olanlara bir isaret yeter.
[69] Ey Necmi! Mum gibi her gece ugtan uca yanarak ask hevesine uyup
gokyliziine ug (b. 13-69/v. 38a-39D).

Siirin 6znelerinden biri ve en dnemlisi mumdur. i1k 12 beyitte mumun nereden

[PSL}

geldigini, “sem‘a” adin1 ona kimin verdigini, insanlarin muma deger vermesine rag-
men onun eziyet i¢ginde olmasinin nedenini, pervaneyi yakma sebebini soran ise sair
Necmi’dir. Muhatabin Necmi oldugu, mumun metin genelindeki (mum, sadece 52 ve
60. beyitlerde goniil ile konusmaktadir) seslenislerinden ve bazi beyitlerde verdigi
ipuglarindan anlasilmaktadir. Su beyitte mum, karsisindakine “ey zarif” diye hitap
ederek muhatabin ince niiktelere sahip bir kisi olduguna (Necmi’ye) isaret eder:

Ya'ni nebat-1 latif oldum anla ey zarif

Sakim iizre durunca bakdim ben bir ¢ibane (b.17)
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Mum metin boyunca gergek bir mum olarak karsimiza ¢ikmaz. Zaman ve
mekanda belirsizlik vardir. Insani vasiflarin yiiklendigi mum, arif bir kisi olarak disii-
niiliir. Necmi’yi ilahi sirra o vakif eder. Boylelikle metin alegorik bir 6zellik®! kazanir:

Dila bu raza vakif etmis seni bir arif
Yanip da kul ol anin siikr eyleyip Yezddn'e (b. 67)

Siir sair ile arif bir kisi olarak temsil edilen mum arasindaki dertlesmeyi konu
edinir. “Cevab” boliimiinde (b. 13-66) mum, basindan gegenleri samimi bir dille saire
anlatir. Pervaneden ise gelenege uygun olarak kendini atese atma, canini sevgili i¢in
feda etme vasiflariyla siirin birkag¢ yerinde bahsedilir (b. 1, 9, 44, 46, 57, 60, 62, 63).
Birinci beyitte “ma’suka-i pervane” tamlamasi nedeniyle mum, pervanenin sevgilisi
olarak diistiniiliir:

Ey sem‘a-i siizane ma’suka-i pervane
Her seb yanarsin ndara nigin sen ey divdne (b. 1)

Mum ilk beyitten itibaren bir ag13a dontisiir.*? Cile gekmesi, caresizligi, gozya-
st dokmesi, her yanista bir insanin bagimnin kesilmesi (fitilin kisalmasindan kinayedir)
gibi 6zellikler mumun sevgili olarak hayal edilmesini engeller. Burada “basifi keser”
ifadesinin 6znesi bir insan, basi kesilen ise mumdur. Asagidaki beyitlere gelindiginde
mum sevgili olarak vasiflandirildigini; fakat pervane gibi kendisinin de (6zlinti yaka-
rak vuslata ermesi yoniiyle) bir gence/sevgiliye asik hale geldigini sdyleyerek masuk-
tan as1ga evrilme durumunu kendi diliyle agiklamis olur. Artik mum ve pervane agk
sirria vakif iki dosttur. Bu durum, tasavvufi agk mesnevilerinde goriilen engellerin
astlmasi ve ¢ekilen sikintilardan kurtulup vuslata erilmesi noktasinda asik ile sevgili-
nin bir/ayn kisi olma hadisesine benzemektedir.* Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda ge-
tin yollardan gegilerek tamamlanan seyr {i siilikun sonunda Hiisn’iin Ask’tan, Ask’in
Hiisn’den baska bir sey olmadigi anlasilir (Okgu, 1999, 30). Mum da zorluklar1 asarak
pervane gibi yanar ve yok olur. Mum bir salik, basindan gegenler ise igsel bir yolculu-
gun siirlestirilmis halidir. Siir sonunda mum, seyr i siiliku tamamlar ve vuslata erer:

Simdi ma ‘sik-sifatim yanmakdadir necatim
Vakifdir ¢0n bu raza yanmaz mi ya pervdine
Yanarak mihver-i aslimi tiz bulurum vaslhimi
Pervine-ves ‘asikim ben dahi bir civine
Biz ikimiz hem-demiz raz-1 ‘aska mahremiz

Gel ki yanalim her seb diistip de bu kiilhdne (b. 62-64)

Mumun yaradilist bir insanin var olusu gibi anlatilir. Mum 6nce yokluk ale-
mindedir. Allah tarafindan yaratilip diinyanin i¢ine (gizli sirra) ¢ekilir. Baki diinyadan
almip fani diinyaya getirilir ve mumun yolculugu baslar. Mum, yagmurla beslenip
biiyiir, bitki haline geldiginde ¢oban koyun siiriilerini onun bulundugu yere getirir. Bir
koyun ise onu yer ve bu hadiseden sonra mumun ¢ilesi artarak devam eder (Koyunun
midesinde/zindanda bir zaman kalma, i¢ yagi haline gelme, kasaba ve ardindan mum-
héaneye satilma, kazana atilma, fitile sarilip mum haline getirilme, diikkdna asilma, bir
kisinin onu satin alip eve getirmesi, insanin yaptig1 eziyetlere maruz kalma, yanma
ve yok olma). Asagida, mumun g¢ektigi sikint1 ve acilart ifade eden bazi beyitlere yer
verilmistir:

31 Genis bilgi i¢in bk. (A¢il, 2010).
32  Mumun sevgiliden asiga doniistiigii bir eser 6rnegi i¢in bk.: (Pomakoglu, 2016).
33 bk. (I¢li, 2010).
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Eridim ben yak oldum kazgan igre boguldum

Ol fitile sarildim séyle ki “asikane (b. 31)

Fitil ile kazgandan ¢ikdim sanki nirandan
Bagladilar boynumdan asdilar bir diikkane (b. 33)
Insan degil zebani gibi gordiim ben am

Gotirtp hanesine atdi bizi bir yane (b. 37)

Sems guriib edince zulmet hiibiib edince

Kesdi fitilim gece diisdiim yere mestdne (b. 38)

Mumun dile getirdikleri Mesnevi’nin 6zii kabul edilen ve Mevlana’nin kale-
minden ¢ikan ilk 18 beyitteki neyin hikayesini hatirlatir. Insan-1 kdmili temsil eden
ney istiaresi, Necmi’nin giirinde mum istiaresine doniigmiis gibidir.>*

Necmi, mumun s6zii bittiginde hikayenin artik uzatilmamasi gerektigini sdyler
ve “Ey goniil! Arif olanlara bir igaret yeter” diyerek siirini tamamlar:

Hikayeyi uzatma kosup diiziip bezetme (?)

Yeter ¢ln bir igdret ey goniil ‘arifane

Sem ‘a gibi her gece yanarak ugtan uca

Uyup heva-yt ‘aska Necmi ug asumane (b. 68-69)

Hasb-i hallerde sairler, muhatabin dilinden s6zii siirdiirerek aslinda kendi ruh
halini o varliklarin iizerinden aktarirlar (Mengi, 2000, 125). Bu siirde de mum ve
pervane Necmi ile 6zdeslesir. Mum basindan gegenleri anlatirken bir asigin ilahi ask
yolunda ¢ektigi sikintilar1 dile getirir. Mutasavvif sair Necmi, mum ile kendi igsel yol-
culugunu temsil eder® ve ilk 12 beyitte bir i¢ monolog héalindedir. Muma sorular1 yo-
nelten ve sevgiliye ulasmak i¢in agk atesi etrafinda dolasip duran Necmi ayn1 zaman-
da bir pervanedir. Metin sonunda hem mum hem pervane vuslata erdiginden Necm1
iki durumda da ilahi sevgiliye kavusmus olur. 69. beytin ilk misrainda Necmi’nin
her gece mum gibi ugtan uca yandigimi sdylemesi ve ikinci misrainda ask hevesine
uyup gokyliziine ugma dileginde bulunmasi dikkat c¢ekicidir. Birinci misrada kendini
muma, ikinci misrada pervaneye benzeterek metin boyunca salik olarak girdigi rolleri
Ozetler.

Sair, eserini 69. beyitte tamamlar. Tek rakamlarin Miisliiman Tiirklerdeki kut-
salligmin (Atabek, 1987) ve vahdet inancinin bunda etkisi olabilir. Ornegin Ahmet
Yesevi’nin hikmetlerinde tek sayilarin oram ¢ift sayilara gore fazladir (Keles, 2019,
566). 69 sayisinin “6” ile “9”un bir araya gelmesiyle olustugu goz oniine alindiginda
ise bu rakamlarin ikisinin de aynada ters ¢evrilmig* haliyle ve birbirinin yansimasi
olarak goriindiigii*’ anlagilir. Bu nedenle Necmi’nin siirini yazarken metinde islenen
konuyu sembolize eden bir beyit sayis1 tercih ettigi ileri siiriilebilir.

Necmi, XIX. ylizyil sosyal hayatinda mumun kullanimina dair bazi adetlere
siirinde yer vermistir. Eserden elde edilen bilgiler asagidadir.

34 “Bisnev in ney ¢in hikdyet mikiined/Ez ciiddyiha sikdayet mikiined (Dinle, bu ney neler hikayet eder,
ayriliklardan nasil sikayet eder); K ‘ez neyistan ta mera biibrideend/Ez nefirem merd ii zen nalideend (Beni
kamisliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek ve kadin miiteessir olmakta ve inlemektedir); Men beher
cem iyyeti nalan stidem/Ciift-i bedhdlan i hoghdldn sidem (Ben her cemiyette, her mecliste inledim dur-
dum. Bedhal (kotii huylu) olanlarla da, hoshal (iyi huylu) olanlarla da disiip kalktim)” bk. (Demirel, 2012,
926, 934).

35  Fuzili’nin Mecnun’un halini mumun (Leyla’nin) dilinden anlattig1 musralar igin bk. (Pala, 1999).

36 Akis kelimesinin “evirme” anlami i¢in bk.(Tiirkge Sozliik, 2005, 667).

37 bk. (Giiler, 2004).
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Mum i¢ yagindan elde edilir. i¢ yag1 once kazanda kaynatilir ve bu kazan-
da fitile sarilir. Mum yapiminin gerceklestigi yerlere “mm-hane”, bu isle ilgilenene
“mim-¢in” denilir:

Gelelim biz kissaya ne diisdii bak hisseye

Satdi o kassab beni mekan oldu mum-hane

Bak miim-¢inin isine neler gelir bagina

Kisinin bu fendda atdi beni kazgana

Eridim ben yak oldum kazgan igre boguldum
Ol fitile sarildim séyle ki “dsikane (b. 28-31)

Yapimi tamamlanan mumlar tartilip diikkkanlara satilir ve buralarda baglanip
asilarak muhafaza edilir:

Fitil ile kazgandan ¢ikdim sanki nirandan
Bagladilar boynumdan asdilar bir diikkdne (b. 33)

Diikkéanlardan satin alinan mumlar insanlar i¢in vazgecilmezdir. Mum olma-
yan bir ev yoktur. Paralar sarf edip emek ¢ekilerek evlere getirilen mum, misafirle-
re ikram edilir. Degerli olmasi nedeniyle insanlar onu korur ve “hil’at fantisu” ile
evlerinin yiiksek bir yerine yerlestirir. Hil’at “kaftan, padisah veya vezir tarafindan
begenilen veya yeni bir gorev verilen kimseye giydirilen siislii elbise” (Pala, 2020,
208), fands ise “icinde mum yakilan biiylik fener, camli mahfaza, abajur” (Develli-
oglu, 2004, 250) anlamina gelir. Sairin “hil’at fantisu” ile kastettigi stislii bir kumasla
kapli ve 15181 yansitan cam mahfaza’® olabilir. Bu da insanlarin muma verdigi degeri
gostermektedir:

Seni satin alirlar kanda olsan bulurlar

Kangi hdne sahibi ikram etmez mihmdne

Hifz ederler ziyandan rizigar-1 zamdndan

Hil’at faniisu ile korlar ‘a1l mekane

Akgeler sarf ederek hayl[i] emek ¢ekerek

Evlere getirirler yokdur sensiz bir hane (b. 10-12)

Mumu satin alan kisi 6nce mumun fitilini keser, daha sonra onu yakmak i¢in
kibrit kullanir. Mum misafir geleceginde samdana yerlestirilir:

Sems guriib edince zulmet hiibiib edince

Kesdi fitilim gece diisdiim yere mestdne
A’zalarim kirildi o kes bana darildi

San bu isi ben etdim eyvah o mizbdne

O siddet ii gazabla aldi beni bir ele

Kiriklarumi sarp dikdi bir sem ‘adane (b. 38-40)

38 XVIIL yiizy1l sarihlerinden Hakim, Sevket-i Buhari Divan: Serhi’nde eskiden gerdek gecelerinde
yatak odalarin1 aydmlatmak igin kullanilan fanuslara kirmizi bir kumas gegirme adeti oldugunu belirtir:
““Pirahen-i fands ol biiriincek kamisdiir ki fantisa ilbas iderler. Ekseri kirmiz1 sabg ile munsabig olur”. bk.
(Karga Golli, 2018, 88).
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Yukaridaki beyitlerde mumu yakmaya ¢alisirken kiran kisinin, onu tamir edip
samdana yerlestirdigi goriilir. Mumun satin alma degerinin yiiksek oldugunu gosteren
bu davranis sonrasinda, kirtlan mumun “San bu isi ben etdim eyvah o mizbane” de-
mesi de misafire ikram edildigine isaret eder. Necmi, mumun biitiin bu basina gelen-
leri metnin en basinda kimsesiz olmastyla iligkilendirir. Bu da o donemde kimsesiz
olmak, yalnizlik gibi durumlarla ilgili bilgi sunmaktadir:

Yok mu senin mu’inin ‘arz-1 hdl-i hazinin
Ey bi-kes ii bi-¢are ugradin bu ziydne (b. 3)

Sem ‘a-ndme-i Necmi'de sade bir dil kullanilmistir. Tiirkge ve arkaik kelime
kullanimimin yogun oldugu dikkati ¢eker: bezemek (b. 68), diiziip kosmak (b. 68),
kanda (b. 10), kangi (b. 10), kazgan (b. 29, 31, 33), komak (b. 11), 6z (b. 2), pek (b.
41). Ayrica siirde su deyim ve atasdzlerine rastlanir: atese/nara yanmak (b. 1, 45),
basgina gelmek (b. 29), gam yememek (b. 50), kapana tutulmak (b. 27), kendin ziyana
vermek/ziyana ugramak (b. 44, 3), meydana ¢ikmak (b. 16), yabana atmak (b.4), ya-
bana gitmek (b. 66);° “Arifana bir isaret yeter/Arif olanlara bir isaret yeter” (b. 68),
“Denize diigen yilana sartlir” (b. 32).4

Sonuc¢

Necmi, tekke-tasavvuf gairlerinin yaygin olarak bagvurdugu soru ve nasihat
yoluyla anlatma tekniklerinden yararlanir. Siirini ise bir soru ve bir cevap iizerine
kurar. Siirde mumun yaradilisindan yanisina kadar bagindan gegenleri anlattig1 cevap
boliimii genig bir yer tutar. Konugma sohbet havasinda gergeklesir. Eserlerinden say-
gin bir mutasavvif oldugu anlasilan Omer Necmi Efendi’nin nasihat yoluyla anlatma
teknigi ve soru-cevap ile metni daha tesirli hale getirmesi, “Gelelim biz kissaya ne
diisdii bak hisseye/b. 28” gibi dizeleri kendisi gibi olan ilahi ask yolcularina/saliklere
yol gdsterme amaci tagir.

69 beyitten olusan ve kaside nazim sekliyle yazilan Sem ‘a-ndme-i Necmi ta-
savvufi bir agk hikayesi iizerine kurgulanmis alegorik bir eserdir. Mumun basindan
gecenler Mesnevi'nin ilk 18 beytindeki ney istiaresini hatirlatir. Mesnevi’deki ney
istiaresi, Necmi’nin siirinde mum istiaresine doniismiis gibidir. Bu yoniiyle iki eser
arasinda alegorik paralellikten bahsedilebilir.

Baslikta tiire isaret edilemese de eserin sairin halini anlatan manzum bir hasb-i
hal oldugu goriiliir. Mum arif, muhatap ise zarif bir kisi olarak nitelendirilir. Mum ile
sair arasinda (arif-zarif) gecen sohbetin baslangicinda “masuka” olarak vasiflandirilan
mumun, ikinci beyitten itibaren bir “asik”a dontistiigii gdzlenir. Cile ¢ekmesi, aglama-
s1, ¢cesitli zorluklardan ge¢mesi mumun sevgili olarak diisiniilmesine engel olur. Sii-
rin sonuna dogru mum kendisinin de bir sevgiliye asik oldugunu belirterek durumunu
aciklar. Mum ve pervane iki dost olurlar ve seyr ii siiliku tamamlayip vuslata ererler.
Bu hikayede Necmi hem mum hem pervane rollerine girer. Cileli yollardan gecen
mum da, siirin basindan beri mumun etrafinda dolasip ona sorular yonelten ve mum
yandiginda canini feda eden de aslinda Necmi’nin kendisidir. Bu nedenle siir sonunda

39 Deyimlerin anlamlart sirastyla soyledir: “Atesine (ndrina) yanmak: Birinin yiiziinden biiyiik zarara
ugramak”, “Basa gelmek: Kotii bir duruma ugramak”, “Gam yememek: Tasa etmemek, kaygi ¢gekmemek,
tiziilmemek”, “Kapana diismek (tutulmak): Tuzaga diismek, birinin diizenbazligi ile i¢inden ¢ikamayacag:
gii¢ bir duruma diismek”, “Ziyan zebil olmak: Heder olmak, bir ise yaratilmayarak harcanmak”, “Meydana
¢ikmak, (ortaya ¢ikmak): belli olmak (bir durum); ortada kendini gostermek (biri)”, ““Yabana atmak: 6nem
vermemek, onemsiz gérmek”,”Bosa gitmek (harcanan emek): Bir ise yaramadan yok etmek” bk. (Aksoy,
1998, 590, 616, 788, 907, 1144, 966, 1099, 658).

40  Atasozlerinin anlamlari s6yledir: “Arife tarif gerekmez (ne hacet): Anlayish kisiye uzun uzadiya agik-
lama yapmaya gerek yok. O lep demeden leblebiyi anlar”, “Denize diisen yilana sarilir: Cok biiyiik bir
tehlike icinde bulunan kimse, kendisine yardim etmesi olanagi bulunmayan, hatta tehlikeli olan seylerden
bile medet umar” bk.(Aksoy, 1989, 145, 215).
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asik ve masuk ayni kisi olur. Metin bu yaniyla Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda goriilen
bir/ayni olma, tek varlikta biitiinlesme konusuyla benzerlik gosterir. Ayrica sair, diger
mutasavvif sairlerin siirlerinde yogun olarak rastlanan sem* ve pervane sembollerini
kullanarak klasik Sem ‘ ii Pervane mesnevilerinden beslenir. Bu da sairin yiizyil igin-
deki degisimlere ragmen gelenekten kopmadiginin bir gostergesidir.

Eser, yiizy1lin mumla ilgili adetlerine dair bilgi verir. Mumun i¢ yagindan elde
edildigi, kazanda kaynatilarak fitile sarildigi, diikkanlarda asilarak saklandigi; mum
yapan kisilere “mim-¢in”, mum yapilan yerlere “mim-hane” denildigi; misafirlere
ikram edildigi, insanlar i¢in pahali bir {irin oldugu, kumas gegirilmis bir cam mahfaza
i(;ine konulup evin yﬁksek yerine yerlestirildigi misafir geleceginde samdana yerles-

Sairin diger eserlerinde goriilen vezin konusundaki tasarruflarina paralel
olarak Sem ‘a-name-i Necmi de hece veya aruz Olgilisiine uymaz. Kafiye diizeninde
estetik bir kaygi tasimaz. Eserin dili ise sade olup siirde arkaik kelimelere, deyimlere
ve atasdzlerine rastlanir. Necmi’nin dilini anlasilir ve akici bir sekilde kullanmast,
halin anlatimina dayanan hasb-i hallerin amacina uygundur.

Bu ¢alismayla Omer Necmi Efendi’nin Tiirk¢e Divdn’inda ve simdiye kadar
tespit edilmis siirleri arasinda yer almayan hasb-i hal tiiriindeki bir siiri bilim diin-
yasina tanitilmistir. Ayrica sairin sem‘ ve pervane sembollerini alisilagelenden farkls
sekilde ve bir hasb-i hal metninde kullanmasi onu tiiriin diger 6rneklerinden ayirir.
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Ek 1:Transkripsiyonlu Metin
SEM‘A-NAME-i NECMi
Bismillahi r-rahmani’r-rahim

Her seb yanarsiil nara nicin sen ey divane

2. Eskifi akar goziinden yandikca sen 6ziinden
Etmezsin ah u efgan hi¢*' gelir bigane

Ey bi-kes i bi-¢are ugradifi bu ziyane

4. Basinda ates kiilah yanip olursun tebah
Gerekmez mi can safia atdin kendifi yabane
5. Yandikca sen dem-a-dem bagiii keser bir
adem

Bunca ‘azabi nigin reva goriirsiin cane

6. Nasil diisdiifi bu derde nedir bu derdifi ser-
de

Sormadiii m1 bir sefer de*
bahane

edip bir sey’

7. Senifi ashifi ne idi safia semea kim dedi
Yok mu bir bagka ismifi getir onu beyane

8. Hem-cinsifiden bir kisi olsa senifile isi
Yakin olunca safna peydadir yane yane

9. Pervane n’eyler safia takarriib eyler safia
Ihrak edersin onu san gelmemis cihane

10. Seni satin alirlar kanda olsafi bulurlar
Kang1 hane sahibi ikram etmez mihmane

11. Hifz ederler ziyandan rtizigar-1 zamandan
Hilat fantsu ile korlar ‘ali mekane

12. Akgeler sarf ederek hayl[i] emek ¢ekerek
Evlere getirirler yokdur sensiz bir hane
Cevab

13. Her bir ser-encamimi yad edeyim namimi
Diflle sen ahvalimi séyleyim dane dane

14. Yok idim ben evvela var etdi hitkm-i Huda
Batn-1 arz igre beni ¢ekdi sirr-1 nihane

15. Diledim hikmet olup timem hararet olup
Gida-y1 baran ile beslendim bir zamane

16. Mehd-i zemin igre ta bularak nesv i nema

Sanki bir tifl-1 raéi‘ ¢ikdim bir giin meydane
17. Ya‘ni nebat-1 latif oldum afila ey zarif

Sakim tizre durunca bakdim ben bir ¢iibane

18. Koyunlarin getirdi ol zemine yetirdi

41Metinde soyle yazilmustir: -
42 Kelime metinde soyle yazilmistir: -
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Beni sata yedirdi girdim ben bir zindane

19. Anda hiina gark olup meydandan® fark
olup

O zindaniii i¢inde gizlendim ben bir yane

20. Kabrim oldu o zindan rahat oldum bir
zaman

Cok idi anda ihvan dagildilar her yane

21. Tebdil-i hey’et edip tahvil-i stret edip
Her birimiz bir sifat ile olduk bigane

22. Ben sahm oldum digeri lahm oldular
ckéeri

‘Azm* ile dem-i sa’iri sdylerim hakimane
23. Ekl eyleyip nebatt buldum sandi hayati
O bigare sata bak aldandi bu devrane

24. Kaza-y1 asmani satd1 kassaba ant

Zebh etdirip boyad1 gerdanini ol kane

25. Lahmini hep aldilar mesriir olup kaldilar
Kanlarini sacdilar bak su gafil insane

26. Giile giile yediler ba‘z-1 sey’ifi kesdiler
Gizamizdir dediler basladilar ‘isyane

27. Bigare sat ol otu yedigini unutdu

Insan da bunuii gibi tutuldu bu kapana

28. Gelelim biz kissaya ne diisdii bak hisseye
Satd1 o kassab beni mekan oldu miim-hane
29. Bak mim-¢inifi isine neler gelir bagina
Kisinifl bu fenada atdi beni kazgana

30. Ben sahm iken eridim ol kazanda yiiriidim
Parelenip ¢liriidiim fitil saldim ¢ibane(?)

31. Eridim ben yak oldum kazgan icre
boguldum

Ol fitile sarildim sdyle ki ‘asikane

32. Bahra diisen yilana sarilir derler ana
Zehri sifa zann eder n’eylesin o divane

33. Fitil ile kazgandan ¢ikdim sanki nirandan
Bagladilar boynumdan asdilar bir diikkane
34. Diisdiim yine ‘azaba diger diirli ‘itaba
Bulamadim bu dertden halasa bir bahAne*
35. Diger refiklerimle cinsim sefiklerimle
Neyler etdiler hepimizi koydular bir mizAne
36. Tartild1 a‘malimiz hasre dondi halimiz

Satdilar anda bizi insafsiz bir insane

43 Kelime metinde okunakli degildir:-
44 Metinde kelime soyle yazilmistir:

45 Kelime metinde soyle yazilmistir




37. Insan degil zebani gibi gérdiim ben ani
Gotiirlip hanesine atd1 bizi bir yane

38. Sems guriib edince zulmet hiibib edince
Kesdi fitilim gece diigdiim yere mestane
39. A‘zalarim kirildi o kes bafia darildi
San bu isi ben etdim eyvah o mizbane

40. O siddet i gazabla ald1 beni bir ele
Kiriklarimi sarip dikdi bir sem‘a-dane

41. Gelip basim ucuna sarildi pek sagima
Bagsladi ‘ilacima kibritle gazybane

42. Bu gazabiii atesi yakdi beni ey kisi
Hal diliyle bu isi etme dedim ben ana

43. Sem‘i gibi rahmi1 yok yiireginde sahmi
yok

Can kulag1 miihiirlii n’eyler nasihat ana

44. Basladi ten yanmaga pervane uyanmaga
Narmmu itfa igin verdi kendifi ziyane

45. Ben dedim o dostuma diisme sakin
ustiime

Ates-i ser-tizime yanarsii bi-bahane

46. Pervanenii yanis1 teskindir bu atesi
Sefkatinden ol rahim diiser bdyle kiilhane
47. Gordiifi o bicareyi ser-ta-kadem yareyi
Su‘leme ‘asik derler o bi-zebane

48. Muhibb i miisfikim o munis i refikim o
Andan bagka bulmadim bir dost ki sadikane
49. Hasil1 bu nar ile yanarak ol bar ile
Yanip mahv olmakdir karimiz her sebane

50. Yandigima gam yemem sekva dahi
edemem

Bir sirrim[1] bagkaca getireyim ‘ayane

51. Gor yandigim atesi def"-i zulmetdir isi
Ziyalar bahs eder o zulmetdeki insane

52. Hayrim galib serrime eden bilir sirrima
Agah ol ey dil yeter gezdigin gafilane

53. Hak buyurdu gazabim sebkat etdi rahme-
tim

Narim olur mahfi niir i¢cinde erince sebistane
54. Su’al eylersin baia serh edeyim ben safia
Nar u niirufl cem‘ini diismeyesin giimane

55. Bilmem miilk-i ‘ademde ne edem ben o
demde

Hikmet @i kudret beni getirdi bu cihane

56. Nagah diisiip zemine oldum anda define

Gordiim ki bir giin olup gelmisim bu mey-
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57. Semsii hararetiyle Huda’nifi rahmetiyle
Perverde oldum anda erdim bu hiib zamane
58. Nar ile ab u heva cem® olup ey meh-lika
Verdiler stiret bafia zahir oldum cihane

59. Iste bu terkibinden iste bu tertibden
Kuvve-i esrar ile ‘agk geldi bu yane

60. Aniiila da bir zaman perverde oldum
heman

Ey goiiiil bu ‘agkla girdim diirlii devrane
61. Dolasip dazahlart gegerek berzahlari
Ta mim olunca yedim nice bin taziyane
62. Simdi ma‘stik-sifatim yanmakdadir
necatim

Vakifdir ¢lin bu raza yanmaz mi1 ya pervane

63. Yanarak mihver-i aslimi tiz bulurum
vaslimi

Pervane-ves ‘asikim ben dahi bir civane

64. Biz ikimiz hem-demiz raz-1 ‘agka
mahremiz

Gel ki yanalim her seb diisiip de bu kiilhane
65. Narimiz i¢inde niir yandikga eyler zuhtir
Gorilince sevk i tarab gelir bu cism U cane
66. Zahir olur ¢tinki niir bahs eder halka
stirdr

Zulmeti o def" eder emek gitmez yabane
67. Dila bu raza vakif etmis seni bir ‘arif
Yanip da kul ol anii siikr eyleyip Yezdan’e

68. Hikayeyi uzatma kosup diiziip
bezetme(?)

Yeter ¢iin bir isaret ey gofiil ‘arifane
69. Sem‘a gibi her gece yanarak u¢dan uca

Uyup heva-y1 ‘agska Necmi ug asumane
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