Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 11
Haziran 2016 Cilt 18 Say1 1 (11-20)

ET: LUCIAN FREUD

FLESH: LUCIAN FREUD

Baybora TEMEL"
Gelis Tarihi: 24.11.2015 Kabul Tarihi: 07.01.2016
(Received) (Accepted)

OZ: Lucian Freud, sanatta biiyiik degisimlerin ve arayislarin oldugu bir dénemde, 20.
yiizyil sanatin igerisinde adindan s6z ettirmis dnemli bir sanat¢1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Gerek Birlesik Krallik gerekse Birlesik Devletler’de goriilen modern akimlardan ayri olarak
Ozgiin ve kigisel bir anlatim dili olusturan sanat¢i 6zellikle portre alanindaki ¢aligmalariyla
cagimiza damga vurmayr basarabilmistir. Bu caligmalarda gecirdigi seriiveni ve gelisimi
gozlerken, sanat¢inin bedeni yorumlayisi ve anlam beden arasindaki iligkileri kurgulamasini
yakindan takip etme firsatt buluyoruz. Freud, sanatinin ilk dénemi olan 1940’larda ¢agin
sanatin1 temkinli olarak takip eder, 1950’ler boyunca baglam ve plastik degerler temelinde
arayiglarmi siirdiiriir ve 1960’larin basindan itibaren tamamen kendine 6zgii bir sanatsal dile
kavugur. Ruhun ve zamanin izini bedende kurguladigi yeni bir yoldur bu. Beden ve ruh ayni
oranda ¢iplaktir bu calismalarda. “Et”, yasamin bir parcasi olarak degerlenir ve kendi kendini
ifade eder. Bu anlam yiiklii etler izleyicide bosluk birakmaz. Bizim bedende gérmek istedigimiz
degil Freud’un gostermek istedigiyle yonlenir algimiz. Biitiin siddeti ile figlir kendisini
izleyiciye ayri bir sey olarak dayatir ve izleyici ile girdigi bu miicadeleden galip ¢ikar. Bu
miicadelenin kazanam sadece figiir degildir. Aklinin ve sabrinin, takinti derecesinde, kararl
ifadeleriyle yarattigi sanati ile Lucian Freud’ta hem kendi yiizyillmin hem de icinde
bulundugumuz yiizyilin en 6nemli isimlerinden biri haline gelir.

Anahtar Sozciikler: Portre Sanati, Disavurumculuk, Gergekgilik, Beden, Ten.

ABSTRACT: Lucian Freud, lived in a period of great changes and pursuits on art, made
a name in twentieth art era. Separated from modern trends seen both United Kingdom and as
well as U.S., artist, especially on portrait works, by forming a personal expressive language,
marked on our age. While we are observing his art adventure and devolopment on these
portraits, we follow closely the artists interpretation on body and building relations between
body and sense. Artist, in 1940s, by following the art styleof the age, while continuing for new
styles during 1950s, with the early 1960s he got a individual style. This is a new way that he
figure out to build the sign of spirit and time on body. On these works, body and spirit both
naked at the same rate. With these works, flesh is valued as a part of a life and expresses itself.
Fleshes, full of sense, leave no gaps in the audience. Not that we want to see on body, our
perception is oriantated by what Freud wants to show. Figure enforces itself as a separate
individual and wins the challenge against the audience. The winner of this challenge is not only
the figure. Art he created with the hard expressions of mind and patience, Lucian Freud became
a one of the most important name in his century and both in 21st century.
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GIRIS
Belirli degerler cergevesinde Oncii olarak nitelendirilen sanatgilar vardir.
Bunlardan kimisi yenilikgi oluslari, protest tavirlari, sahip olduklari teknik kapasite
kimisiyse baglamlar1 temelinde Onciilendirilirler. Freud’un onciilligii ise; figiiri,

sadece bilylik bir teknik beceriyle resmedebilmesinde degildir. Onun o6nciiligi,
damarlari, formu ve tenin rengiyle “et”i resmedebilmesindedir.

1922 Almanya dogumlu Ingiliz sanatgi, figiiratif resimleriyle dzellikle de
portreleriyle bilinir. 1933 yilinda, toplum iizerinde iyiden iyiye baski olusturmaya
baslayan Nazi Partisi’nin yonetimindeki Almanya’dan kacarak, ailesi ile birlikte
Ingiltere’ye yerlesen sanatgi, 1939 yilinda Londra Sanat Okulunda sanat egitimi
almaya baslar.

Freud’'un erken donem resimlerinde Alman Disavurumculugundan
etkilendigi ve bunun yam sira siirrealist Gslupta denemeler gergeklestirdigi
goriilmektedir. 1950’ler ve sonrasindaysa g¢iplak modellerden portreler yapmaya
baslar (Smith, 2007: 257-258).

Sanatci, uzun siireli sanat seriiveni igerisinde tanidig1 ya da daha yakindan
tammmak istedigi insanlarm portrelerini resmetmeyi tercih etmistir. Sanat
diinyasmdan, at yarisi diinyasma ve siradan yasamdan aristokrasi siifi
mensuplarina kadar; esasinda hemen hicbirisi profesyonel modeller olmayan,
dostlarmin ve tamdiklarinin portreleri ve bedenlerine eserlerinde yer vermistir.
Konularini1 dikkatlice seger ve portrelerini yapacagi modeller igin, her bir oturum
giinde {i¢ bes saat aldig1 gibi eserlerin tamamlanmasiysa bazen aylar bazense yillar
alir.

Freud’un resmetmesi olduk¢a zaman alan bir siirectir. Ciinkii resmettigi
zamanlar, sohbetler, teatiler, sarki soylemeler ve siir okumalarla gecer. Bu nedenle
Freud’un portreleri, bir ressamun modeliyle arasindaki iligskinin gergeklige
doniismiis halidir. Freud’un resmetme siireciyle ilgili deneyimlerini, 6grencilik
yillarindan arkadasi ve 2002’de sanatgiya modellik yapan, Hockney su sekilde
aktarmaktadir: “Onun resmetme yontemi c¢ok iyi ¢linkii cok yavas resmettiginden
konusma imkaniniz oluyor. Bakiyor ve size dikkat kesiliyor, incelemek i¢in size
daha da yaklastyor, onun portreleri simdiye kadarki yapilmiglarin en iyilerinden,
katmanlarla dolu ve fotograf onun resimlerinin yakinina bile yanasamaz”
(Howgate, 2012: 7, 8).

Worringer’in natiiralist sanatla doganin taklidi sanati ayristirarak tanimladigi
gibi (Worringer, 1985: 35- 54) ve Hockney’in de vurguladigi iizere; Freud’un
portrelerindeki natiiralist tavir da onun sanatini, doganin taklidi fotograf sanatindan
veya donemin foto gercekci yahut hiper gercekci sanatlarinin drneklerinden
oldukga keskin sinirlarla ayirir.
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Donemler:

Sanat¢inin durdugu yeri belirleme agisindan Freud’un eserlerine kronolojik
olarak bakmak ve doneminin sanatina kisaca deginmek dogru olacaktir. 1940’lar
bilindigi iizere kita Avrupa’sinda bilyiik bir vahsetin hiikiim siirdiigii yillardir. Bu
nedenledir ki bu “disavurumcu” ya da “siirreal” donemin sanatinin da o denli
kaotik olmasi kaginilmazdir.

Giriste de sdyledigimiz gibi Freud’un ilk donem resimlerinde Andre Derain,
Otto Mueller, Albert Marquet ve Emile Othon Friesz gibi Disavurumcularin
etkisinin olmasinin yani sira siirrealist denemeler de yaptigi géze carpar. Bir
parantez agip bu deneyimleme donemlerinin, sanatgilarin kendilerini tanima
stiregleri oldugu yargisinda bulunmak hi¢ de yanlis olmayacaktir.

Resim 1. Artist Room, 1944, tuval iizeri yagliboya, 76.2 x 62.2 cm

Orneklem olarak segtigimiz her iki resimde de gériilecegi iizere, caligmalar
ince boya katmanlar1 ile yapilmis ve ozellikle Kedi yavrusu ile Kadm isimli
portrede; figiiriin gercekliginden ¢ok ifadedeki duygu vurgulanmaya caligilmistir.
Bu da elbette ki donemin disavurumcu anlayisiyla drtiisen bir 6zelliktir.
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Resim 2. Girl with Kitten, 1947, tuval iizeri yagliboya, 41 x 31 cm

Freud’un 1952 tarihli John Minton adli portre ¢aligmasinda yogun bir
melankoli goze ¢arparken 1960’lara dogru gelindiginde resimlerinde biiyiik bir
degisim baslar. Ince ama titiz uygulannus boya katmanlarinin yerini gene ince
fakat daha kendiliginden hissedilen fir¢a vuruslar1 alir. Bu portreleri dncekilerin
aksine tek pozda bitirilmis gibidirler.
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Resim 3. Man and his Daughter, 1963-1964, tuval iizeri yagliboya, 61 x 61 cm

1980’lere ise Freud’un olgunlastigi donemler demek hi¢ de yanlis olmaz;
Oyle ki boya kullanimindan paletine, 1s11ndan plastik degerlerine kadar, ilk donem
resimleri ile bu donemkiler arasinda ¢ok belirgin farkliliklar vardir.

“1980’lerdeki iyi sanat yapitlarinin belirgin 6zellikleri arasinda renk ve
bicim olgunlugu ve o6zellikle de sahip olduklari sunus zenginligi gbze carpar.
Bunun yani1 sira dramatik etki yaratmak amaciyla bagvurulan anlatim yalinliklarina
da dikkat cekmek gerekir. Bu donemin 6nemli sanat¢ilarinin yapitlar1 bir biitiinlitk
icerisinde karsimiza ¢ikar ve birliktelikleri onlar1 daha anlasilir kilmaktadir”
(Lynton, 1991: 351) derken Lynton, belki de, donem sanatin1 Freud gibi sanatgilar
Ozelinden degerlendirmistir.
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Resim 4. Two Irishman in W 11, 1984-1985, tuval {izeri yagliboya, 141x172.8 cm

Freud’un resimlerindeki doniisiimii yukaridaki W 11°deki Iki Irlandali adlh
resmi iizerinden agiklayacak olursak, sanat¢inin mekan igerisinde figiirlerin akslari,
duruslar1 ve uzak yakimn algisiyla onceki disavurumcu resimlerine gerceke¢i bir
iislubu da ekledigini goriiriiz. Ic mekanda yer alan bu kompozisyondaki her iki
portrede detayli bir bicimde resmedilmis ve izleyicinin bakisini pencereden ¢ikarip
sehir manzarasina yonlendiren kadraj fevkalade gercek¢i betimlenmistir. Bu
gercekeilik Freud’un daha sonraki nii portrelerini de sarmalar.
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Freud’un Resimlerinde Beden:

Bilindigi iizere resimde beden kavrami, yazilmig bat1 sanati tarihinde hemen
tiim akimlarin basat konusu olarak yer almis, ¢ok genis ele alinmasi gereken bir
konudur. Makalenin baglamindan uzaklagmamak i¢in burada kisaca deginilmesi
geregi gorilmiistir.
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Resim 5. Eli and David, 2005-2006, tuval iizeri yagliboya, 142x117 cm.

Beden kimi zaman duygularin ve karsitliklarin ifadesini saglamadaki bir arag
kimi zamansa gercekligin ifadesi olarak var olmus bir olgudur. Daha nesnel bir
ornekle aciklamak gerekirse; 1900’lerin basindaki Disavurumcularin bedene
yiikledikleri anlamla 1960’lardaki  Pop-Sanat¢ilarmin  yahut  Gergekgilik
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akimlarmim bedene ylikledikleri anlam birbirlerinden olduk¢a farklidir.
Disavurumcu sanatg¢i, bedeni, doneminin politik ya da sosyal kaotik ortaminin bir
ifadesi olarak sanatin merkezine ve bir imge olarak, konumlandirirken, Pop-
Sanat¢ist onu popiiler kiiltiir simgesi haline getirir, Gerg¢ekgiler ki buna foto-
gergekeiler, hiper-gergekgiler, siiper gercekgiler dahil, ise bedeni kendi
gercekliginin aksine fotografik gercekligiyle resmetmislerdir. Lucian Freud ise
bedeni kendi algisal gergekligiyle resmeder. Ciinkii beden Freud’un resimlerinde,
nesnel bir gergeklikten ¢ok 6znel bir gergeklik olarak var olur.

“Sanatci, bir sanat eserini yaratma siirecinde hi¢bir zaman mutlak anlamda
bir mutluluk an1 yasamaz. Gergi yaratma siirecinde buna benzer bir duygu vardir
icinde: ama eserin tamamlanma ani yaklastik¢a bu duygu da ucup gider. Ciinkii
sanatgl 0 zaman yarattigimn yalnizca bir resim oldugunun bilincine varir. Oysa 0
ana degin neredeyse canlanacagmi umut etmistir” (Gombrich, 1992: 102-103)
derken Freud kendi beden algisini ¢ok yalin bir sekilde anlatmaktadir aslinda.

BULGULAR ve SONUC

Lucian Freud, biiyiik reklamlarla 6ne ¢ikarilan ressamlarin aksine, bir dervis
sabriyla derinden ilerleyen ve ¢agdas sanat diinyasindaki yerini per¢inleyen bir
sanat¢idir (Yilmaz, 2013: 418).

Sanat¢min ilk donem resimlerinin aksine, modelden yaptig1 portrelerinde
akicilik ve netlik géze c¢arpar. Bu kararliligi gosterirken her bir firga vurusu
iizerinde uzun uzadiya diisiindiigii agik¢a gozlemlenmektedir. Kullanacagi rengin
tonu, degeri ve yapmin planlarin1 hacimlendirmek i¢in kullanacagi gélge tonlarmi
adeta Ozenle belirler. Bu takintili derecede dikkatli boya isine ragmen, fir¢a
vuruslarinda sert ve keskinligin aksine yumusaklik ve akicilik vardir. Atdlyesinde
agirladigr modelleri ile belirli dlglilerde duygusal bagi bulunmasina karsin onlari
boya ve fircasiyla tuval {izerine gecirdigi birer et olarak gordiigiinii sOyleyebiliriz.
Olgunluk donemi portrelerinin ifadelerine, alegorik veya simgesel anlamlar
katmaktan ziyade tamamiyla goéziiniin gordiigii bicimde betimlemeye caligtigi
yargisina varmak miimkiindiir. Boylelikle Lucian Freud un portreleri, foto gergekei
ve hiper realistlerin piyasaya hikim oldugu bir donemde ayricalikli bir yer edinir
kendisine.

Biiyiik ebatli tuvallerinde, kendinden emin ve yogun katmanli fir¢a vuruslari,
figlirlerin omuzlarinda yumusaklik kazanmakta ve ten rengindeki sar1 ve pembeler
mavi-gri ile etkileri azaltilarak beden forma kavusturulmaktadir. Freud’un portre ve
bedenlerindeki 151k, ilk bakista her ne kadar sade bir ten rengi ile boyanmis gibi
algilansalar da, resimlerine yogunlastik¢a, ¢ok giiclii ve tonlarla dolu bir paletten
ciktiklar1 hemen fark edilir. Ochre sarisi, kirmizi ve bolca beyazla elde ettigi ten
rengi, golgelerde mavi-grilere, gren eartrh’e ve umber karisimlarina doniisiir.



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 19
Haziran 2016 Cilt 18 Say1 1 (11-20)

Kilolu kadin portrelerinde etin kivrimlarinin aldigi golgelerde dahi tonal gegisler
goze carpar.
Sanat tarihgisi Irving Sandler, Freud’un portrelerini tammlama o6zelinde

algisal realizm olarak gevirebilecegimiz perceptual realism teriminden s6z eder
(Britt, 2010: 389).

Freud’da plastik degerler adeta modelin emrindedir. Biitiin tonlamalar
bedenin kirilganligimmi vurgular. 1. Diinya Savagi gibi bir savasin sonuglariyla
yiizlesmis ve bir diger savasi da yasamis bir sanatgi olarak (II. Diinya Savasi)
bedeni zaman ve siddet iliskisinden koparmamis, belki de koparamamis ve ona
karsi direnis iginde kurgulamistir. Modern sanatcilarin aksine beden aciyi
yiiklenirken gosterilmemis, sonuglari ile yiizlesmis ve siirecin biitiin yaralarini
iistiinde not almustir. ilk dénemlerinden bu yana siiregelen disavurumcu etkiler
sadece anin degil uzun bir zamanin bellegini tutar. Beden ge¢misten tasinmis bir
yasamin, gelecege baglanan “et” ten kopriisii haline gelir. Burada beden, ruhun evi
olarak yer alir. Aslinda beden bu haliyle ruhun neye sahip oldugunu sergiler.

Kadin kendi basina ¢iplak degildir, seyircinin onu gordiigii sekilde giplaktir
der Berger (1999: 50). Lucian Freud’un resimlerindeki kadinlar da, sanat¢imin
gosterdigi oranda ciplaktirlar. Ciplaklik bedenin degil beklide ruhun soyunmasidir
Freud’ta. Bu ylizden kendi ailesini de ¢iplak resimlemekten kaginmaz ve modelle
olan iliskisini sadece bir bedenle olan sentetik bir sanat¢1 model iliskisi degil, biitiin
yasanmuisliklara bir sahitlik haline getirir. Artitk model ressamin paydasidir. Biitiin
hikayesiyle kendini ortaya koyar.

Boylelikle, 1950 Oncesi yapitlarinda  goérillen ressam  merkezli
disavurumculuk yerini ressam ve modelin paylastig1 anlamsal bir disavurumculuga
birakir. Beden zamanin izini siirer. Bu yolculuktaki biitiin degisimler ressamin
tuvalindedir artik. Sanatginin degil modelin kutsandigi yeni bir yapiya gecis yapilir.
Bu yapi1 sadece yalin gercege tutulan bir ayna olarak degil i¢inde gercekligin ¢ok
otesinde degiskenlere sahip duygusal motivelerin de izini siirer.

Klasik sanatin yunan temelli idealize etme algis1 Freud’da tam zittina
doniigmiistiir. Bedenler ve ruhlar bu diinyadan alabildigine nasiplenmis ve bunun
bedelini 6demis olarak karsimiza c¢ikar. Diinyadan bu bedenlere diisen paydir
aslinda ciplak olan. Beden idealist felsefenin aksine ruhun basit bir tasiyicisi
degildir ve ruhla beraber sekillenen, degisen katmanlar ve yilizeyler yaratir artik.
Belki de bu ylizden tende, genis diizliikler degil farkli tonlamalarla pargalanmalar
yer alir. Ressam kisinin biyografisini adeta beden iizerinde bu yolla
kurgulamaktadir. Hikéyeleri degil bedendeki sonuclari c¢ikarir karsimiza. Bu
yiizden de portrenin en énemli ustalaridan biri haline gelir.
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Belli ki Freud, 6ne g¢ikaracag: ifadeyi sabirla kurgulamistir. Bu onu, anin
biitiin tuzaklarindan kurtararak genis bir zaman diliminin olgun algisina baglar.
Disavurum ya da ifadecilik saglam bir analizin yontembilimi haline gelir. Gergekei
goriiniimler yapisal biitiinliigiinii kaybetmeden bedenin arkasina yoOnlendirir
izleyiciyi. Burada figiiriin degil anlamin da gdsterildigi bir yeni gercekgilik yaratir.
Figiirler hem asillaridir hem de 6tesi. Sadece plastik degerlere degil bir yasamin
icine ¢eker izleyiciyi. Cagin anlik, giincel “olusum” ve “performans” akimlarindan
uzakta zamana kalic1 izler birakir.
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