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GERCEKUSTUCU HAREKETTE UTOPYA KAVRAMI

Ruken ASLAN®

OZET

1924’de  André Breton oOnciiliiglinde ilk manifestosu yayinlanan
Gergekiistiiciililk Hareketi, i¢ginde var oldugu diizene karsi en sert tavri sergilemis
sanatsal ve kiiltiirel akimlardan biri oldu. Iki diinya Savasi’na ve bu savaslarda Bat1
Akilciligi adr altinda agiklamasi yapilan 6liim ve soykirimlara yakindan sahit olmus
ya da bizzat yasamis sanatgilarca baslatilmis olan bu hareket, Dadaizm’le ortak bir
diizen nefretini ve isyan duygusunu paylassa da, sorunlara onun gibi nihilist bir
tavirla yaklagsmadi ve ¢oziimler iiretmeye ¢alist1. Pozitif rasyonalizme, Bat1 ahlakina,
sanayinin ve kapitalizmin yol ac¢tig1 esitsizlik ve yabancilagsmaya kars1 insanin hayal
giicii, diisleri, sezgileri gibi kendi yetilerine dayanan gii¢leriyle savasabilecegini one
stirdii. Manifestolarinda temel vurgu, Freud’un psikanalizde uyguladigi psisik
otomatizm yoOntemini kullanarak riiya ile gercekligi uzlastirmak idi. Sanatsal
iiretimde riiyalara ve sezgilere oncelik taniyan bu hareket, sanati, romantik gelenegin
ona atfettigi yiliceliginden arindirmaya ve her insanin hayatinda var olabilecek bir
uygulamaya doniistiirmek istemekteydi. Bu sekilde, Gergekiistiiciiliik, kat1 dis
gergeklige karsi sanat-hayat, riiya-gerceklik uzlasimlarmi onermekteydi. Bu, bir
anlamda, Saint Simon, William Morris ya da Fourier gibi 6nciilerinin de anilmasi
gereken, sanat-hayat iligkilerini uzlastirmaya yonelik sosyalist bir iitopya idi.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, titopya, modernizm.

THE CONCEPT OF UTOPIA IN THE SURREALIST MOVEMENT

ABSTRACT

The Surrealist Movement, whose purposes were defined first in the manifesto
written by the movement’s leading figure Andre Breton, is considered to be one of
the most ambitious and influential artistic and cultural protestation against the system
prevailing at the time. Propounded by a group of artists who had either witnessed or
experienced in person the atrocity and the genocides of the two world wars masked
under the guise of Western Rationality, the surrealist movement approached
Dadaism in its rebelliousness and hatred of order. Nevertheless, its attitude towards
the problems was not nihilistic as in Dadaism but constructive. It held the belief that
fighting against positive rationalism, Western morality, inequality and alienation
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caused by industrialism and capitalism is possible through recourse to imagination,
dreams and intuitions which are within reach of the human’s capacities. The main
emphasis in their manifestoes was to reconcile dream with reality through the
Freudian psychoanalytic method of psychic automatism. Foregrounding the
importance of dreams and intuitions in artistic production, this movement attempted
to liberate art from the sanctity attributed to it by the Romantic tradition and to
transform it to an experience in every person’s life; to this end, it suggested a
reconciliation between art and life, and dream and reality against a harsh external
reality. This, in a sense, was a sort of socialist utopia that aimed at a reconciliation
of art and life, whose precursors could be traced back to figures such as Saint Simon,
William Morris and Fourier.

Key Words: Surrealism, utopia, modernism.

Stirrealizm, bir giin hasimlarimizi
yenmemizi saglayacak
“goriinmez 1sindir”
André Breton (Artun, 2013: 225)
GIRIS

André Breton, 1924’de yayimladigi ilk Gergekiistiiciiliik manifestosunda
dayanaklarin1 pozitivizmden esinlenmis realist tutumdan almis Bati akilciligi,
diisiincesi ve ahlakina karsi nefretini haykirir. Ancak bu nefret, Dadaistlerin
manifestolarindaki kadar sert ve nihilist degildir. Diinyanin ve hayatin
degistirilebilecegi ile ilgili Ongoriiller ve c¢oziimler sunmaktadir. Manifestoda,

sanatsal hayal giicii, diisler ve hayat arasinda uzlasmalar aranmaktadir.

Paul Elouard, Antonin Artaud, Louis Aragon, Philippe Soupault, André
Breton gibi edebiyat ve siir alanindaki 6nemli temsilcilerinin Onciiliigiinde
kurulmasi, Gergekdistiici hareketin saglam bir kavramsal altyapt iizerinde
olusmasimi sagladi. Hareket, birgok elestirmence, edebi ya da sanatsal bir akim
olmaktan ¢ok, kiiltiirel bir hareket olarak yorumlandi. Gergekiistiiciiliik
manifestolari, belli bir edebi ya da sanatsal bi¢imi tanimlamaktan ziyade, diislince
ve eylem bigimlerinin, diinyay1 gérme ve yorumlama bi¢imlerinin iizerinde durdu.

Iki diinya savasma ¢ok yakindan sahit olmus ya da bizzat icinde bulunmus
sanatg¢ilarca baslatilmig olan bu hareket, dogrudan bati akilcilig1 ve ahlakina saldirdi.
Akilciliga dayanan bir gercekeilikle milyonlarca insani 6liime gonderen, fasizmi
yiicelten, hayal giiciinii kolelestiren bu ahlaka ve diislince yapisina karsi,
Gergekiistiiciiliik, bir yandan Marksist 6gretiye sahip ¢ikarak kapitalist sistemin
esitsizlikleriyle, haksizliklariyla miicadele etti; bu miicadele igerisinde fikirlerini,
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‘Stirrealist Devrim’(Révolution Surréaliste) adiyla ¢ikardiklar1 dergileri ve donem
donem agtiklari ortak sergileriyle duyurmaya galistilar. Diger yandan, Gergekiistiicli
sanatgilar, Freud’un ortaya attigt ve kendi hastalar1 iizerinde uyguladigi psisik
otomatizmi, riiyalar ve gergekligi uzlastirmanin bir yontemi olarak kullandilar. Bir
yontem olarak psisik otomatizm, Bati’nin kat1 pozitif akilcilik sistemi tarafindan
uyusturulmus, hayal giicli, sezgi gibi arkaik insana ait bazi giliglerin serbest
birakilmasini, yeniden ortaya ¢ikarilmasini ngérmekteydi. Modern diinyada sadece
sanatgilarin vakif oldugu diisiiniilen bu yetiler, riiyalar ve gercekligi uzlastirma
yoluyla, her insanin kati gerceklikten kurtulabilmesine imkan verecekti. Bu
vaatleriyle Gergekiistiiciilik, sanat ile hayati uzlastirmay1 deneyen Saint Simon,
William Morris ya da Fourier’nin sosyalist litopyalarma benzer bir sosyalist litopya
sunmakta idi.

UTOPYA KAVRAMI

Utopya, “olmayan yer” anlanuni tastyan Yunanca bir kelimedir. Her ne kadar,
sozliik anlamiyla “olmayan yer” ise de, Calinescu’ya gore, “litopya kavrami”,
Thomas More’un {inlii “Diizgiin Bir Devlet Diizeni ve Yeni Utopya Adasi™m
yayimlamig oldugu 1516’dan beri ¢ok biiyiikk degisimlere ugramistir. Ronesans
donemindeki biiyiik cografya kesiflerinin imgelem iizerinde biraktig1 etkiyle ortaya
¢ikmis bu tiiriin (parodisi distopyayla birlikte) o donemde uzamsal bir ¢agrisima
dayandigim soyler Calinescu. Bugiin ise, ylizyildan fazla bir zamandir, bu kavram

gelecege yonelik zamansal bir ¢agrisimla yiiklidiir(2010:68).

Felsefe, sanat, edebiyat ya da siyasette ¢ok¢a uygulamalari goriilmiis,
lizerinde tartisilmis, diistiniilmiis bu kavram, var olan durumdan hosnutsuzluktan
almistir temellerini ve bu anlamda, bir elestiri bigimi olarak da goriilebilir.

Felsefe ve edebiyatta ¢okea lizerinde durulmus bu kavramin, sanatta en bilinen
ornekleri arasinda Claude Henri de Saint Simon’un(1760-1825), John
Ruskin’in(1819-1900) ve William Morris’in(1834-1896) iitopyalar1 sayilabilir.

Saint Simon, sanatgiy1 iitopik toplum tasariminda “6ncii” (avant-garde) olarak
nitelemesiyle ve bu kavrami modernist literatiire sokmasiyla tinliidiir. Savaglardaki
oncii kuvvetleri imleyen bu terim, Saint Simon’un, sanatgilara atfettigi, toplumu
ileriye tagima misyonuyla, sanat ve kiiltlir terminolojisinin énemli kavramlarindan
biri oldu(Calinescu,2010: s.109).

John Ruskin etkisindeki On-Rafaellocular ise Gotik sanata dénme arzulari ile
Ronesans akademizmine karsi oldular. “Giizeli, iyiyi ve yiiceyi” ifade eden bir
sanatin, ahlakli bir topluma onciiliik edebilecegini diigiindiiler. Bu toplumsal hayat
ile sanat arasindaki etkilesimi g6z oniinde tutmasi bakimindan o giin i¢in yeni bir
fikirdir.
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Hi¢ kusku gotiirmez ki sanat ile begenideki diisiisii genel bir kiiltiir
bunaliminin belirtisi olarak yorumlayan, sanati ve giizelligi anlayip degerlendirmek
icin Once insanin yasam kosullarmin degismesi gerektigini ileri siiren, bugiin bile
yeterince degerlendirilmeyen bu temel ilkeyi ilk kez olarak dile getiren kisi
Ruskin’dir(Hauser, 1984: 5.305).

Ruskin ve ardindan William Morris, sanayilesmenin getirdigi iiretim
bi¢imlerinden kaynaklanan yabancilagsmaya, seri liretime ve kotii zevke karsi savas
agmis, el emeginin ve zanaatin 6nemini vurgulamaya c¢aligmiglardir. Bu, kapitalist
sistemin mallarmi biiylik bir hizla kitlelere ulastirabilmesine olanak veren tiretim
mekanizmalarina karsi agilmisg, kaybedilmeye mahkiim bir savasti ve bu anlamda bir
iitopyaydi.

Endiistriyellesmenin getirdigi yeni hayat sartlar1 icerisinde sanat-hayat
iliskilerine dair alternatif arayislar, 19. ylizy1l sonlarinda William Morris’in 6nciilitk
ettigi Arts and Crafts Hareketi’nden, 20. Yiizyilda Art Nouveau, Bahaus,
Konstriiktivizm, Siirrealizm, Sitiiasyonizm gibi akimlar ya da hareketlere kadar
biiyiik bir ¢esitlilik gdsterdi.

20. YUZYIL’DA UTOPYA-SANAT ILISKiSi

Bat1 sanat ve kiiltiir tarihinde 20.yiizy1l, manifestolar ¢ag1 olmustur. Iki diinya
savagsl, soykirim gibi agir sosyal travmalarin yani sira, bilim, sanayi ve teknolojideki
cok hizli gelisim ve degisimler, modern sehir hayatinin getirdigi ¢ok yonliiliik,
yabancilagma, esitsizlikler, ekonomik zorluklar, vs. sanat ve kiiltiir alaninda da ¢ok
hizli degisimlere ve hareketlere yol agt1. Birgok elestirmenin, temellerini; sanatin,
din ve burjuvazinin hizmetinden kopmasina, Kant felsefesine ve Romantik Akim’in
savlarina dayandirdigi sanatin otonomlagsmasiyla, toplumsal hayatta sanatin yeri ile
ilgili yeni sorgulamalar bagladi. Bundan boyle ¢cok¢a sorgulanacak olan sanat-hayat
iliskisi, sanatin diinyay1 degistirebilme giicline inanc1 koriikledi. Bati’da birgok
felaketin yagsandig1 bu donemde, sanatgilar kurtulus igin yeni ¢oziimler aradilar ve
farkli ilkelerde farkli sanatcilarn olusturdugu gruplar birgok yeni sanatsal ve
kiiltiirel hareket baglatti. Bu hareketlerin ¢ogunun ortak yonii manifestolarinda, kimi
daha akile1, kimi daha hayalci olmak suretiyle, sanat-hayat iligkisi baglaminda titopik
fikirler sunmalariydi.

Arnold Hauser, “Sanatin Toplumsal Tarihi” adl1 kitabinda, 19.yiizyil sonu ve
20. Yiizyil baglarini degerlendirirken, bu déoneme damgasini vurmus Marx, Freud ya
da Nietzsche gibi diiglinlir ve bilim adamlarmin en énemli ortak noktalarindan
birinin, insanin, ekonomik, toplumsal ya da biyolojik kosullar tarafindan
belirlenebilir bir varlik oldugu sonucuna varmalar1 oldugunu sdyler. Bu anlamda,
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O’na gore, Bati diinyasi, bu donemde artikk kendine olan coskun inanci
yitirmistir(1984:396).

Bunlarin her biri kendi yolunda giderek zekdnin kendi kendini saptamasinin
bir kurgu oldugunu ve hepimizin, i¢imizde ve ¢ogu kez de bize karsi calisan bir
giiclin koleleri oldugumuzu kesfetmislerdi (Hauser, 1984: 396).

Bu donem, sanatgilar i¢cin de, basta akil, ilerleme, ahlak olmak iizere
Aydinlanmaci diisiincelerin yeniden sorgulandigi bir donem oldu. Var olan
degerlerin yol agtig1 felaketlerden etkilenen bir ¢ok sanatgi, yeni diinyalar yaratmaya
yonelik {itopik bir ¢aba icerisine girdi.

Modernlik diisiincesi hem radikal bir ge¢cmis elestirisi, hem de degisime ve
gelecegin degerlerine kesin bir baglanmayi icerdigi olgiide, ozellikle gegen iki
yiizyilda, modernlerin neden “avangard” (ya da “Onci birlik/advance guard” ya da
“oncii, kesif kolu/vanguard™) gibi kavgaci bir metaforun, aralarinda edebiyat, sanat
ve politikanin da yer aldigi ¢esitli alanlar i¢in kullanilmasini yeglediklerini anlamak
gii¢ degil. Kavramin apagik askeri imalari, makul bir sekilde, avangardin dogrudan
daha genis bir modernlik bilincine borglu kaldigi bazi tutum ve egilimleri isaret eder
—keskin bir militanlik duygusu, nonkonformizm 6vgiisii, cesur bir 6n arastirma ve
daha genel diizlemde, zamanin ve igkinligin ebedi, degismez ve askinsal olarak
belirlenmis gibi gériinmeye ¢alisan geleneklere son asamada galip gelecegine olan
giiven... Tarihsel olarak, avangard modernlik diisiincesinin bazi kurucu 6gelerini
dramatiklestirip onlar1 devrimei bir ethosun temel direkleri kilarak yola koyuldu. Bu
yiizden, on dokuzuncu ylizyiln ilk yarisinda ve daha sonralari, avangard kavrami -
hem politik hem de kiiltiirel olarak- modernligin radikallesmis ve giiglii bir sekilde
iitopyalastirilmis versiyonundan ¢ok 6te bir sey degildi (Calinescu 2010:109).

Donemin bu, diinyay1 degistirmeye yonelik avangard hareketlerinden bazilari
Bahaus, Fiitiirizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Yeni Plastisizm ve
Gergekiistiictiliiktiir.

Almanya’da mimar Walter Gropius onciiligiinde kurulan Bahaus ekolii,
sanatin islevsel yanmi vurgulayan bir baglam igerisine oturttu goriislerini. Laszld
Moholy-Nagy, Oscar Schlemmer, Wassily Kandinsky, Joseph Albers gibi sanatgilar,
dogu mistisizminden de yararlanarak renkler ve bi¢imlerin hayattaki bagka bazi
duyumlarla ilgili sinestezik karsiliklarini bulmaya ¢alistilar. Giizel Sanatlar ve zanaat
arasindaki hiyerarsik iliskiyi yikmaya calisarak, estetik nesne ve islevsel nesneyi
ayni ¢at1 altinda giinliik hayata sokmay1 denediler.

Yeni bir diinyanin ingasini bir gereklilik olarak goren bu sanatcilar, giderek
tasarima yoneldikleri bir siireg i¢inde sanati alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal
bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamiglardir.
Her seyden once islevsellige onem veren bu yaklasimlar, sanat olgusunun felsefesi
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ve terminolojisinde temelden bir degisim Ongérmiistiir. Bu degisimin anahtar
sozcugi, gerek Rus Konstriiktivistleri gerekse Bahaus sanatgilari igin, sanatsal
disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini ifade eden ‘konstriiksiyon’dur
(Antmen, 2008:103).

Fiitiiristlerin ise yiicelttikleri yeni diinya diizeni hiza, dinamizme, teknolojiye
ve makine estetifine dayaniyordu. Onciileri Marinetti ve arkadaslari, Italya’nin
politik olarak olduk¢a gerilimli ortaminda, savasi, Oliim makinalarini, hizl
endiistrilesmeyi 6ven sdylemleri, manifestolar1 ve gosterileriyle tinlenmislerdi. Her
ne kadar temel felsefesini Bergson’dan da etkilenerek “zaman”, “dinamizm”, “akis”
gibi kavramlardan alsa da, Marinetti’nin milliyet¢i ve militarist tavirlar1 nedeniyle
bu akim, fagizm ile iligkili goriilda.

Hollanda’da Mondrian, Steiner’in teozofik fikirlerinin de etkisiyle, “Yeni
Plastisizm” ad1 altinda tamamen soyut, yeni bir plastik dil yaratmaya ¢alisti. Bu yeni
plastik dilden bekledigi ise, kisisel, ruhsal bir disavurum degil, evrensel olabilecek
teozofik ve felsefi bir igerik idi. Mondrian, mutlu bir diinyanin sanatinin bigimsel
olarak klasik ve soyut, iceriksel olarak da evrensel ve teozofik olmasi gerektigini one
stirmekteydi.

Malevig’in “Siiprematizm” adi altinda ortaya koydugu Kkareleri ise
Mondrian’in karelerinden farkli iitopik idealler tagimaktaydi: Platon’un fikirlerinden
de etkilenmis olan Malevig, resimlerinde ‘non-objektif’ olanin pesindeydi. Platon
icin de bir yanilsama olarak goriinen maddi diinyadan uzaklasarak, saf duyguya ve
saf sanata ulasmakti amaci.
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GERCEKUSTUCULUK VE UTOPYA

“Gergek hayat baska yerde”
Arthur Rimbaud

20.Yiizy1l’1n, gerek kavramsal altyapisiyla, gerek sanatsal iiretimin niteligi ve
niceligiyle en etkili sanat hareketlerinden biri oldu Gergekiistiiciiliikk. André Breton
onciiliigiinde kurulan bu hareketin dnemli temsilcileri arasinda Philippe Soupault,
Louis Aragon, Benjamin Péret, Robert Desnos, René Char gibi sair ve edebiyatcilar
ile Max Ernst, Salvador Dali, René Magritte, Juan Miro, Jean Arp, André Masson,
Man Ray gibi gorsel ve plastik sanatg¢ilar vardir.

Bu sanatgilar, iginde varolduklari siddet ve haksizliklarla dolu ger¢eklikle bag
etmenin yollarmi aradilar. I¢inde bulunduklar1 gerceklik, onlar igin, ilk &nce
1.Diinya Savasi ve daha sonra 2. Diinya Savasi’nda milyonlarca insani &liime
gonderen Bati akilciligina dayanan bir sistem idi. Bu sistemin yikict ve yok edici
tezahiirleri iki savas sirasinda goriilmiis, yasanmigtir. Bati ahlaki sorgulanmaktadir.
Paul Virilio, “20.yiizy1l sanat1 temel olarak terdristtir ve terdrize olmustur... iki
diinya savasiyla, soykirimla, tekno-niikleer giigle vb. mahvedilmistir. Birinci Diinya
Savasi’n1 hesaba katmadan Dada veya siirrealizmi anlayamazsimiz” der (Artun,
2013: 34).

Siirrealizm, Dadaizm gibi nihilist bir hareketin art¢is1 sayilsa da, degisime ve
sanata dair daha olumlu sayilabilecek bir bakis ve inangla ondan ayrilir. Dadaistlerin
kurumlara, sanata ve her seye karsi aldigi nihilist tavri siirdiirmez Gergekdistiiciiler,
bunun yerine eylem ve ¢ikis yollar1 ararlar.

Jean-Marie Apostolidés, Gergekiistiiciiliigiin, her ne kadar bazi uygulamalar
edebiyat ve sanat alanina dokunan bir tefekkiire dayali olsa da kendisini edebi bir
okul olarak tamitmadigini sdyler. O, eylemin ahlakindan destek alan sosyal bir
uygulamadir. Stirrealist eylem, her seyden oOnce bir kopma eylemidir: Kendi
kendisinden kopma, digerlerinden kopma, kabul edilmis degerlerden kopma. Bu
anlamda Siirrealizm, Dada ve Enternasyonel Situasyonizm benzer bir ¢aba igerisinde
olmuslardir: sanati1 en ug¢ derecede eylemle biitiinlestirmek. (Apostolides, 1990: 730)

Eylem, Siirrealistler i¢in, manifestolarinda da vurguladiklari 6nemli bir unsur
oldu. iginde var olduklar: sisteme, bu sistemin kurumlarina, diinya diizenine karsi
eylem ile tavir aldilar. 1900’lerin baslari, ulus-devlet yapilanmalarmin da etkisiyle
milliyet¢i ve militarist sdylemlerin baskin oldugu bir dénem idi. Bat1 akilciligina
dayandirilan fasist sOyleme karsilik, Gergekiistiiciiler {itopik bir sdyleme dayali
Komiinist hareketi tercih ettiler genellikle ve bir¢ogu Komiinist Parti {iyesi oldu.
1924-1929 yillar arasinda, “Gergekiistiicii Devrim”(Révolution Surréaliste) basligi
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altinda ¢ikardiklar1 dergi, Papa ya da liniversite rektorlerine saldirilardan, intihar ve
seks konularina kadar ¢ok ¢esitlilik gosteren bir yayin oldu.

Veseley, Siirrealistlerin “monde perdu” ve “pouvoir perdu” kavramlarina
deginir; “monde perdu” yeniden insa edilmesi gereken bir diinyaya atifta
bulunurken, “pouvoir perdu”, arkaik insanin sahip oldugu giiclere kars1 duyulan bir
nostaljidir. Bu giiclere yeniden sahip olabilmenin ve Freud’un “Uygarhigin
Huzursuzlugu’nda bahsettigi i¢giidiilerin tatmin edilememesinden dogan sikintiy1
yenmenin yollarini ararlar Siirrealistler. O’na goére Siirrealistler kendilerini birer
simyac1 olarak gormektedirler. Serbest cagrisima dayanan siir ya da diger ifade
bicimleri, onlar igin, gergekligi doniistiirmeye yarayan biiyii ayinleri gibidir. “
Siirrealist mitin, siirrealitenin, dogasin1 anlamaya yardimci olabilecek en yakin
benzesim, kimi primitiflerin tiim dogaiistii ima ve anlamlardan arindirilmis hayali-
gergcek diinyasiyla kurulabilir. Siirrealistler arkaik varlik bi¢imlerine derin bir
nostalji duydular ve suna inandilar” der ve bir sdylesisinden alintiladigi Breton’un
su sozlerini ekler: “insan ilk basta dogayla yakin paylasim i¢inde bulunmasim
saglayan bir anahtara sahipti, sonra onu kaybetti ve o giinden beri bikip usanmadan,
heyecanla, telagla hicbiri ise yaramayan bagka baska anahtarlar1 deneyip duruyor”
(Veseley, 2014).

Varolan diinya diizeninden ¢esitli sekillerde kagislar, mitik evren tasarimlari
ya da alternatif yeni diinya tasarimlari sunan sanatgilariyla Stirrealist Akim, sanatin
diinyay1 degistirebilme potansiyeline olan inang izerinden olusturdu manifestolarmni.
Ilk olarak 1924’de André Breton’un sunmus oldugu manifestoda vurgulanan,
gelecekte riiya ile gergekligin uzlasabilecegine dair inangtir.

Bu uzlagtirmayi gergeklestirebilmek icin Breton, Freud’un psikanalizde
kullandig1 “psisik otomatizm” yOntemini Onerir ve hatta su sekilde tanimlar
Siirrealizmi: “Kisinin, sdzlii, yazili veya baska bir yolla, diisiincenin gercek isleyisini
ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm” “Aklmn her tiirli
denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii kaygidan muaf olarak, sadece
diisiincenin dikte ettigi” (Artun, 2013: 203).

Edebiyat ve siirde bu yontem, serbest ¢agrisima dayali bir diisiince akigina
dayaliyd:r ve Philippe Soupault ve André Breton’un birlikte ¢ikardiklar: “Manyetik
Alanlar” adli kitaplar1 bu uygulamanin en 6nemli érneklerindendir.

Resimde ise, ilk zamanlar bu yontemin uygulanabilirliligi bazi sorulara ve
tartismalara neden olmustur. Plastik malzemenin hizli bir diisiince akisina uygun
olup olmadig: sorgulandi. Hizli bir diisiince akisinin olamayisi resimde “kurgu”ya
yol agacak ve bu da isin igine akilciligi sokacakti.

Gergekiistiicii ressamlar bu problemi iki ayr1 yoldan ¢6zmeyi denediler.



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 45
Aralik-2015 Cilt: 17, Say1: 2 (37-47)

Birinci yol, Max Ernst, André Masson, Oscar Dominguez gibi sanat¢ilarin
resimde degisik malzeme ve teknikler kullanarak rastlantisallik ve hayal giiciine izin
veren bazi yontemler bulmalariyla ortaya ¢ikan islerdi. Ozellikle Ernst’iin uyguladig
bu yontemler arasinda kolaj, frotaj, grataj ve dekalkomanya sayilabilir.

Max Ernst’in anlatimiyla kolaj ilkesi, heterojen unsurlardan, birbirlerine
yabanci gergekliklerin bilingli bir sekilde bir araya getirilmesinden “bu gergekliklere
yaklasildiginda sigrayacak olan” siir kivilcimini ¢akacakti (Schneede, 2014).

Ikinci yol ise Salvador Dali, René Magritte, Giorgio de Chirico ve yine Max
Ernst gibi bazi sanatgilarin, birbirine aykir1 gerceklikleri ayn1 mekanda bir araya
getirmek suretiyle uzlastirma cabalariydi riiya ile gergekligi. Breton, “Iki terimin
rastlantisal olarak yan yana gelmesinden, son derece hassas oldugumuz 6zel bir 151k,
imgenin 15181 dogmustur”’(Artun, 2013: 215), der. O’na gore, bu iki gergeklik
arasindaki fark ne kadar biiylikse, imge de o denli 1s1ltili olmaktadir. Gergekiistiicii
Akimin kurgusal resim kanadimi olusturan bu ressamlar da, rilya atmosferlerine
benzer bir sekilde, birbirinden ¢ok farkli nesneleri ayn1 mekan i¢inde kullandilar
resimlerinde. Bu sekilde, farkli gerceklikleri yan yana getirerek imgenin 151811
yakalamaya ¢aligtilar.

Sanatsal iiretimde, Gergekiistiiciiliikk, teknik, konu, bi¢cim bakimindan ¢ok
cesitlilik ihtiva etti. Onun sanatsal bir akimdan ziyade gercekligi degistirebilmek
amacindaki kiiltiirel bir hareket olmasi, “igerigi” ve “kavrami” her zaman “bi¢im”in
Oniinde tutmasina yol agmustir. Veseley’in sozleriyle, “Siirrealizm bir bagka sanatsal
ya da siyasal avangard degildir, tiim modern kiiltiiriin yer alt1 diinyasidir””(2014: 12).

SONUC

Terry Eagleton, “Estetigin Ideolojisi” adli kitabinda, estetigin her zaman
celiskili, kendini tahrip eden tiirde bir tasar1 oldugunu sdyler ve soyle devam eder:
“kendi nesnesinin kuramsal degerini yiikseltirken, onun en degerli yanlar1 arasinda
oldugu diistiniilen 6zgilliigiiniin ve dile getirilemezliginin i¢ini bosaltma riskini de
beraberinde tagimaktadir. Sanat1 ylikselten dilin tam da kendisi, siirekli olarak onun
alti1 da oymaktadir” (2003: 15).

Bu anlamda, 20.yiizyil avangard sanat hareketleri, sanat-hayat iliskisine yeni
anlamlar getirerek diinyay1 degistirmek isterlerken, kendileri kapitalist sistemin
carklarma girmekten kurtulamamuglardir.

Gergekiistiicii sanatgilar, yaptiklar1 gosteri ya da sergilerde izleyiciyi sok
edecek yontemler kullanarak izleyicinin pasif konumunu sorguladilar. Sanatsal ve
kiiltirel alanda, bir yandan kullandiklar1 tekniklerin ¢esitliligiyle, diger yandan
“kavram”a verdikleri 6énem ile disiplinlerarasi ¢aligmalarin Oniinii agtilar. Sanati,
“ayricalikli yeteneklerle donatilmis biiyiik sanat¢i”’nin tekelinden gikarip, her insanin
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hayatinda var olabilecek bir uygulamaya doniistiirmek istediler. Ironik bir sekilde,
bugiin, kendileri , “ayricalikli yeteneklerle donatilmig biiyiik sanat¢1” muamelesi
gormektedirler ve eserleri sanat piyasasinda ¢ok yiiksek fiyatlara satilmaktadir. Yine
bu sanatgilar, sergileme yontemlerinde bile, bulunduklar1 dénem igin ¢ok ilerici
sayilabilecek alternatifler irettiler. Oysa bugiin, sanatin metalagsmasinda onemli
rollere sahip biiylik miizelerde sergilenmektedir yapitlari.

Stirrealistlerden sonra Kobra Grubu, Lettristler ya da Sitilasyonist
Enternasyonel de i¢inde bulunduklar1 toplumu ydneten sistemlerin ideolojilerini
sorguladilar ve bunu sanatsal ya da politik eylemlerle gozler Oniine sermeye
calistilar. Ancak, onlarm isi “imge”nin degisen rolii nedeniyle daha da zordu.
Ozellikle ideolojik olarak, “estetik” ve “sanat” kavramlarinmn gitgide celiskili
kavramlar haline gelmesiyle Enternasyonal Sitliasyonist, diisiincelerini “sanatsal
yapitlardan” ziyade, eylemlerle ortaya koymaya calisti. Sitiiasyonistler, Siirrealistleri
bir ¢ok yonden elestirdiler ve kendi titopik goriislerini uygulama ¢abalarinda, “sanat”
a kars1 daha temkinli yaklastilar.

19. yiizy1l sonlarindan giiniimiize sanatin degisimine kabaca bakildiginda,
belki de en 6nemli farkin “iitopya”larla ilgili oldugu hissedilmektedir. Cagdas Sanat,
diinyay1 degistirme fikrinden ve iddiasindan ¢ok uzak goriinmektedir sanki. Bunda
en Onemli faktorlerden biri, kuskusuz, Gergekiistiicii sanatgilarin da farkinda
olduklar1 sanat-para iliskileri ve sanatin metalagsmasidir. Sanat, ekonomik sistemin
bir pargasi haline geldikce, hiikiim siiren sistem ya da iktidar tarafindan yonetilmesi
ve yutulmasi kac¢inilmazda.

Ikincisi ise, Gergekiistiicii sanatgilarin déneminde heniiz ortaya ¢ikmamus olan
“imge”nin metalagmasi problemidir. Bugiin, kiiresellesen kapitalist sistem igerisinde
“imge”, sadece “sanat”m degil, sermayenin de en Onemli araglarmdan biridir.
Giinimiizde bir reklam, bir sanat eserinden daha etkili olabilmekte ve kitlelere daha
hizli ve rahat ulasabilmektedir. Ciinkii kiiresel kapitalist sistem, kendisi i¢in en
Oonemli unsur olan pazarlamayr ve reklami tam da sanatin dilini kullanarak
yapmaktadir. Bu, artik “sanatin” degil, “imgenin” ideolojisiyle ilgili, Foucault’dan
Derrida’ya, Badiou’dan Baudrillard’a birgok elestirmenin iizerinde diisiindiigi,
calistigi, yazdigi 6nemli bir konudur.

Sonug olarak, Gergekiistiicli sanat¢ilarin diisiinceleri ve diinya ile ilgili
tasarilar1 i¢cinde bulunduklar1 kapitalist sistem karsisinda “iitopya” olarak kalmistir.
Baudrillard’in sozleriyle: “Bu islevselligi abartma, siirsel bir ger¢ekdisilikta
nesnelerin karsisina islevlerinin sagmaligiyla ¢ikma ihtiyaci, siirrealistler i¢in var
olan bu ihtiyag artik yoktur. Seyler, kendi iizerlerine ironik bir 151k tutma igini tek
baglarina ele almiglardir, anlamlarini zahmetsizce, hileye ve anlamsizliga dikkat
¢cekmeye gerek kalmadan bertaraf etmektedirler ( 2014: 38)”.
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