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JOHANNES BRAHMS’IN MUZIGI VE OP. 120 Mi BEMOL MAJOR
KLARINET SONATININ FORM VE ARMONIK YAPISININ
INCELENMESI

Vahdet CALISKAN®

OZET

Bu ¢alismada, Johannes Brahms’in miizikal gelisimi ve onun miizikal karakterini
yansittigi op. 120 mi bemol major klarinet sonatimin form ve armonik yapisi
incelenmistir. 1833-1897 yillar1 arasinda yagamig olan {inlii alman besteci Johannes
Brahms eserlerinde romantik donem ve klasik donem miizigini kaynastirmugtir.
Yaraticiliginda W. A. Mozart, L. V. Beethoven, J. Haydin gibi bestecilerin etkisi biiytlik
olmasina ragmen kendine has yaklasimi ve zekasi ile esrelerine vurgu yapmistir.
Johannes Brahms yazdig1 senfoni, lied, koro miizigi, oda miizigi, orkestra ve piyano
yapitlarina kendine has karakteristigini ve hayal giiciinii coskulu bir sekilde yansitmustir.

Op. 120 mi bemol major klarinet sonatinin karmasik armoniler ve melodik
dokular altma gizlenmis ritmik degisimler igeren ilk boliimii sonat allegrosu
formundadir. Ikinci béliim igin tonal alan olarak mi bemol minér kullanilmstir. Form
olarak bakildiginda A-B-A biiyiik 3 bolmeli sarki formundadir. Eserin son boliimii olan
ticlincii boliimiiniin yapisi ise tema, 5 varyasyon ve koda olarak bigimlendirilmistir.

Bu baglamda bu inceleme ile ortaya konan bestecinin miizikal stili ve besteledigi
op. 120 mi bemol major klarinet sonatinin form, armoni yapisinin drneklerle anlatilmasi
giinlimiiz icracilarina yol gosterici olmasi bakimindan biiytik katki saglayacaktir.

Anahtar Sozciikler: Johannes Brahms, Sonat, Form, Miizik

THE STUDY OF JOHHANES BRAHMS’ MUSIC AND THE
FORM AND HARMONIC STRUCTURE OF HIS OP: 120 E FLAT
MAJOR CLARINET SONATA

ABSTRACT

In this study, Johannes Brahms’ musical development and harmonic structure of
his op: 120 E-flat major clarinet sonata, in which he reflected his musical character, have
been studied. Lived between 1833-1897, famous German composer Johannes Brahms
integrated romantic and classic period music in his work. Although Johannes Brahms’
creativity was under influence of W. A. Mozart, L. V. Beethoven, J. Haydn, he composed
his own Works with his peculiar approach and intelligence. Johannes Brahms reflected
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his musical character and imaginational enthuasisticly in his symphony, lied, chorus
music, chamber music, orchestra and piano works.

The first part of Op:120 E-flat major clarinet sonata, Which includes rhythmic
changes hidden under complex harmonies and melodic pattern s in sonata allegro form.
E-flat minor was used in the second part as tonal area. When the form is considered, it is
in the form of A-B-A great three part song. The Structure of the last part of the work was
shaped as five variation and coda.

The exemplification of his musical style and the form of his op:120 E-flat major
clarinet sonata will contribute to contemporary performers.

Key Words: Johannes Brahms, Sonata, Form, Music

GIRIS

Johannes Brahms’in miizikal geligimi ile birlikte bestecinin miizik karakterini
ve ustaligimi yansittigi eserinde form ve armonik yapisini olustururken bestecinin
izledigi miizikal yaklagimi daha iyi anlayabilmek i¢in, Johannes Brahmis’in miizigi
ve op:120 mi bemol major klarinet sonatinin form ve armonik yapisim rneklerle
tanimak 6nemle lizerinde durulmasi gereken bir konudur.

19. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Johannes Brahms eserleri ile
romantik déneme damgasini vurmustur. Giiglii yaraticiligi ile eserlerinde klasik ve
romantik miizik anlatimlarini kaynastirmistir. Yasadigi siire boyunca sdylemini ve
hayal giiclinii yansittig1 bir cok senfoni, oda miizigi, orkestra, koro miizigi, lied, ve
piyano yapitlar1 yazmistir. Yazdig1 bazi eserlerinde L. V. Beethoven gibi bircok
bestecinin etkileri goriilmesine ragmen kontrpuan sanatindaki ustaligi ve siirsel
dehasi ile kendisine 6zgiin bir anlayis ortaya koymustur. Miizikal dilini tanimlamak
icin 6zgiir ama eglenceli sloganini benimseyen besteci, besteledigi eserlerin bagarisi
ile on dokuzuncu yiizyilin en énemli bestecilerinden birisi olmustur.

Bestecilik hayatina son vermeyi diisiindiigii zamanlarin hemen ardindan 1894
yilinda yagaminin son evrelerinde besteledigi op.120 mi bemol major klarinet sonati
bestecinin miizikal yaklagimini sergiledigi 6nemli eserlerinden biridir. Mi bemol
major klarinet sonatinin ilk boliimii sonat-allegrosu formundadir. Klasik form ile
kendi miizikal fikirlerini kaynastirdigi bu boliimiin en énemli karakteristik 6zelligi
Brahms’m kompleks ve degisken ritmik tarzidir. A-B-A biyik bolmeli sarki
formunda olan eserin ikinci boliimiinde ise bir 6nceki boliimiin paralel tonu olan mi
bemol mindr kullanilmigtir. Form yapisi olarak tema, 5 varyasyon ve koda olarak
bi¢cimlendirilen sonatin son boliimiinde, Brahms’in daha &nceki boliimlerde
kullandig tutarli teknik ve motifsel bigimler gelistirilmistir. Motifsel ag¢ilim her bir
varyasyonun sonuna kadar devam ederek kopmadan baglanti yaratmaktadir.
Brahms’in temanin ¢esitli varyasyonlarini yaratmakta kullandig1 ritim, siire degeri
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ve doku gibi unsurlart muhafaza ettigi bu varyasyonda, baslangi¢ temas1 sunulduktan
sonra esas tema kurulugsunu birka¢ degisiklik takip etmektedir.

Johannes Brahms son boéliimde her bir varyasyonda tema materyalinin
gelisimi i¢in birka¢ kompozisyonal teknik kullanmaktadir. Yapmin c¢esitlenmis
tekrarlar1 olusturmasi sayesinde yapinin bagimsizligini yaratmasinin yani sira esas
temay1 ritimsel ve aralik olarak iki ayr1 guruba ayirmistir. Brahms, bu yazim teknigi
ve zekast ile kompozisyonlarinda kullandigi iislubu yaratict bir metoda
doniistiirmiistir.

INCELEME
Johannes Brahms’in Miizigi

1833-1897 yillar1 arasinda yasamis olan alman besteci Johannes Brahms,
senfonileri, kongertolari, oda miizigi, piyano yapitlari, koro ve lied’leri ile romantik
dénem miizigine damgasini vurmus en segkin bestecilerden biridir. '

Giiniimiiz icracilart ve sanatgilar1 bestecinin eserlerine baktiginda
goreceklerdir ki Johannes Brahms yapitlarinda klasik ve romantik miizik iisluplarimi
kaynastirmstir. Besteci geleneksel begeniye ve form disiplinine bagli kalmasina
ragmen, hayalci yaratihsiyla tam anlamiyla romantiktir.” Miizik {islubunda zekas1 ve
giiclii yaraticiliginin yani sira W. A. Mozart, L. V. Beethoven, J. Haydin gibi {inlii
bestecilerin etkileri ve E. Marxsen gibi hem L. V. Beethoven’in hem de W. A.
Mozart’in sanatini ¢ok iyi kavrayan bir miizisyenden aldigi miikemmel egitimiyle o
bildigimiz, sonatlarin, senfonilerin yaraticisi olmustur. Miizigin bagimsiz dilinden
yana olan besteci salt miizigin savunucusudur. Program miizigine karsidir.
Brahms’imn eserlerinde isledigi konuya dair kendisine 6zgii bir yaklagimi vardir. G6z
alic1 eserleri nedeniyle insanlar onu Beethoven’in varisi olarak gérmektedir. Onun
bazi eserlerinde basta Beethoven olmak iizere ¢esitli bestecilerin sanatsal dokusunun
etkileri goriilmektedir. Ancak Beethoven’in dengi olmak asla idda ettigi bir sey
degildir. Yaymlanmus ilk ¢alismasi olan piyano sonatt op. 1’in (6rnek 1) ilk dlgii
cizgisinde Brahms, Beethoven’n sonatlarinin yiiceligine kendine has yaklasimi ile
vurgu yapmistir. Brahms’in  “Birakin digerleri istedigi gibi yapsinlar: benim
tistadim Beethoven dir ” s6zi ile takindigi algak goniilli tavri, tiim bu kiyaslamalara
ve sOylemlere ragmen onun ayaklarmin yere saglam basmasini saglamustir. Bu
kiyaslamanin anlasiimasr icin kokiine inmek dogru olacaktir.’?

! Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul., 2001, s.117
2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1., 1997, 5.400
3 Peter Latham, Brahms, J. M. Dent & Sons Ltd, London., 1975, 5.91-92
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Ornek 1
Brahms, Op. 1. Beethoven, ﬁp._lﬁ.i :
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Diizenlemedeki giicii ve diislinceyi genisletebilme yetenegi ile Beethoven’la
yarigabilir. Hatta kontrpuan sanatinda da daha istlin oldugu sodylenebilir. Ancak
Brahms’in asil problemi karakteridir. Kendisine olan inancinda ve giiveninde
eksiklikleri vardir. Asir1 dikkatli ve asla risk almamaktadir. Beethoven’in eserlerinde
cesartele riskleri goze aldig1 yerlerde, Brahms, hep 6nlemler almaktadir. Bu onun
asir1  giivensizligi ve asiriliklara olan giivensizliginden kaynaklanmaktadir.*
Senfonilerinde Beethoven ile birlikte Schubert’in uyumlu armoni anlayisini 6rnek
almis, Wagner ve Lizst’in liderligindeki akima ilgi géstermemistir. Ses ve piyanonun
miikemmel birlikteligini Lied’lerinde ortaya koymustur. Koro miizigi yaraticiliginda
Bach’tan sonra yazilmig en gorkemli protestan kilise miizigi, Brahms’in koro
miizigidir. Aym zamanda yetenekli bir piyanistte olan besteci, G. F. Handel, J.
Haydin ve N. Paganini’nin temalari iizerine ¢esitlemeler de yazmustir. Diger yandan
opera eseri yazmadigl gibi hi¢ bir zaman da tiyatro miizigi yazma denemesi
yapmamustir.’

&

Johannes Brahms sOylemini ve karakteristigini yansittig1 bircok oda miizigi
eseri de yazmigtir. Brahms’1n yayli ¢algilar i¢in yaptig1 oda miizigi eserlerinden sol
major altili no:2’nin (6rnek 2) ilk boliimii de bestecinin bir melodinin bir digeriyle
etkilestirmedeki ustaligimi ve dalgali sekizlik notalarla nasil bas edebildigini
gostermektedir.®

4 Peter .Latham, Brahms, J. M. Dent & Sons Ltd, London., 1975, 5.93-94
5 Evin llyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul., 2001, s.120-121
¢ Peter Latham, Brahms, J. M. Dent & Sons Ltd, London., 1975, 5.98
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Ornek 2
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Temelini varyasyonlarin olusturdugu, yaraticiligimin 6nemli oda miizigi
eserlerinden bir digeri ise op: 115 si mindr klarinet ve yayli dortliisii i¢in kenteti
karakterinin 6nemli 6rneklerinden biridir. Klarinetli kentet, eski siiit ve divertimento
bicimlerine, hatta varyasyon siiiti olarak adlandirilan ve bir boliimiin temay1
yansittigl, digerlerinin de onun ¢esitlemelerinin oldugu tiire ¢ok yakindir. Brahms’in
son iki oda miizigi eseri, 1894 yilinda mi bemol major ve fa mindr tonunda yazdigi
op. 120 klarinet sonatlaridir. Bu eserlerde klarinetin teknik yelpazesinin muhtesem
kullammi, kusursuz olan form yapisi neredeyse benzersizdir.” Yaraticiliginin
ilerleyen zamanlarinda Brahms birgok bestecinin gibi kendisinin de bir miizikal
slogam olmas1 gerektigini diisiinmiistiir. Ozgiir ama eglenceli sloganmi benimseyen
besteci, bu slogan1 miiziginde gdstermistir. Besteci en orijinal eserlerin yazaridir.
Eserlerinde ritimlerle basa c¢ikisi, farkli uzunluklarda birbirinin iizerine gegen
ifadeler ve farkli tempolarda giden ezgisel cizgilerin kombinasyonu, tam bir
kontrpuancinin ustahigidir.® Johannes Brahms’1n senfoni, kongerto, oda miizigi, koro
ve piyano eserlerinin her birinde coskun bir hayal giiciiniin, bir diinya goriisiine
doniiserek ifade edilmesi acikca goriilmektedir.’

7 Deniz Yavuz,(2010), Brahms ve Klarinet, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizik Ana Sanat Dali, Ufleme ve Vurma Calgilar Programi, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi,
Istanbul, s.22

8 Peter Latham, Brahms, a.g.y., s. 101

% Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayincilik, Istanbul, 1998, s. 202



54 Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Aralik-2015 Cilt: 17, Sayr: 2 (49-64)

. Op. 120 Mi Bemol Klarinet Sonatimn Form ve Armonik Yapisimin
Incelenmesi

Johannes Brahms mi bemol major klarinet sonatinin ilk bdliimii sonat-
allegrosu formunda bir yapidadir. Brahms bir¢cok bakimdan bu forma sadik kaliyor
olsa da, karmasik armoniler ve melodik dokular altinda gizlenmis ritmik degisimler
yapmaktadir.

1. Boliim: Allegro Amabile

Sergi: (A temas1 ) tema giris olmadan baslamaktadir. ilk 10 dl¢ii temanin ilk
ciimlesini (a) igermektedir. Aslinda ciimle 8’inci 6l¢lide yarim kalarak bitmekte
olup, 9. ve 10. Olgiiler ile yarim kalan temanin genisletilmis tekrar1 6rnek 3’te
goriilecegi gibi sunulmaktadir.'

Ornek 3

Sonate Nr.2 e
fiir Klarinette {oder Bratsche) und Pianoforte
2 cimiesi

Jehannes Brahms, Op.120 Nr. 2
[Vesorfcailicht 1896)

Klarinette in B e E———

3

9.ve 10 Skgiler

geniglatilmis uzantis: |

10 Vahdet Caliskan,(2012), Johannes Brahms Op:120 Mi Bemol Major Klarinet Sonatinin Form,
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Ufleme ve
Vurma Calgilar Sanat Dali, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, Edirne, s.32
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11. dlglide piyano bas hatt1 ve klarinet hatt1 arasinda tema motifinin kirilmasi
ile gecis baslamaktadir. Gegisin bulundugu 15. Olgiide ani bir motif ve ritmik doku
degisikligi olmaktadir. Bu devaminda sunu gdstermektedir ki yeni gelen ciimlenin
yapisi ¢ok daha farkli bir yapi ile sunulmaktadir. Ornek 4’te 11. ve 15. dlgiiler
degisim ilerlemesi ortaya konulmustur.

Ornek 4
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Mofif yapisinin 2ni defjigimi

Klarinet hatt1 ilk temanin farkli versiyonunu (al) ikinci ciimle olarak
sunmaktadir. Bu ciimle 18. 6lgiide mi bemol mindr olarak bir ¢éziimleme ile ortaya
cikmaktadir. Hemen ardindaki 3. ve 4. vuruslarda piyano esligindeki armonik
ilerleme sol bemol major etkisinde hissettirilmektedir. Ancak yaptig1 armonik doku
degisikligini ¢ok fazla siirdiirmeden o6rnek 5.’te goriilecegi gibi 21. Olgiide Alman
artik 6’11 akoru ile climleyi sona erdirmektedir.
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Ornek 5.

B temasi 6’11 akorun klarinette ¢6ziilmesi ile baslamaktadlr. Tema dominant
tondadir. Klarinet ve piyano arasinda kronik hareketler sunmaktadir. Ilk motif
tekrarlandiktan sonra ki yapida devinim devam etmektedir.

B temasi klarinet ile piyano arasindaki diyaloglar ile siirmektedir. Bu a¢idan
bakildiginda B temasinda climleleme anlaminda kirilmalar oldugu igin biitlinlesik
diisiiniiliis 51. Olgiideki kapanis temasina kadar devam etmektedir. Sergi béliimiiniin
bitimi i¢in a temasinda kullandig1 materyal ile 48. Olgiiden baslayan bir kapanis
temas1 hazirlamigtir. 51. dlglide re major ile baglayan tonal ilerleme esas tema
materyalini kullanarak yaptig1 ilk tema, si bemol majére donmek i¢in transpozeli ve
alterasyonlu bir sekilde 55. Olgiide V. derecede (sib major) yarim kalis yaparak 56.
Ol¢iide tema tekrar tonik olarak piyanoda ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek 6. ( 51. Olgiiden baslayan kapanis temasi )

% — Féhl: #A\' +'1--—|H'ﬁ_-|
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Daha sonrasinda gelisme 56. Olgiide piyanoda baslamaktadir. Gelisme 3
kisimdan olusmaktadir. Ilk sergide temalarin kisa bir gezintisi, ikincisi piyanoda
arpej figiirlerini kullanarak ilerleme, {igiincisii olarak ise zirve noktasini insa etmek
icin ilk temanin kullanimi ve sonra doniis kopriisii ile yeniden sergiye gecis
saglanmaktadir.

Ornek 7. ( 62/63. Olgiideki, 1 kisim sergideki temanin kisa sunumu )
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Ornek 8. (2 kisim 78. Olgiide baslayan iiglemeli gelisim)

| 2. kismin baglangio |

Ik kistmda ki sergi A temasinin materyali ile baslamaktadir. Sonra 69. Olgiiye
kadar devam etmektedir. Eserin 69. Olgiisiinden sonra B temast sol mindrde
gelismektedir. 73. dlgiide ilk tema farkl1 bir doku ile geri dénmektedir. 78. Olgiide
ikinci kisim baslamaktadir. Sonrasinda ilk temanin motifi si bemol majoriin
dominanti olarak fa pedal sesinde ortaya ¢ikmasiyla da {iglincii kisim baglamaktadir.
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Bolmenin tansiyonu 92. Olgiide zirve noktaya ulasip, sonraki 6lciisiinde de oldugu
gibi esas tonun V. derecesinin dominant1 (Fa Major) ile V. derecenin VI b. (Sol b
Major) derecesi lizerinde baglanisiyla gegici bir kadans olan dl¢iiye gegmektedir.

Ornek 10. (93. ve 94. Olgiiler arasindaki DD7 (Fa major)-V viv 8 (Sol » Major)
baglanist.)

D7 - Wavie

Fa majar TH - Scl b majss

Yeniden sergi eserin 103. Olgiisiinde baslamaktadir. Sergideki gecisin ilk
temaya katildig1 baglant: 113. Olgiisiinde piyanonun, klarinetin gikici arpejini taklidi
ile dnceki dlgiiden genisletilmistir. 119. Olgiide de sergi boliimiinde ki ¢oziilmemis
Alman artik 6’11 akoruna yeni bir anlam kazandirilmustir.

Ornek 11. (Arpejli taklit ve Alman artik 6’11 akoru)
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i Alman artik 6'h akoru

B temasi eserin 120. Olgiisiin de do bemol majér tonda baslamaktadir. 138.
Olgiide eser armonik olarak ulasmasi gereken mi bemol major tonalitesine
gelmektedir. Sergi béliimiinden alman B temasmin kodettas1 140. Olgiide
baslamakta ve 154. Olgiide ilk temann mi majorde ortaya c¢ikmasi ile sona
ermektedir. 161. Olgiide ise yarim kalisla si majorde sonlanan koda, farkl1 bir doku
ve tempo ile mi bemol majore donmektedir. Bu boliimiin en 6nemli 6zelligini ise
Brahms’mn kompleks ve degisken ritmik tarzidir.
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2. Boliim: Allegro Appasionata

Bu béliim i¢in tonla alan olarak mi bemol minor kullanilmistir. Form olarak
bakildiginda A-B-A biiylik 3 bolmeli sarki formu kullanilmistir. Bu béliimde eserin
A bolmesi 81. Olgiideki sostenuto baslikli B temasina kadar siirmektedir. Temanin
climle yapis1 16 olgiiliik genis bir yapidadir. Ancak asimetrik climle yapisi ikinci
ciimlede belirtilmektedir. ilk temada kullandig1 ciimle ve motiflerin baskin olmas1
bu kism karakteristik bir yapida gostermektedir. 1k ciimleyi inceledigimizde piyano
ve klarinet i¢in ayr1 ayr1 8’er Ol¢iilik fikirler sunulmustur. Tonal olarak re bemol
majorde sonlanmaktadir."'

Ornek 12. (A bdlmesi-1. Ciimle)

-
- _o—
T

Ik ciimlenin Re bemol majérde kalisindan sonra baslayan yeni ciimle tonal
alanin1 genisleterek yapisinin sekvensler ile siirdiigii bir bigime girmistir. Boliimiin
17. Olgiisiinde baslayan bu ciimle 27. Olgiide mi bemol mindr ile sona ermektedir.
I1k ciimledeki motif ile kodetta olusturulduktan sonra tonal degisimler ile ilk donem
son bulmaktadir.

11 'Vahdet Caliskan,(2012), Johannes Brahms Op:120 Mi Bemol Major Klarinet Sonatimin Form,
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Ufleme ve
Vurma Calgilar Sanat Dali, Yayinlannus Sanatta Yeterlilik Tezi, Edirne, s.52-53
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Ornek 13. (kodetta)

e S

[lk ciimlenin yapist ile ayn1 olan 36. Olgiide baslayan dénemin ilk ciimlesi 48.
Olgiide VII. Derece akoru ile son bulmaktadir. Bunun ardindan eserin 55. dl¢iisiinde
sekizliklerle olusturulus motif ilk temanin karakterine biiriinerek, ikinci ciimleyi
olusturmustur.
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Eserin 64. Olgiisiinde tonik sesi mi bemol ile sonlanan ciimlenin bitiminde
sonra besteci A temasinin materyalinden olusturdugu 15 6lgiiliik bir kapanig temast
yazarak A bdlmesini sonlandirmistir. B bolmesi 81. Olgiide, si major tonunda ve
sostenuto temposu ile piyanonun sundugu 14 6lgiiliik bir giris ile baslamaktadir.

Ornek 15.
I I Sivano'da sunulan 14 Slgidbklk giris Ii
. Sostenuto
By ——— = —= % x 1
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Klarinetin sundugu benzer karakterde bir yapidan sonra 109. Olciide, 16
Ol¢iiliik yeni bir donem baslamaktadir. Bu bélmenin climle ve ton anlamindaki
tamamlayic1 zelligini tastyan ikinci ciimle ise 135. Olgiide tam kahsla sona
ermektedir. 139. Olgiide tempo 1’e doniilmiistiir. Onceki tonal alan ise kisa bir
modiilasyonla terkedilmistir. 204. Olgiide VI . derece kalis1 sonrasinda, en bastaki
A bolmesindeki materyal ile 18 dlgiiliik kodetta kurarak tam kalis ile bdliim sona
ermektedir.

3. Boliim: Andante con moto

Sonatin son bdlimiiniin yapisi;; Tema, 5 varyasyon ve koda olarak
bi¢cimlendirilmistir. Bestecinin kullandig1 devamli gelisim sitili eserin bu boliimiinde
tema ve ayr1 kisimlarin takibi ile bir gelisim olusturmaktadir. Besteci kullandigi
teknikler ile motifsel bir bigim gelistirmistir. Temanin ¢esitli varyasyonlarini
yaratmak i¢in kullandigi ritim, siire degeri ve doku gibi unsurlarda bu varyasyonlari
muhafaza etmistir. Baslangic temas1 sunulduktan sonra esas tema kurulusunu birkag
degisiklik takip etmektedir. Tema ikili bir yapidadir. Ciimle yapis1 2 ve 4 6lgii
halinde gelen a ve 6 &l¢ii b ciimlesinden olusmaktadir. Ik ciimle mi bemol
majordedir. ikinci ciimle ise 9. ve 14. Olgiiler arasinda farkli motif formlar1 ve sol
mindre kisa bir modiilasyon ile kurulmustur. Bu asimetrik climle yapisi 5
varyasyonun 4’iinde yer almaktadir. ilk 4 varyasyonun armonik icerigi tema ile
benzerlikler tasimaktadir. 5’inci varyasyon onceki varyasyonlarin kontrasti haline
getirilmis farkli ritim ve varyasyonlarda, mi bemol mindrde kurulmustur. Ilk
varyasyonda ana temanin gelisimi, Ol¢linliin basinda yer alan x ve x1 olarak
adlandirilmis motifler piyanoda ve klarinette es zamanli olarak sunulmugtur. Daha
sonra her iki motif belirgin bir bi¢imde gelistirilmistir.
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Ornek 16. (ilk 6l¢ii/ Motifler)
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—— = — ——— — =

—
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Ik dlciide gelisen motif yapist 9. ve 10. &lcii ile baslayan motif kalib1 ile
ortiismektedir. Ritmik kalip ise muhafaza edilmistir. 15. ve 16. Olgiiler arasinda
motif sade bir ritmik yapida sunulmustur. 18. Olgiide piyanoda baslayan x1’in
sekvensinden sonra motif yapisi, inici 3’1ii ve ¢ikic1 5°1i araliklarin tonal degisimleri
ile siirmektedir. ikinci varyasyon 29. ve 32. Olgiiler arasinda klarinet’in en alt
oktavinda belirmektedir. 3’lincii varyasyonda ise acilis pasajina yerlestirilen motif

kalib1 32’lik siire degerindeki ¢ikici, ikinci gelisi ise inici bir dizi olarak sunulmustur.
12

Ornek 17. (2. ve 3. Varyasyonun motif uyusumu)

12 Vahdet Caligkan,(2012), Johannes Brahms Op:120 Mi Bemol Major Klarinet Sonatimin Form,
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Ufleme ve
Vurma Calgilar Sanat Dali, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, Edirne, s.61-62
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Bolimiin 4. ve 5.’inci varyasyonlar1 bir kac¢ zitlastirilmig karakterler
icermektedir. 4. Varyasyonun ritmik igerigi, ilk varyasyonlara zit olarak sekizlik ve
onaltilik siire degerleri igermektedir. 5. Varyasyon 6/8’likten 2/4’liige gegerek
degismis, tonal olarak mi bemol mindére gegmistir. Tempo birimi olarak allegro
basligi konumlanmasiyla ek karsitlik 6zellikleri saglamigtir.

Béliimiin 97. Olgiide koda kisminda motiflerin gelisimi icin es zamanl
olarak kontrapuantal yazim teknigi kullanilmig ve esas tona geri doniilmiistiir. 134.
ve 135. Olgiiler arasinda kontrpuantal yazim teknigi ile x motif kalibi farkli ritmik
ogelerle sekvensli olarak iletilerek motif kalibinin bir varyasyonu taklit edilerek
sunulmaktadir. Klarinet motifleri sergilerken piyano x motif kalibinin
varyasyonlarini sunmaktadir.

Ornek 18. ( X-Motifler)

Brahms varyasyonlarinda temanin gelisimi i¢in birka¢ kompozisyonal
teknik kullanmigtir. Esas tema ritmik ve aralik olarak iki ayr1 guruba ayrilmistir. Bu
sekilde yazim tarzi en kiiglik materyalin degistirilmesine ragmen bir kompozisyonda
biitiinliik kuran yaratic1 bir metottur.'

SONUC

Miizikal gelisiminin sonucunda 19. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri
olan Johannes Brahms gii¢lii yaraticiliginin yani sira eserlerinde ortaya koydugu
sOylemi ve hayal giicii ile romantik doneme damgasini vurmustur. Yasadig1 siire
boyunca miizikal sdylemini yansittigi bir ¢ok senfoni, oda miizigi, orkestra, koro
miizigi, lied, ve piyano eserleri yazmistir. Bestecinin bazi eserlerinde basta L. V.

13 Vahdet Caliskan,(2012), Johannes Brahms Op:120 Mi Bemol Majér Klarinet Sonatimin Form,
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dah, Ufleme ve
Vurma Calgilar Sanat Dali, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, Edirne, s.65

14 Vahdet Caliskan,(2012), Johannes Brahms Op:120 Mi Bemol Majér Klarinet Sonatimin Form,
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dah, Ufleme ve
Vurma Calgilar Sanat Dali, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, Edirne, s.66
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Beethoven olmak {izere bestecilerin birbirleriyle olan etkilesimlerinin yansimalari
goriilmekle birlikte Johannes Brahms kontrpuan sanatindaki ustaligi ve
diizenlemedeki giicii ile kedisine has bir anlayis ortaya ¢ikarmistir. Bestecinin 1984
yilinda besteledigi op: 120 Mi bemol Major klarinet sonati miizikal yaklagimini
sergiledigi en 6nemli yapitlarindan biridir.

Ik boliimii sonat-allegrosu formu yapisinda olan bu béliimde besteci
etkilesimde bulundugu klasik form anlayisi ile kendi miizikal fikirlerini
kaynagtirmustir. Eserin ikinci boliimii ise onceki boliimdeki tonun paralel minérii
olan mi bemol mindri kullandigt A-B-A biiyilk 3 bolmeli sarki formunda
kurgulanmistir. Form yapisi olarak tema, 5 varyasyon ve koda olarak bigimlendirilen
sonatin son boliimiine gecildiginde Brahms’in kompozisyonal olarak kullandigi
devamli geligsme sitili bu bdliimde tema ve ayr1 kisimlarin da takibi ile bir gelisim
olusturmaktadir. Eserin daha 6nceden incelenen boliimlerinde bestecinin kullandigi
tutarl teknikler ile motifsel bicim son boliimde garpici bir sekilde gelistirilmistir.

Sonug olarak Johannes Brahms’in miizikal yaklagimi ve op: 120 mi bemol
klarinet sonatinin form ve armonik yapis1 incelenerek bestecinin miizigi, eserlerinde
kullandig1 yazim teknigi ve kompozisyonlarinda kullandig1 karakteristik 6zelliklerin
bestecinin miizikal yaklasiminda yasadigi gelismelerin ve etkilesimlerin sonucunda
olustugu, bu miizikal olusumu zekasi ve giiclii yaraticilifiyla birlestirerek bir
metoda, iislubu doniistiirdiigii ortaya ¢ikmaktadir.
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