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HUSN U ASK’TA GECE VE KIS TASVIRI

Ramadan DOGAN'
OZET
Klasik siirimizin son bilyiik ustas1 Seyh Galib’in saheseri “Hiisn i Ask” adli
mesnevisinin bir boliimiinii edebi tasvir agisindan incelemek, hakkinda ¢ok fazla ¢alisma
bulunan bir mevzuyu tetkik etmek hem zor hem de kolaydir. Nasil ki, Divan siirimizin anlam
ve yorum kapisi hala kapanmis degilse Hiisn ii Ask kalesinin fethi de kimseye miiyesser
degildir. Biitiin sanat eserlerinde, 6zellikle de edebi eserlerde oldugu gibi, en fazla da Divan
siiri, tabiatiyla Hiisn ii Ask her okunusta ve her incelemede yeni manalarla zenginlesecektir.
Mana’s-si‘r fl batni’s-sa‘ir (Siirin manasi, sairin karnindadir.) sozii icabi sanatkarla onun
eserini okuyan ve yorumlayan arasindaki ugurum ne kadar daralsa da her zaman var olacaktir.
Bu yiizdendir ki, gegmis yiizyillardan beri pek ¢ok sanat eseri her defasinda yeniden tahlil
ediliyor ve yeni tetkiklere ulasiliyor.

Biz de bu makalede Seyh Galib’in bahsini ettigimiz eserinde bir nebze olsun kis ve
gece tasvirini irdelemeye calistik. Evvela Hiisn ii Ask hikdyesinin kisa bir 6zetini verdikten
sonra asil mevzuya; yani Hiisn i Ask’taki Gece ve Kis tasvirini agiklamaya 6rnek beyitler
vasitasiyla vermeye gayret ettik.

Anahtar kelimeler: Seyh Galib, Hiisn i Agk, Divan Siiri, tasvir.
NIGHT AND WINTER DESCRIPTION IN HUSN U ASHQ

ABSTRACT

To examine a masterpiece such as “Husn u Ashq” of Seyh Galib, who was the last
great master of our classical poetry, from the point of literary description and to analyze a
topic on which a great deal studies have been made, is challenging but at the same time a
difficult task. As the meaning and interpretation of our Diwan Poetry is still accessible,
Husn u Ashq remains also untouched and thus needs to be unveiled. It is a fact that all
works of art and particularly the literary ones become enriched by new meanings in each
time one reads them. It is quite natural that Husn Ashq would gain new meanings
throughout an analysis as such. Even though the gap between the artist and his readers or
interpreters becomes narrow, it would continue to exist as the following saying implies:
“the meaning of a poem resides inside the poet” (Mana al-sh’ir fi batn al-shair). As a
matter of fact, many pieces of art have been re-assessed and new findings have been
acquired.
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GIRIS
Divan Siirinde Edebi Tasvir

“Tasvir” Arapga s v r kokiinden tef*1l vezninde bir kelime olup bir seye sekil
vermek, bir seyin resmini yamak, suret ve resim manalarma gelirken; “edebi tasvir”
ise nesneyi okuyanin veya dinleyenin zihninde estetik duygular uyandirarak
sekillendirecek tarzda tarif etmektir.

Mevsimlerin; gece, giindiiz ve kozmik alemin; insan ve insan tiplerinin;
psikolojik tasvirlerin; ordu, savas, silahlar ve barigin; eglence meclisleri ve
merasimlerin; av ve sporun; hayvanlar ve garip yaratiklarin; iilke ve memleketlerin;
mimari yapilarin; cografi unsurlarm tasviri edebi eserlere konu olmustur. Bu
tasvirler farkli farkli malzemelerle, farkli sairlerin elinde, hayal diinyalarinda, sosyal
yasantilarinda, vermek istedikleri mesajlarin aract konumunda ince ince islenir.

Insanoglu duygu ve diisiincelerini tasvir yoluyla anlatmaya ¢ok eski ¢aglardan
beri miiracaat edegelmistir. Magara devri insanmin kayalar {izerine resmettigi
muhtelif tasvirler bunu acik¢a gostermektedir. Bu tasvirlerin zamanla bugiinkii
alfabenin ve hiyeroglifin iptidai sekli olan resim ve yazilari olusturdugu da bir
gergektir. Yazida kaydedilen bu gelismeler sézlii anlatimda da goriilmiis ve insanlar
tarif etmek istedikleri seyi bir benzeri ile kiyaslamak suretiyle anlatmaya
yonelmislerdir. Once tesbihin sonra da geliserek istiarenin temelini olusturan bu
kiyaslamalar zamanla estetik bir milkemmellige eriserek edebi tasvirleri
olusturmustur.

Aslinda ayr1 ayr1 sanat dallari olup tamamiyla farkli malzemelere dayandiklari
hélde ressamlarla sairler arasinda tasvir ve edebi tasvir ¢izme yoniinden mithim bir
benzerlik vardir. Bir ressam nasil ki ¢izdigi bir sureti birkag firca darbesiyle giildiiriip
yine birka¢ darbeyle aglatabiliyorsa sair de birtakim kelime oyunlariyla bu ve
benzeri imajlar zihinlerde tesekkiil ettirebilmektedir. Mesela Nedim’in en zarif ve
ince ifadelerle tespit ettigi bir giizeli tasvir eden;

Haddeden ge¢mis nezaket yal ii bal olmug sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsdr-1 al olmus sana’

“Nezaket haddeden gegmis ve sana boy pos olmus; sarap da siseden siiziilerek
sana kirmizi bir yanak olmus.” matla’li gazelini, Enderunlu Vasif’in Musahip Hatif
Efendi’yi muhatap addederek,

! Abdiilbaki Gélpiarli, Nedim Divani, inkilap Kitabevi, Istanbul 2004, s. 249.
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Kirmizi a1 boyasi rity-1 al olmug sana
Eksiyip bakkalda pekmez sonra bal olmus sana’

“Kirmizi as1 boyasi sana kirmizi yanak olmus; diikkandaki pekmez bozulmus
sonra da sana bal olmus.” seklinde adeta bir palyago tasvirine ¢evirmesi buna bir
misal teskil edebilir.

Gergekte tasvirl anlatim tarzi okuyan veya dinleyenleri en ¢abuk etkileyen,
onlara verilmek istenen mesaji hizli bir sekilde veren, 6grenilmesi isteneni en tesirli
yoldan &greten, hislendiren, diisiinceye sevk eden bir metottur. Son yillarda egitimde
goriintiiye bliyilik agirlik veren pedagoglar 6grenmenin en verimli yolunun fotograf,
sinema, televizyon gibi géze hitap eden vasitalar olup daha sonra sirasiyla bunu
dinleme ve okuma metotlarinin takip ettigini ileri siirmektedirler. Tasviri metinler
zihinlerde olugturduklari renkli imajlarla goriintiiye ¢ok yaklastiklarindan inandirma
ve etkileme giicii en kuvvetli ifadelerden sayilabilirler.?

Edebi tasvirlerin insanlar {izerindeki inandirici ve ikna edici tesirinin en
carpict ve yaygin Ornekleriyle ilahi kitaplarda karsilasiyoruz. Bunlar arasinda en
canli, kisa fakat etkili ibareleri Kur’an-1 Kerim’de de gérmek miimkiindiir. Burada
kissalardaki insan tipleri, cennet, cehennem, kiyamet, tufan vb. sahneler, okuyanlara
hadiseleri adeta yasatan veya onlar1 s6z konusu tiplerle karsi karsiya birakan, bazen
korkutup bazen sevindiren bambaska bir tasvir metoduyla okuyucuya aktarilmigtir.
Edebi tasvirlerin tesir giiciinii artiran tesbih ve istiare sanatlar1 cok az kullanilmakla
beraber bazen bir iki kelimeyle, sayfalarca bile anlatilmasi gli¢ muhtesem sahneler
insan imajinda olusuvermektedir.

Divan Siirinde Kis ve Gece Tasviri:

Mevsimler mesnevilerde en sik rastlanan tasvirler olup ozellikle bahar
mevsimi zengin kadrosu ve renkli unsurlariyla eserleri renklendirmektedir. Kig
tasvirleri de duraganlasan havanin etkilerini nakis nakis islemektedir. Eser igerisinde
konuya dahil olmayan bazi bolimler olabilir. Bunlardan bir boliim de mekan
tasvirleri olabilir. Mevsim tasvirleri olaylar arasindaki zaman farklarina, psikolojik
farliliklara, hadiselerinin seyrinin ne yonde degistigi konusunda dikkati ¢gekme ve
gelecek olaylara dekor olusturmak igin kullanilir. Mevsim tasvirlerinin en 6nemli
ozelliklerinden biri psikolojik atmosferi hissettirmektir. Yani sair neseli bir hadiseyi
isleyecekse konuya girmeden 6nce bahar tasviri kederli bir hadise anlatacaksa kig ve
sonbahar1 kullanir.

2 M. Fatih Kéksal, Sana Benzer Giizel Olmaz Divan Siirinde Nazire, Ankara 2006, s. 51.
3 Ahmet Atilla Sentiirk, Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi Tasvirler, Kitabevi Yay., istanbul
2002, s. 21-22.
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Edebi eserlerde nasil baharda insanlar neseleniyor, yesilliklere ¢ikiyor, yeni
asklar olusuyor ise, kisin da biitiin bu gelismeler tam aksi istikamette gosterilmistir.
Ozellikle ask mesnevilerinde birbirlerini ilk gériip sevmeleri, birlikte eglenip isret
etmeleri nasil bahar tablosu igerisinde ele aliniyorsa; ¢ogu zaman kiskanglik
yiiziinden sevgililerden birinin digerinde sogumasi ve ona giicenmesi, nefret,
sogukluk gibi kig tasviri gerektirir. Mesnevilerimizde en eski kis tasvirine Fahri’nin
Hiisrev i Sirin’inde rastliyoruz. Bu tasvir Nizdmi’nin serbest bir terciimesinden
ibarettir. Hiisrev i Sirin mesnevisinde Sirin’in, Hiisrev’in 6ziir dilemesi ve biitiin
yalvarmalaria ragmen tam bir soguklukla red cevabi verdigi bu sahnede Nizdmi’nin
sectigi kis dekoru anlatilmustir.

Kis tasvirlerine birka¢ 6rnek verecek olursak; felek akarsuyu ele vermemek
icin ona ipekten bir elbise giydirir, dag kakum (kiirkii makbul bir cins kedi) giyer,
hava yere kafur (beyaz ve yari seffaf, kolaylikla pargalanan bir madde; sert, giizel
kokulu, kat1 ve yagl bir madde) dokerdi, kis mevsiminde cihan felegin eziyetleriyle
ihtiyarlar, kis mevsimi pamukla ugrasan bir hallagtir, giines soguktan ¢ekinerek
basini buluttan ¢ikaramamaktadir.

Bizde kis mevsimini de ilk defa teferruatiyla en genis bicimde ve giinliik
hayati da igine katarak orijinal ifadelerle ele alan ve isleyen mesnevi sairi Tacizade
Cafer Celebi’dir. Tacizade’ye gore kisin gelisiyle bag ve bahgelerin safas1 bozulup
ates ve ocak basinda oturma zamani gelmistir. Giizeller giilistandan donerek evlerini
sisleyip sereflendirmislerdir. Cin ceylanlar1 gibi bastanbasa tiylii elbiselere
biiriinmiislerdir.

Hiisn ii Ask

Seyh Galib, Hiisn ii Ask adli mesnevisinde kahramanin i¢inde bulundugu hali
anlatmak i¢in kis1 ve karanligi farkli benzetmelerle tasvir etmistir ve bu tasvirin
eserin bu noktasindaki gerekliliginin veya bu noktada anlama nasil farkli bir boyut
kazandirarak olaylarm akigini nasil destekledigini gérmek i¢in hikdyenin konumuzla
alakal1 boliime kadar olan kisminin 6zeti agsagida verilmistir.

Hiisn, Ask’a asik olur. Bu durum hikdyenin ilk diigiim noktasidir. Iki
kahramanin hayatlarinin seyri bu olayla birlikte bir anda degisir. Sair, bu olay1
Zilleyha’nin Yusuf’a asik olmasina benzetir. Eserin kurgusu da bir bakima bu
noktada farkli bir yone girer. Ask, gelenegin tersine gelismistir. Genellikle erkegin
kiza aski daha Once baslarken Hiisn i Ask’ta, evvela Hiisn, Ask’a asik olur. Eser,
temelde bir zitlik lizerine kurulmustur. Bu zitlik, erkegin kiza asik olmasi, kizin
askini agiklayamamasi geleneginin tersine donmesi; Hiisn’iin Ask’a asik olmasi ve
bu agkini saklamakta zorluk ¢ekmesidir.

Eserdeki ikinci diigiim noktasi, Hayret’in ortaya ¢ikisidir. Bu karakter, kaza
ve kader casusundan, iki asigin haberini alir ve onlarm birbirlerini gérmelerini
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engeller. Iki 4sik bu durumdan rahatsiz olsalar da yapabilecekleri bir sey yoktur.
Emri ¢aresiz bir sekilde kabul ederler. Hiisn ile Asgk, artik yiiz yiize goriisemezler.
Bir siire Sithan’m getirip gotiirdiigii mektuplarla haberlesirler. Hiisn’iin dadis1
Ismet’in de Hiisn’iin gizli gizli feryatlarin1 duydugunda akli basindan gider.

Hiisn’iin asik oldugunu anladiginda o da bu derdin biiyiikliigi altinda ezilir.
Hiisn’e nasihat vermeye calisir. Bir kizin bu sekilde aglayip inlemesinin hos
goriilmeyecegini, sirrin agiga ¢ikmasinin dogru olmayacagini anlatir. Hiisn kendisini
pervaneye benzetir ve eserde ilk ates imaj1 Hiisn i¢in kurulur. Olayin gelisimindeki
zitliklar ayn1 atesli imajlar1 Hiisn’iin pesine diisen Ask i¢in kurduracaktir.

Ask’in lalas1 Gayret de Ask’in dertli oldugunu goriir ve onun sikintisini
anlamaya c¢aligir; ancak Ask, onu azarlar. Gayret ise ona, feryat edecegine, Hiisn’ii
kabilesinden istemesini sOyler.

Ask, Molla-y1 Ciinin’dan, Hiisn i¢in gerektiginde savasmasi yolunda fetva
alir ve kabileyle ilgili bir 6n arastirma yapar. Fakat kabiledeki herkes Hiisn’e asik
oldugundan onu elde etmesi zordur. Ask, Hiisn’ii kabilenin ulularindan ister. Kabile,
Hiisn’{in nikahi i¢in ona “kimya”y1 sart kosar.

Ask’1in belalar1 kabul etmesi eserdeki en dnemli diigiim noktasidir. Kimya,
“Kalb” sehrindedir; fakat bu sehre ulasmak ¢ok zordur. Yol, belalarla doludur.
Kabilenin ululari, Ask’a tehlikeleri sdylerler. Mumdan gemiler, ejderhalar, bin y1illik
yollar, gam harabeleri, cadilar, devler, periler, vahsi hayvanlar, gulyabaniler, atesler,
karanliklar... Ask’in Hiisn’e ulagmak icin tim bu zorluklarin iistesinden gelmesi
gerekmektedir. Ask, daha ilk adiminda bir kuyuya diiser.

Kuyudan kurtulan Ask, yolculuguna devam eder ve yolu tlizerindeki Harabe-i
Gam’a gelir. Her yani timitsizlik ¢ukuruyla dolu bu yerde uzun bir kis gecesi hiikiim
stirmektedir. Karanlikta yollarin1 kaybeder. Eserin dayandigi tezatlardan biri de
karsimiza burada ¢ikar. Karanligin ve beyaz rengin hakim oldugu kis gecesi, imidin
ve Uimitsizligin, vahdetle kesretin i¢ igeligini ortaya koyar.

Mesnevide olaylarin sirasiyla anlatildigi esnada araya giren bu kis tasviri
olaylarin bir sonraki asamada olumsuzluklarla devam edecegi, kahramanin ruh
halinin kotii oldugu kis mevsiminin tasviriyle okuyucuya hissettirilmek istenmistir.
Ask’mn deneyimi sirasinda rastladigi karl kis gecesi onun i¢inde bulundugu ruhi
atmosferi de tanimlamaktadir. Ask, vahdet ile kesret arasi bir noktadadir. Gecenin
zulmeti, karlarin beyazligini 6rtmektedir. Fakat bir yandan da kis, 6liimii, yok olusu
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sembolize etmektedir. Karla kefen arasindaki renk benzerligi bu cagrigimi
kuvvetlendirir.*

Hiisn ii Ask’ta Gece ve Kis Tasviri

Seyh Galib eserinin erkek kahramani olan Ask’in sonraki agsamalarda onu ne
kadar biiyiik sikintilarin bekledigini hissettirmek i¢in, hikayeyle alakali gibi
goriinmese de aslinda dogrudan kahramanin ruh haline yonelik bir psikolojik tasvir
ornegi sunan bir (bunu silelim) 49 beyitlik “Der Difat-1 Seb ve Siddet-i Sitd”
boliimiinii eklemis, gece ve kisin Ask’1n psikolojisinde nasil bir etkisi oldugunu onun
goziinden farkli benzetmelerle yiiklii bir tasvirle sunmustur. Bu béliimde hem i¢inde
bulunulan yerin, ortamin zaman anlamindaki degisimini gozler oniine seren ince
hayallerle zamandaki degisimi hissettiren zaman tasvirine, hem olaymn gectigi
cevrenin ¢ok iyi tanmtildig1, her tiirlii ayrintinin nice farkli kiyafetle sunuldugu mekan
tasvirleri, biitiin bu gelismelerin ¢evrede yasayan o6zellikle insanlar, hayvanlar ve
diger varliklar arasindaki etkisinin anlatildigi varlik tasvirleri, o an igerisinde o
ortamda yaganan tiim hadiselerin tasvirleri ve en énemlisi basta kahraman olarak
Ask’m ve diger tiim canlilarin iizerindeki, psikolojik etkinin tasvirlerini en giizel, en
farkli ve zor hayallerle anlatmustir.

Seyh Galib bu boliimiin kis tasvirinde; nur (kar), donmus mehtap (kar), civa
(kar kristalleri), beyaz ceylan (kar), kafur (kar), goziin beyazi (kar), kadeh pargalari
(kar kristalleri), beyaz dis (kar), pamuktan aslan (kar), elmas (kar kristalleri), kus
(kar), sultan (kar), giimiis renkli ney (buz sagaklari), konusan diller (buz sagaklarr),
buzdan direk (buz sagaklari), Merih yildizinin eli, hanger (buz sagaklari)
benzetmelerinde kullandig1 unsurlardir.

Seyh Galib zulmet, misk, goéz bebegi, zenci, benzetmelerinde kullandig:
unsurlardir. (Bu climleyi silelim)

Der Sifat-1 Seb ve Siddet-i Sitid (Gece ve Kisin Siddeti Hakkinda)

Bir dest-i siyehde oldi giim-rdh

Yelda-yi sitd beld-yi nagah (1326)

“Uzun kig gecesi ve ansizin inen bela, karanlik bir ¢6lde yollarini
kaybettiler.””

Ilk sézler sanki kulun Rabbine olan “bela” cevabiyla diistiigii bu karanlik ¢l
icinde karin da etkisiyle ‘bela’lara muhatap olarak yolunu kaybedisiyle baslar. Insan

4 Mehmet Celal Varisoglu, “Ol ve Ol Fikri Cergevesinde Hiisn it Agk Kahramani Agk’in Kendisini
Bulma ve Tanima Siireci”, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(2), Gaziantep 2007, s.
101-112.

5 Muhammet Nur Dogan, Seyh Galib Hiisn i Ak, Yelkenli Yay., Istanbul 2015, s. 304-305.
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Rabbinden boyle ayrilmis, yok ediciligi olan ii¢c unsur “karanlik, kis ve ¢6l”iin
yutuculuguyla imidini kaybetmeye baslamistir. Karanlik bir ¢6l i¢inde yagan kar ve
beraberinde getirdigi korku sikinti tasviriyle baglayan bu yolculuk ruhlar aleminden
diinyaya gelip saskinlikla beraber iiziintiiye diisen insanoglunu anlatir gibidir.

Bezm-i Elest: Elest bezmi. Allah, ruhlar alemini yarattigi zaman biitiin ruhlara
hitaben “Elestii bi-Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)” buyurunca ruhlar
“Kali: Bela (Evet sen bizim Rabbimizsin dediler).” iste o zaman ikrar vermis olan
insanoglu, diinya hayatina geldigi zaman bu verdigi séze sadik kalmalidir. Ciinkii
Allah soziinden donen olmasin diye ruhlari birbirine sahit tutmustur. Bu olay
Kur’an’da da anlatilir.

Dilimizde aymni sesle telaffuz edilen “bela” kelimesinin “evet” ve “musibet”
olmak tizere iki farkli anlami vardir.

“Evet, beld ‘ac1 ve hiiziin yiiklii imtihanlar’, baglangic1 sikintili gibi dursa da
sonug itibariyle hayirlara vesile olan bir emanettir insan i¢in. Beld misaktir, ¢iinkii
Allah ile insan arasinda yapilan ilk ahit, ‘e-lestii bi-rabbikiim’le baglar. Bu agidan
bela evettir, ¢linkii insan bu soruya hi¢ diisiinmeksizin “Bela!” demistir ve “bela
imtihanina muhatap kilinan” anlaminda bir ¢esit belazede olmustur. Beld gurbettir,
clinkii gariplerin yitigidir. Bela derttir, firaktir; ¢iinkii vuslattan ziyadde ayrilikla
beslenir. Bela varliktir, diinyadir; ciinkii ayrilik ve gurbet onda yasanir.”®

Simsiyah bir ¢6lde yagan bembeyaz kar. Beld demek, karanlik demek, ¢6l
demektir, insan da diinya ¢oliine diisiince siyah ve beyazimn bir arada bulundugu bir
ortamda bulunmaktadir. Allah’in varligi aydinliktir, nurdur, ama koskoca bir
karanlik O’nu gérmeye engeldir.

Bir dest bu kim neti ‘zii billah

Cinler cirid oynar anda her gdh (1327)”

“Bu, dyle bir ¢oldii ki, Allah korusun, orada her an cinler cirit oynuyordu.”

Bela diyerek diinya ¢6liine diisen insan Rabbinden ayrildiktan sonra biiyiik bir
boslugun yalnizligin igine diiser, korkar, ne‘tizu billah” der.

Diinyanin kiginin ¢oliiniin karanliginin igine diisen insan ¢evredeki bu kadar
olumsuzluktan kotii yonde etkilenmektedir.

“Cinlerin cirit oynamas1” halk arasinda korkulacak kadar sessiz halde bulunan

mekanlar i¢in kullanilir ve cinlerin bulunduguna inanilan karanlik kuytu yerlerden
gecerken ne‘lizu billah veya besmele ¢ekilir, Ayete’l-kiirsi, Nas, Felak v.b. dualar

¢ Yusuf Cetindag, “Bela”, Yagmur Dergisi, Istanbul 2008, s. 15-16, 41.

7 Bu makalede parantez igerisinde beyit numarasiyla gosterilen beyitler, Muhammet Nur Dogan’in
“Seyh Galib Hiisn ii Ask” isimli ¢alismasindan alinmistir. Alintilar sayica fazla oldugu i¢in bu
yonteme bagvurulmustur.
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okunur. Halk diline yakin sdyleyisi kullanmak sebk-i hindi dil 6zelligidir. Sair bu
durumu burada giizel kullanmugtir.

Birbirine ye’s i havf ladhik

Geh kar yagar idi geh karanlik (1328)

“Umitsizlik ve korku birbirini takip ediyor; bazen kar, bazen de karanlik
yagiyordu.”

Icine diistiikleri ¢ol; karanlik ileride onlar1 neyin bekledigi belli degil, bu
nedenle {imitsizler, imitsizlik de bu zulmetin bitmeyeceginden dogan bir korkuyu
beraberinde getirir. Ortalikta higbir sey yokken duyulan bu korku daha derinden
gelmekte ve siireklilik arz etmektedir. Bu sebeple korku kelimesiyle anlatilmak
istenen seyi siirekli devam eden bir tedirginlik, endise olarak ele almak miimkiindiir.
Etrafugsuz bucaksiz karanlikla ortiilii, karanliktaki tek aydinlik ise yagan kardir. Kar
yagar; kar kesildiginde ise karanlik yagar.

Deyciir ile berf edince iilfet

Bir kdlebe girdi niir u zulmet (1329)

“Karanlik ile kar birbiri ile kariginca, nur ile zulmet sanki bir kaliba girmis
olurdu.”

Karanlik gecede yagan kar, 1sikla karanligin yani nur ile zulmetin bir araya
gelip kaynasmasi gibidir. Bu ise ruh ile bedenin bulusmasini yani ruhun (gokten
inerek) bedene girisini akla getirmektedir. Ciinkii ruh, saflifi, uguculugu ve ilahi
alemden gelmis olmasi dolayisiyla, 11k ve nur; beden ise, gegici diinyayi, gokyliziine
nazaran agagida bulunan topragi hatira getirdigi i¢in, karanlik ve zulmet olarak
temsil edilmektedir.

“Insan ‘beld’ deyip ¢6l hayatina gelmistir. Yani bedeni ruhuna kavusmus getin
bir maraton olan diinya hayatina girmistir. Nur ile zulmet bedende bir araya
gelmistir. Allah alemde isim ve sifatlariyla tecelli etmistir. Isim ve sifatlarini Alemde
belirtmis, gostermistir. Vahdet (birlik), kesret (¢okluk) halinde belirmistir. Allah’in
isim ve sifatlartyla onlarin zitlar1 alem aynasinda birlikte goriiniirler. Her sey
ziddiyla kaimdir. Cirkin olmadan giizel; yokluk olmadan varlik; aclik hissi, yeme
ihtiyact olmadan rizik vericilik; affedilecek giinahkar olmadan rahm edicilik;
verilecek muhtaglar olmadan cémertlik kavramlarmin belirmesi miimkiin degildir.”®

Sermddan olup fiistirde mehtdb

Sebnem yerine dokiildi sim-ab (1330)

“Mehtap soguktan donmus; gokten ¢iy taneleri yerine civa dokiillmeye
basglamigt1.”

8 Ziilfi Giiler, “Seyh Galib’in Divaninda Ayna Sembolii”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
c. 14, Say1 1, Elazig 2004, s. 103-121.
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Sogugun etkisini vurgulamak i¢in mehtdb kullanmilmis, onun gokyiiziinde
beyaz renkte durusu soguktan donmus bir su kiitlesini, buz pargasini
hatirlatmaktadir. Gece o kadar soguk, kis o kadar etkileyicidir ki ay korkudan yiizii
solmuscasina buz kesmis o karanlikta gok kubbede asili durmaktadir. Fiislirde olmus
yani donmus haliyle simsiyah gokyiiziinde hemen dikkat ¢ekmistir. Sebnem; ¢ig
tanesi, jale. Sabahleyin ve 6zellikle bahar mevsiminde bazi gigekler lizerine diiser.
Iste sebnem bu 6zelligi nedeniyle civaya doniismiistiir. Mevsim kis iistelik vakit gece
vakti sebnem tamamen kendine has ozelliklerini yitirerek; o yumusak, akiskan,
dagilip pargalanan 6zelligini ortama uygun olarak adeta isyan edercesine tamamen
degistirmistir.

Normal sartlarda birgok insanin “ne kadar etkileyici” diye adlandiracagi bu
giizel ortam (ay 15181, gecenin siliieti, hafifi hafif yagan kar, sebnemler) nasil bir
psikolojiyle bu kadar donuk bu kadar tirkiitiicii olabiliyor?

Ahii-y1 sefide dondi deyciir

Sahra dolu miisg iginde kafiir (1331)

“Gecenin karanlig1 beyaz bir ceylana donmiis; sahra, icinde kafur bulunan
misk ile dolmustu.”

Gecenin karanliginda gokten yagan kar, ovaylr ve sahrayir doldurmus,
karanligin i¢inde beyaz kar yiginlar1 tezat olusturmustur. Bu durum, yeryiiziiniin,
icerisinde kafur bulunan (kéfur ile karistirilan) misk ile dolmasi seklinde tavsif
edilmektedir. Bilindigi gibi her ikisi de giizel koku yapiminda kullanilan misk,
siyaha kagan koyu renkli bir madde; kafur ise beyaz renkli saydam bir maddedir.

Sahranin siyah ve beyaz i¢indeki bu sonsuzlugu karanlik ig¢indeki beyaz bir
ceylana benzetilmistir. Kar taneleri yagarken Oyle degisik sekiller olusturur ki bu
durum saire siyah ve beyazin zithiginda beyaz ceylanin karanlik ormanda gezmesi
hatirlatilmaktadir.

Sicaklik soguga nazaran insanin varliga isaret eder. Soguk beraberinde
gelebilecek bir dliimiin habercisidir. Kar soguk bir uykuyla hayat sonlandiracak
kadar tehlikeli olabilir. Kisi kendisini 6liimii hatirlatan kafur kokusu iginde her an
vurulmaya hazir bir ceylan gibi hissetmistir. Onceki beyitlerde iimitsizlik korku
hélleri burada bir ceylanin lirkekliginde 6rneklenmistir.

Bir bakima berf iginde deycir

Mdnend-i sevad-1 dide mahsur (1332)

“Bir baska deyisle, gecenin koyu karanligi, (g6ziin beyazi igerisindeki) goz
bebegi gibi kusatilmist1.”

Yagan kar karanligi etrafa biriktirdigi kristallerle kusatmig gozbebegine
benzetilmistir. Yukaridaki beyitte kullanilan ceylan imgesi sonrasinda gelecek olan
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gdz motifini ¢agristirir. Tipki ceylanin siyah gozleri gibi kisinin kendisi de etrafa
biriken kar i¢inde siyah bir nokta gibidir. Kafur i¢indeki misk, géziin beyazi igindeki
siyahlik bunlarin hepsi nur ile zulmetin bir kaliba girmesine drnektir.

Karanlik da kar kristallerinin kesici, korkutucu etkisiyle kusatilmuistir.
Karanlik bu kaliplar igerinde kalmak zorundadir; ¢iinkii kar adeta buray1 kristalleri
kili¢ niyetine askerlerine vermis gibi karanligir kusatmistir. Bu noktadan sonra bu
kusatmay1 kaldirmak da yine onun bilecegi bir istir. Bu noktada kar karanliga
iistiindiir.

Buzdan karilp sipihr-i mina

Diisdi yere rize rize giiyd (1333)

“Sanki gokylizliniin billur kadehi (igindeki) buz yiiziinden kirilip parca parca
yere diisiiyordu.”

Yeryiiziine yagan, cam parcalar1 gériiniimiindeki kar taneleri, kristal bir sarap
kadehine veya kristal bir sarap testisine benzetilen gokyiiziinden diisen pargalar1 gibi
diisiiniilmiistiir. Bu kristal sarap sisesi veya sarap kadehi, sogugun siddeti ile igindeki
sivinin donmasi sebebi ile pargalanmis ve parga parca yere dokiilmiistiir.

Burada gokytizii kadehe benzetilir. Felek divan edebiyatinda seklinin kubbeyi
andirmasi yani sira, bas dondiriiciiliik 6zelligi nedeniyle kadehe benzetilir. Hava o
kadar soguktur ki sanki felegin kadehi igine biriken su donarak felegi dyle sikistirir
ki felek dayanamayip; cinlere cirit, avcilara ok olacak tiirden sivri kristallerini bu
karanlik geceye dogru yagdirmaya baslar.

Bak bak felek-i siyah-kdre

Ayine gotiirdi Zengibare (1334)

“Hele su giinahkar felegin igine bir bak ki, Zengibar’a ayna gotiiriip duruyor!”

“Geceleyin gokyiiziinden diismekte olan kar taneleri bu sefer de hep yanlis
isler yapan, giinahkar ve suclu felegin Zengibar’a ayna gétiirmesi seklinde bir tasvire
konu edilmistir. Karanlik, siyah rengi dolayisiyla Zengibar’a; kar taneleri ise
beyazligi ve parlakligi sebebiyle kristal aynalara benzetilmistir. Zengibar, Hind
okyanusunda ve Afrika kitasina komsu, siyah derili insanlarin (zenci) yasadiklar1 bir
adadir. Gokyiizlinden karin yagarak yeryliziinii kaplamasi ve soguga mahkiim etmesi
ile glinahkér felegin Zengibar’a ayna gotiirmesi iligkisi, eskiden beri siiriip gelen
yanlis bir anlayiga isaret etmektedir. Bu anlayisa gore; Zengibarlilar (zenciler),
yiizlerindeki karalik ve ¢irkinlik (!) sebebiyle aynaya diismandirlar. Bu yiizden bir
zenciye ayna vermek, ayna gotirmek ona yapilmis bir kotiilik ve hakaret
say1lmaktadir.””

Iki zithk yine bir araya gelmis beyaz kristal parcalar siyah geceye ayna
tutmaktadir. “Aynada ortaya ¢ikan gorintli, o goriintiiyli meydana getiren seye

® M. Nur Dogan, a.g.e., s. 306-307.
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benzer ancak aynada akis ters meydana gelir; goriintiiyii meydana getirenin sagi,
goriintiiniin soludur. Bu durum insan1 sasirtir, hayrete diisiiriir. Alem aynasinda
(goriintiide) kesrette vahdeti goren, mahlikta Halik’i fark eden yahut goniil
aynasinda Allah’n tecellisine mahzar olan hayrete diiser; vahdet zevki ile kendinden
gecer; aynadaki goriintii gibi tersine doner. Aks kelimesi, goriintli anlaminin yaninda
terslik de ifade eder. Ayna gosterirdi ancak karanlik izin vermez. Giinahkar felek
karanlig1 gdziin beyaz1 gibi icine tutsak eder.”'’

Sermd ile berf olunca munsab
Dendani siritdi zengi-i seb (1335)

“Kara kis ile kar birbiriyle bulusunca, gece zencisi siritinca beyaz disleri
(goriliniiyordu).”

Kara kis kisin en siddetli zamani i¢in kullanilmaktadir. Kara kis zaten
yeterince soguk getirmekte buna bir de kar eklenerek sogugun derecesi
artirlmaktadir. Bir onceki beyitte Zengibar olarak bahsedilen gece bu beyitte o
iilkenin zencilerine benzetilmektedir. Yagan kar da beyazlig1 nedeniyle zencinin
disleri olarak diistiniilmektedir.

Zencilerin disleri asir1 beyaz goriinmesi nedeniyle dikkat ¢eker, ten renkleri
siyah oldugu i¢in disleri normalden daha beyaz, parlak durur. Bu da birbirine zit iki
rengin yan yana gelmesinden dolay1 bdyle goriinmektedir. Kar ve karanlik da
birbirine zit oldugu i¢in kar bu denli dikkat ¢gekmektedir. Siyah renk biitiin renklerin
ana kaynagidir. Varlik zaten en basta renksiz yani siyahtir. Bu nedenle bu siyahlik
bu karanlik da basa gelecek olaylarin bir baslangicidir. Nitekim siyah yokluktur.
“Siyah renk; biitiin renkler onun iginde yok olup gider. Siyah tamamen bir
renksizliktir. Onun ig¢in mutasavviflar Allah’in yaratma iradesinden Onceki
mertebeyi yani “Zat-1 Ahadiyyet™i, tecellisizlik ve mutlak anlamda idrak edilemezlik
yonlerinden dolay1 siyahla simgelemislerdir. Siyah, insan psikolojisinde ise,
¢okiintiilii duygularin bir ifadesidir. Gizemli olmak, hakimiyet kurmak, ciddi bir
gOriiniim yaratmak isteyenlerin siklikla bagvurdugu renklerden biridir. Siyah renk,
basta Tiirk milleti olmak iizere, pek ¢ok milletin gelenek ve kiiltiiriinde, koétiiliik, yas
ve matemin rengi olarak da bilinir.”"!

Allah’in tecellisi karanlikta fark edilemez, karanlik yutucudur; ancak ayni
zamanda da siyahin bilinmezlik, gériinmezlik ayirt edilemezlik yoniiyle de Allah’in
varligiyla 6zdeslesmekte, sanki her sey ashinda o karanliga gizlenmektedir. Adeta

10 Ziilfi Giiler, “Seyh Galib’in Divaminda Ayna Sembolii”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
c. 14, Say1 1, Elaz1g, 2004, s. 103-121.

" Ali Yildirim, “Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in Ug Rengi”, Milli Folklor, c. 9, Say1 72, Elaz1g
2004, s. 129-141.



324 Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Aralik 2015 Cilt 17 Say1 2 (313-335)

insanin kaderi o karanlikta yazilidir da arada fark edilen birka¢ beyaz nokta insana
ipucu vermektedir.

Bin mih ile nd ‘l-i mdht enciim

Deyciir-1 sitddan eyledi giim (1336)

“Gokyliizli (ustas1), kisin karanligi yiiziinden binlerce mih ile Ay nalim
kaybetti.”

“Beytin ilk misrasinin sonundaki ‘necm’, aslinda ‘yildiz (lar) demektir. Fakat
burada zikr-i ciiz irade-i kiil (pargay1 anip, biitiinii kastetme) yolu ile kast edilenin
yildizlar degil; yildizlarla dolu olan gokyiizii (felek) oldugu anlagilmaktadir. Cilinki
sair karanligin ¢okmesi ile Ay ve yildizlar1 gériinmez olan gokyiiziinii, nalin1 ve
binlerce mihin1 kaybeden bir insana (mesela, nal ve mih yapan g¢arkgr ustasina)
benzetmektedir. Bilindigi gibi, klasik siirde, gokyliziiniin yildizlar1 miha, hilal ise
lizengiye veya nala; gokyiizi (felek) de yuvarlakligi, siirekli doniip durmasi sebebi
ile mih, nal ve {izengi yapan ¢arke1 ustasina benzetilmistir.

Gokyiizii ¢arker ustasi olarak tasvir edilmistir. Yildizlar sekilleri nedeniyle
yildizlara, ay da nala benzemektedir. Gokyiizii ortalig1 o kadar karanliga bogmustur
ki usta etrafindaki mihlar1 ve nallar1 gérememektedir.

Manend-i sitare-i seb-efriiz

Gahi goriiniirdi riz-i firtz (1337)

“Talihin kutlu yiizii tipki geceyi aydinlatan yildizlar gibi arada sirada
gOriiniiyordu.”

Nal falcilikta da kullanilir. Gokylizii ustast karanligin ¢okmesi sebebiyle

nallarin1 ve mihlarin1 gérememektedir. Bu nedenle talih de bir goriiniip bir yok
olmaktadir. Talih karanlik sebebiyle bir goriiniir bir kaybolur.

Burc-1 esed oldi rdh u meyddin
Her giisede bir pamukdan arslan (1338)

“Her kosede pamuktan bir aslan vardi; yollar ve meydanlar Aslan burcuna
donmiisti.”

Eskiden, ¢esitli sebeplerle yiinden veya pamuktan aslan heykeli yapilip
insanlarin gelip gectikleri veya girip ¢iktiklar1 yerlere konuldugu hususu ¢esitli
kaynaklarda zikredilir. Buna degisik vesilelerle klasik siirimizde de rastlamak
miimkiindiir. Bu beyitte de Seyh Galib yagan karlarin yollar1 kaplamasini, her kdsede
sayisiz pamuktan aslanin bulundugu seklinde anlatmistir.

Giyd dutulup zeban-1 su ‘le

Lerzende idi figdan-1 su‘le (1339)

“Sanki alevin dili (soguktan) tutulmustu da; feryat ve figani bile titriyordu.”
(Yani feryat figan ederken kekeliyordu.)
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Gece Oyle soguk ki ates bile lisiimektedir. Burada ates soguktan donup titreyen
bir insan gibi diisiiniilmektedir. Bu dyle bir insandir ki gizliligi, bir efsunla pesinde
stiriklemesi yildizlari, ay1 biinyesinde toplamasi Mecnun’u pesinden kosturan
“Leyla” gibi “Mutlak Gergekligi” algilama gayretine siiriikklemektedir. Bu noktada
alevlenir yanar, lakin dyle soguktur ki sesi bile ¢ikmaz. Feryat ederken titrer.

Mevlana da s6yle sdyler: “A ham kisi, gecenin dumaniyla Misa’ nin gérdiigii
ateste piser, olgunlasirsin; geceye benzeyen miirekkep o kaleme bilgiyle yardim
eder. Gece Leyla’dir, giindiiz de onun pesine diismiis Mecnun; seher ¢agi aklinin
nurunu biikliim biikliim simsiyah saglarma ¢ekip durmadadir gece.”'

Efsiirde olup sirar-1 ser-kes

Gevherler iginde kald: ates (1340)

“Her tarafa sigrayan kivileimlar donmus ve ates, miicevherlerin iginde
kalmist1.”"?

Seyh Gélib burada hiisn-i talil (hayali bir sebebe baglama) yapmaktadir. Bir
miicevher olan yakutun rengi, atesin rengi olan kirmizidir. Parlak, seffaf kirmiz1 bir
miicevher olan yakut tipki i¢inde ates tasiyan bir goriinim vermektedir. Kigin
sogugunda adeta donan kivilcimlar, miicevherlerin i¢inde bulunan ates gibi
diistintilmiistiir.

Kar yagar beyaz renk geceye hakim olur kar durur siyah renk geceye hakim
olur. Kivileimlar ortaya g¢ikinca kirmizi diger renklere de hakim olur. Ciinkii siyah
ve beyaz bir renk degilken kirmizi bunlar i¢inde dikkat ¢ekici giiciinii hissettiren bir
renktir. Suyu kirmizi kaba koydugumuz vakit kirmizi rengi alir. Tipki kar tanelerini
miicevher gibi gosteren kivilcimlar gibi.

Hammdmn olup sikeste cami
Elmasdan oldi tdk u bami (1341)

“Hamamin cami (sogugun siddetiyle) ¢atladi ve kubbelerindeki pencereler
elmastan oldu.”

Hamamin cami aslinda ¢atlamamis ve kirilmamistir. Ancak cam soguktan
dolay1 kirag: tutmustur. Kislar1 ¢cok soguk gecen yorelerde geceleyin camlari kiragt
tutar ve camlar, iizerindeki bu kristal buz tabakasi sebebi ile elmas gibi parlar. Sair
bu durumu hamamin camlarimin kirilip yerine elmastan camlar takilmis gibi, hiisn-i
talil yolu ile tanimliyor.

12 Necmeddin Sahinler, Siyah ve Yesil-Kur’an’da Renk Sembolizmi , Insan Yay., Istanbul 1999, s. 30.
13 Orhan Okay-Hiiseyin Ayan, Seyh Galip Hiisn ii Ask, Istanbul, Dergah Yay., 2013, s. 275-276.
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Perrende olup ziilal-i kithsar
Berf adi ile yagardi tekvar (1342)

“Daglarin sular1 kanatlanip, tekrar kar olarak yagardi.”

Sair sularin buharlagarak goge yiikselmesini ve daha sonra da geri doniip kar
olarak yagmasini, dagin sularmin kuglar gibi kanatlanarak havalanmasi ve daha
sonra tekrar gruplar halinde daga inmesi seklinde diisliniiyor. Gergekten kus
stiriilerinin  gokyliziinden asagiya hizla inmeleri, iri kar tanelerinin yagmasina
benzemektedir.

Sahrddan edip girize tasmim
Stidliice de kaldi cedvel-i sim (1343)

“Glmiig gibi parlak su kanali, (6liim) sahrasindan kagmaya niyetlendi; ama
Siitliice’de (donup) kald1.”

Beyitte her seyin dondugu ¢ok siddetli bir kis tasvir edilmektedir. Boyle bir
kar, kis ve buzlanma ortamui 6liim sahrasi, 6liim ¢6lii olarak tanitilmakta ve Siitliice
Deresi’nin donmasi da, akan suyun kagmaya calisirken bu ¢dlde donup kalmasi
seklinde tasvir edilmistir.

Kan etdi biri biriyle ihvan

Engiist ile pence sah-1 mercan (1344)

“Kardesler birbirine girip kan ¢ikardilar; parmaklar ve el ayaklari, mercan
dallarinin goriiniimiinii ald1.”

Soguktan donan ellere kan oturmus ve kipkirmizi kesilmis el ayalar1 ve
parmaklar, kirmizi mercan dallarina benzemistir.

Birbirine bagimli duran elin parmaklarina beskardes denilmektedir. Sair de
burada soguktan mercan dallar1 gibi kizaran ellerin parmaklarinin birbirlerine girip
kan c¢ikardiklarmi tasvir etmektedir. Mercan kirmizi renginden dolay1
kullamlmaktadir.

Dehsetle olup kar alt diinyd
Kiihsar ile sarsar oldr hem-pd (1345)

“Diinya karm altinda dehset ve korku i¢inde kaldi; adeta kasirga ile dag bir
oldu.”

“Kar firtmasi dylesine yogunlasti ki, kocaman bir daga benzedi.”

Firtinanin siddetini diinyanin kasirgadan korkmasi seklinde anlatmaktadir.
Firtina Oyle yogunlasmus, karlar o kadar yiikselmisti ki yiikselen karlar dag gibi
goriinmektedir. Sanki karanlik sogugu daha da siddetlendirmekte, baharin temsilcisi
bad-1 saba eskisi gibi degildir. O hafif, gonle rahatlik veren hos esintisi gegcmekte ve
saba giderek siddetlenmektedir. Hatta bir hallacin pamuk atmas1 gibi karlar1 bir o
yana bir bu yana savurup durmaktadir.
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Kalmadi hevada miirg-i ser-kes

Gdhice ugardi seng-i dtes (1346)

“Havada dolasan bir tek kus bile kalmamisti; yalnizca kor atesten taslar
ucusuyordu.”

Yakat gibi habab-1 sahbd

Hig¢ su‘leden eylemezdi perva (1347)

“(Ates renkli) sarap kabarciklarmin, yakut gibi, alevden hi¢ korkusu
kalmamust1.”

Kirmiz1 ve seffaf bir miicevher olan yakut, i¢inde ates ve alev tasiyan ve
bundan zarar gérmeyen bir madde gibi diistiniilmektedir. Tavsifi yapilan bu ¢ok
soguk kis ortaminda artik atesin ve alevin etkisi azalmigtir. Kendisi de bir nevi ates
olan sarabin aleve benzeyen kabarciklari o sogukta gercek atesten daha etkili olmaya
baslamigtir.

Atesde ziildl edip tekevviin
Did eyledi sarsara tahassun (1348)

“Atesin igerisinde tatl sular olusuyor, duman, kasirgaya sigmiyordu.”

Eskiden kar ve buz eritilerek icme suyu elde edilirdi. Kar eritildiginde elde
edilen su saf, berrak ve ¢ok tatli olur. Sair bunu, atesin igerisinde lezzetli sular
olusmasi seklinde yansitiyor. Ayrica, bacalardan ¢ikan dumanlar, kar firtinasi
icerisinde kaybolmaktadir. Sair bunu da, dumanin kasirgaya sigimmasi seklinde
diistinmiistiir.

Mahileri sayd icin seraser

Bagh idi oltalarda ahker (1349)

“Baliklar1 avlamak i¢in biitiin oltalara ates korlar1 baglanmigt1.”

Bu beyitte miibalaga yapilmistir. Soguk o kadar siddetlidir ki, ates ve kor
tamamen yakici Ozelligini kaybetmis; hatta baliklar1 avlamak lizere yem olarak
kullanilmaya baglanmustir.

Sultan-1 dey etdi sehri tezyin

Diigdi leb-i bama nay-1 simin (1350)

“Kis sultani sehri senlendirdi de; g¢atilar dudaklarina giimiis renkli neyler
aldilar.”

Beyitte, binanin sagaklari, catilarin dudaklar1 olarak diisiiniilmekte ve kis
giinlerinde catilardan sarkan buz Kkiitleleri de bu dudaklardaki neylere
benzetilmektedir. Siddetle esen riizgarin bu buz sagaklarma g¢arparak cikardigi
ugultulu sesler de bu neylerin nagmeleridir.

Yah-pare olup zebdn-1 giiya
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Geldi leb-i bama harf-i sekva (1351)
“Buz sagaklari, konusan diller misali olup ¢atilarin agizlarindan sikayet
sozciikleri dokiilmeye basladi.”

Binalardan sarkan buz sacaklari sekil itibariyle dile benzetilmektedir.
Riizgarm etkisiyle ses ¢ikaran bu buzlar, konusan dillere benzetilmistir. Soguk o
kadar etkileyici ve bir o kadar dondurucudur ki artik bu sarkan buzlar bile sikayet
etmektedir.

Ates geh-i mihr olurdi berbad
Subh urmasa buzdan ana evtad (1352)

“Eger sabahin buzdan vurdugu direkler olmasaydi, ates yuvasi olan Giinesin
binas1 ¢okiip giderdi.”

Yukaridaki bes beyitte atesin bu soguk hava karsisindaki azalan etkisi farkl
orneklerle anlatilmaktadir. Soguktan dolay havada kuslarm bile yok oldugu, havada
kalanlarin sadece ates kivilcimlar1 oldugu, yakutun igine siginan kabarciklardan,
sogugun etkisiyle tesirini kaybeden atesten, baliklar1 avlamak i¢in kullanilan yem,
ates yuvasi olan giinesten bahsedilmistir.

“Tiirk mitolojisinde, birgok mitolojide oldugu gibi, atesin bulunmas1 daha gok
soguktan korunmanmin bir sonucu olarak gerceklesmistir. Ornegin bir efsanede:
Daglar arasinda yasayan bir oymagin soguktan istirap ¢ekmesinden dolayi,
kardeslerden biri tarafindan atesin bulundugu anlatiliyor. Fakat atesin nasil
bulundugundan bahsedilmiyor. Burada atesi bulanin hem oymagin baskani oldugu
hem de ‘Tiirk” unvanim aldig: belirtiliyor.”'*

“Atesin sadece mitolojilerde degil, sosyal hayatin i¢inde de 6nemli bir yer
aldiginmi goriiyoruz. Kimi Tiirk topluluklarinda énemli giinlerde ateslerin yakilmasi,
atese kurban verilmesi ve dualar okunmasi, atesten ¢ikan alevlerin renklerine goére
yorumlarda bulunulmasi (alev yesil ise kitlik, kirmizi ise savas, sar1 ise salgin
hastalik, siyah ise Hakan’in &lecei vb.) gibi inanislar da s6z konusudur.”"

“Tiirk-Mogol topluluklar: atesi ¢ok kutsal saymuslar; atesin temizleyici, kotii
ruhlardan ve hastaliklardan arindiric1 olduguna inanmislar ve bu yiizden de ona
kurban sunmuslardir.”'¢

Gabrdya agardr sakf-1 hadra

Dutmasa siitiin-1 yahla sermd (1353)

“Kis, buzdan direkleri ile destek olmasaydi, mavi gok yere akardi.”

14 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 1, TTK Yay., Ankara 1971, s. 28.
' Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Diisiinen Adam Yay., Istanbul 1994, s. 166.
16 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Kabalc1 Yay., Istanbul 1999, s. 47.
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Deryalar: gest edince gahi
Ahiiya g1dd olurdr mahi (1354)
“(Ki1s) zaman zaman denizleri dolasinca, ceylanin gidasi balik oluyordu.”

Kisin ¢ok siddetli giinlerinde her taraf kar ve buz ile kaplanmis; ceylanlar ot
bulamadiklarindan, akarsularin kenarinda dolasarak balik yakalayip onlar1 yemeye
baslamiglardir.

Kis o kadar siddetlidir ki etraf tamamen karla kaplanmig hayvanlarin yiyecek
alanlar1 daralmigtir. Baliklar akarsu kenarlarma yaklastiklar1 vakit ceylanlara yem
olmuslardir.

Olsaydi segin dehani piir-ciis

Agiis-1 peder samirdi hargiis (1355)

“Kdpegin agzindan dumanlar ¢iksa, tavsan (kisin sogugundan korunmak igin)
onu baba kucagi sanip (sigmird1).”

Sogugun tabiat {izerindeki etkilerini tasvir devam etmektedir. Kigin getin
gectigini tarif icin simdi de bir tavsamin caresizligi; careyi kopegin agzindan ¢ikan
dumanda arayabilecegi seklinde anlatilmaktadir. Képegin kucagi baba kucagi olarak
tasvir edilmistir. Anadolu’da da en giivenilir yeri tarif ederken “baba kucagi”, “baba
ocag1” terimleri kullanilmaktadir. Tavsan o kadar ¢aresizdir ki normalde korkmast
gereken bir hayvan olan kopekten bile medet umacagi bir ortamda bulunmaktadir.

Lagzisden edip meger taharri
Gelmezdi kendr-1 havza perri (1356)

“Periler ayaklarmin kaymasindan korktuklari i¢in havuzun kenarmna
gelmiyorlardi.”

Perilerin su kenarlarinda, c¢esmelerde ve aynalarim icinde yasadiklari
yolundaki batil inanca telmihte bulunuyor.

“Peri; cinlerin disilerine verilen ad. Bunlar1 géren olmadigi icin ¢ok giizel ve
cekici olduklarina inanilir. Periler biri ile ortaya ¢ikabilir. Cesme, pmar ve hamam
gibi yerler, perilerin yurdu sayilir.”"”

Akan dere soguktan donmus etrafina biriken karlar yliriimeye engel olmustur.
Sularin kenarina geldiklerine inanilan periler ayaklarmin kayacagindan korktuklari
icin su kenarma gelmekten korkmaktadirlar. Ormanlik yerler masallarda bile
perilerin siirekli gelip gittikleri yerlerdir. Ancak bu ortam Oyle soguk, &yle
tehlikelidir ki bu durumdan herkes olumsuz yonde etkilenmistir.

Cemre eger olmasaydi lagzdn

17 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, 12. Baski, LM Yayinlari, Istanbul 2003, s. 382.
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Diismezdi zemine td haziran (1357)"%
“Eger cemrenin de ayag1 kaymasaydi, ta hazirana kadar diisecegi yoktu.”

Cemre, subat sonu ve mart basinda birer hafta ara ile havaya, suya ve topraga
diiserek sicakligin artmasina vesile olduguna inanilan 1sitict kuvvet. '

Cemre Inamsimn Kaynag: Cemre inanisinin kaynagi, cemrenin nasil bir
olay oldugu, semadan mu diistiigli yoksa yerin altindan mu ifiiriildigi, yildizlarin
veya ayin menzillerinin dogup batmasiyla, giinesin hareketiyle ya da yerin batni ile
iligkisinin ne oldugu vb. hakkinda 6zellikle Arapga veya Farsca olan eski eserlerde
onemli bilgiler bulunmaktadir. Bunun diginda Tirkge kaynaklarda da bu
kaynaklardaki bilgilere benzer bilgiler ¢ok az da olsa mevcuttur.”

Hep zdhire ¢ikdi mesreb-i halk
Kalmaz leb-i bamdan leb-i halk (1358)

“Halkin mesrebi hep agiga ¢ikmisti;; insanlarin dudaklari, ¢atilarin
dudaklarindan geri kalmiyordu.”

1351. Beyitte sair, binalarin sagaklarinin kenarlarindan sarkan buz siitunlarini
uzanan ve konusan dillere benzetmis ve bunlarla, binalarin sikayetlerini dile
getirdigini sOylemisti. Sair bu beyitte de 1351. beyte gondermede bulunarak, soguk
kis gilinlerinde insanlarin bahsi gecen binalara benzediklerini ve dudaklarinin
kenarinda sikayet sozciiklerini dile getirmek {izere, dile benzer seyler ortaya ¢iktigini
ifade etmektedir.

Lerzide nefesle sohbet-i nds
Zencir-i ciintin velik elmas (1359)

“Insanlarm titrek bir nefesle yaptiklar1 dedikodulu sohbetler bir cilginlik
zinciri olusturuyordu; ama bu elmastan bir zincirdi.”

Sair, bir onceki beyitte bu korkung kis ortaminda insanlarin agizlarinin
kenarlarinda tipki binalarin sagaklarmda oldugu gibi buz kristallerinin olustugunu
sOylemis ve bunu, sikdyetin dil ve harf olarak diga vurumu gibi izah etmisti. Bu
beyitte de bir 6nceki beyitle anlam biitiinliigii halinde bu agiz sicak, yakin ve kesik
kesik konugmalarin sonucunda dudaklarin kenarlarinda olusan buz kristallerinin
birbirine eklenerek adeta elmastan bir ¢ilginlik zinciri meydana getirdigini,
miibalaga ve hiisn-i talil yolu ile anlatmaya calistyor.

Faniisun icinde sem ‘i rahsan

18 Okay-Ayan, a.g.e., s.278.

19 [lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, c. 1, 4. Baski, Kubbealti, Istanbul 2011, s. 478.

20 Zehra Hamarat, “Cemre Diismesiyle lgili Inag ve Uygulamalar”, Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, c. 2, say1. 2, Edirne 2012, s. 163-198.
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Deryada niihiifte sah-1 mercan (1360)

“Fanuslarm i¢inde parlayan mum alevleri, denizlerin dibinde gizli mercan
dallarina benziyordu.”

Nesr-i felegi gortip kiimesde

Kesdi sesi fahte kafesde (1361)

“Uveyik kusu gokyiizii kartalm kiimeste (kapall) oldugunu gériince,
kafesinde sesini ¢ikarmaz oldu.”

Metinde gegen, “nesr-i felek™ gokyiizii kartali veya akbaba anlamindadir. Bu
da giinesin benzetildigi unsurlardan birisidir. “Nesr” ayn1 zamanda, gokyfiziiniin bati
yoOniinde goriilen ve Kartal burcunun T seklindeki yapisinda iki ¢izginin birlegsme
yerinde bulunan ve bu burcun en parlak yildizi olan yildiz (Nesr-i tair) ile giiney
yoniinde gériilen parlak bir yildizin (Nesr-i vaki®) ortak adidir.””!

Beyitte iham (tevriye) yolu ile Giines veya bu yildizlar kafeste hapsolmus
kartala benzetilmektedir. Kigin havanin kapali olusu sebebi ile Giinesin ve yildizlarin
goriinmemesi sairde boyle bir cagrisim uyandirmugtir. Uveyik, keklik gibi av kuslari,
kartal, sahin, akbaba gibi vahsi ve yirtic1 kuslar1 gordiiklerinde korku ile ¢igliklar
atip saga sola kacisirlar. Uveyik, gokyiizii kartalinin kafeste kapali oldugunu
anlayinca artik rahatlamis ve sesini kesmistir.

“Uveyik kusu; yabani giivercindir ki endamu giizel, sesi hos oldugu igin
sairlere sermaye olmustur. Uveyik daima, sik yaprakli, yiiksek agaglara, servi
bulunmazsa sogiit ve kavaklara konar. Avcilardan, yirtici kuslardan kendini
muhafaza igin serviye kondugu siiphesizdir.”**

Td olmaya dane-¢in-i hirman

Giinciske serer dokerdi sibyan (1362)

“Cocuklar, serceler yemsiz kalmasin diye, Onlerine kivilcim
dokerlerdi.”

Kisin yanan sobalarin kiviletmli kiilleri karmn iizerine serpildiginde,
kizgmm kiil zerreleri kari1 eriterek topraga sacilmis bugday tanelerinin
manzarasina benzer bir goriintli ortaya ¢ikar ve boylelikle kar iizerindeki bu
sekilleri yem sanarak gelen kuslar, gercek yem yerine mahrumiyet, aldanma
ve nasipsizlik yemi toplamis olurlar. Bunun yaninda, kara ikliminde olup
kislarin uzun ve soguk yasandig1 yorelerde ¢ocuklarin en ilging oyunlarindan

2! Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Aydm Kitabevi, Baski: 31, Ankara 2015,
s. 964.
22 Cemal Kurnaz, Agiklamali Divan Siiri Sozliigii, H Yaymlari, istanbul 2009, s. 188.
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birisi de karlarin {izerine isleyerek sekil c¢izmeleridir. Sair bunu “gerer”
kelimesini tevriyeli olarak kullanmak sureti ile bizlere hissettiriyor.

Mirrihin eli donup sitddan

Diigdi yere hangeri semddan (1363)

“Kisin sogugundan Merih yildizimin eli donup hangeri gokten yere diistii.”

Merih (Mirrth, Mars, Behram) edebi metinlerde felegin bagkomutani olarak
gecer ve elinde bir kilig veya hangerle tasvir edilir. Merih’in hangeri ise bu beyitte
hilaldir. Kigin gokyiizii kapali oldugundan, hilal de gézden kaybolmustur. Sair bu
durumu Merih’in elinin soguktan donarak hangerinin yere diismesi, yani kaybolmasi
seklinde tasvir etmistir.

“Merih nahs-1 asgar (kiiciik ugursuzluk) olarak kabul edilir. Yildizlarm
burglar tizerindeki etkisinden dolay1r Mirrih asir1 derecede atesli ve kurudur. Nese,
yigitlik, kizginlik, savas onunla ilgili goriiliirdii. Felegin bagkomutanmidir. Elinde bir
kilig ve hanger ile tasvir edilir. Yunan mitolojisinde savas tanrist olarak bilinir.
Burglar i¢inde yildizi Merih olanlar kuvvetli, 6fkeli, sert ve ciiretkdr olurlarmus.
Kirmizi renk Merih’e aittir.”?

Sir-i felek oldi sir-i berfin

Dendant yerinde idi pervin (1364)

“Gokyiiziiniin Aslani, kardan bir aslana déndii; Ulker takimyildizi da onun
disleri oldu.”

Gokyiizii aslanindan kasit, Aslan burcudur. Sair, kar ve bulutlarla kapl
gokyliziinde goriilenin sadece beyazlik oldugunu sdyliiyor ve bunu kardan bir aslana;
Ulker takimyildizini da bu kardan aslanin agzindaki dislere benzetiyor. Bilindigi gibi
klasik edebiyatimizda Ulker takimyildizi (Pervin, Siireyya) bir giizellik unsuru
olarak, sevgilinin benlerine, dislerine veya gdzyaslarina benzetilmistir.

Mdnend-i sitare-i seb-efriiz

Gahi goriiniirdii riiz-1 firiiz (1364)**

“Talihin ugurlu yiizii, karanlig1 aydnlatan yildizlar gibi arada sirada
goriiniiyordu.”

Karanligin ve kisin ortiicii etkisiyle talih gokytiziindeki yildizlar gibi bir
goriiniip bir kaybolmaktadir.

Yah-beste olunca ¢esm-i giryan

Gozliikle arardi mergi merdan (1365)

1. Pala, a.ge.,s. 336.
24 Okay-Ayan, a.g.e., s. 279. (Bu beyit M. Nur Dogan nesrinde yoktur.)
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“Aglayan gozde yaslar buz baglaymnca, insanlar sanki Olimii gozliikle
artyormus gibi olurdu.”

Kis, geng yasl demeden herkesi etkisi altina alir. Hepsine zulmiinii tattirir. Bu
nedenle insanlar, bu ¢etin kistan korkarlar. Kisin, insanlar1 sokakta gérmek miimkiin
degildir. Anlasilacag: iizere kis, insanlar i¢in hi¢ de kolay gegmemektedir. Insanlar
zorda birakip, onlarm giinlerini ac1 i¢inde gecirmelerine neden olan da kistir. Artik,
bu insanlarin sabretmekten baska careleri yoktur; ancak Gyle bir an gelir ki,
sabredecek giicleri bile kalmaz. Kis, tiim giiciinii, zulmiinii, zenginligini kullanarak
yeryiiziine inmistir. Her sey onun hiikkmii altindadir. Clinkii o padisahtir. Dolayisiyla
merhamet eden de cefa eden de odur. Insanlarin sikdyetleri dyle artar ki gozlerinden
akan yas gozlerinde donar da onlara gozliikk olur. Belli ki bu soguk beraberine
oliimleri de getirecektir ki, donan gozyaslariyla olusan buzlar gézliikleriyle 6limii
ararlar.

Stiz-1 dile bulmag icin esbdb

Germ-iilfet idi adii vii ahbdb (1367)

“Bu sogukta goniillerini 1sitabilmek i¢in, dost ile diisman bile sicak ve yakin
bir sohbete dalmust1.”

Kisin bu getin sartlar1 i¢inde insanlar disarmin kasvetinden kurtulup
kendilerini mutlu, huzurlu hissetme adina kapali yerlerde bir araya gelirler. Bahgede
akarsular1 hapseden kis, insanlar1 da evlerine hapseder. Soguklardan korkan insanlar
disariya ¢ikamazlar ve evlerinde vakit gegirirler. Ozellikle kis mevsiminde evlerde
veya konaklarda diizenlenen helva sohbetleri ve ates basinda yapilan sohbetler 6nem
kazanir. Kigin disariya c¢ikamayan insanlar, evlerinde kendilerince eglenceler
gelistirirler. Kigin sikintisini az da olsa, bu yolla dagitmaya galisirlar.

Baruta sitab ederdi dhii

Agiz otina gelirdi tihii (1368)

“Ceylanlar barut (atesine) can atiyor; ¢il kuslari da agizotunu yemeye
geliyorlard.

Agizotu: Falya barutunun halk arasindaki adidir. Beyitteki miibalagali ifadeye
gbre, ceylanlar 1sinmak icin barut atesine dogru kosmakta; c¢il kuslari ise
sicakligindan istifade etmek {izere, barutu yem gibi yemeye ¢aligmaktadirlar.

Mey-harelik oldu ziihde hem-ser

Ab-1 husk oldu ateg-i ter (1369)

“(Bu ortamda) ayyaslikla zahitlik hemen hemen bir oldu; (¢iinkii) kor ates,
(soguktan) donmus suya donmiistii.”

Sarap kadehi, i¢inde bulundurdugu sarabin kirmizilig1 sebebi ile kor atese
benzetilmistir.
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Agreb bu ki dondi rah-1 efkar

Sekte-yle gelirdi tab‘a es ‘dar (1370)

“Bundan daha da garibi su ki; fikrin, diislincenin yolu da donmustu ve siirler
gonle diise kalka geliyorlardi.”

Bilciimle siihan-veran hdamiis

Hum-hdne-i ma ‘ni eylemez ciis (1371)

“Biitlin s6z ustalar1 da susmuslar; mana meyhanesinde cosku kalmamaistir.”

Galib sana olamazlar enbdz

Ben su‘le-i fikre eylerim naz (1372)

“Ey Galip! O sairler sana ortak olamazlar; ¢iinkii ben diisiince aleviyle
oynamaktayim.”

Seyh Galib kendisini diisiince alevi ile oynayan bir sair olarak tanitmaktadir.
Tasvir ettigi o ¢ok soguk kig ortamunda fikrin, diisiincenin de yolu donmus; siirler
bile sairlerin goniillerine diise kalka gelmeye baslamistir. Mana meyhanesinde cosku
bitmis; biitlin s6z ustalar1 suspus olmuglar. Ancak Seyh Galib miistesna... Ciinkii o,
diisiincenin alevi ile oynamakta ve siirin solugunun bile dondugu bu ortamda
sairligini basari ile stirdiirmektedir.

SONUC

Siir sanat1 giinliik dilin yiiceltilmesi amacini giider. Bunun igin sair, suursuz
sayiklamay1 climle nehirlerine, kelime kanallarina kadar diizenleyen kisidir. Bir dil
mimar1 olan sair, siir evini kurarken giinlik dil igerisinde birtakim se¢meler
yapmasinin yani sira kelime kombinasyonlar1 vasitasiyla siirini arindirma ve
siisleme isine girisir. Sairin ¢ift cepheli olan bu caligmasindaki hedefi: siirini
kristalize etmek ve tefsire miisait bir hale getirmektir. Sanatin her subesinde oldugu
gibi sairin, siir sahasinda da muhayyilenin anlam ve yorum cephesini besleyen
imajdan bu tiir bir ¢alisma aninda ka¢inmasi miimkiin degildir. Siir, sadece imaja
dayanmaz. Ancak imajsiz siir de siir olmaz. imaj, dilin giinliik diizeni icerisinde ona
$0z olma vasfini kazandiran en 6nemli unsurdur. Sanatin bilyiilii diinyasinda yer alan
giiclii sairlerin mutlaka gii¢lii bir imaj diinyas1 vardir.

Netice itibariyle bu ¢alismamizda Seyh Galib’in tasvir kudretinin ne derece
ileri bir vasfa sahip oldugunu gdstermeye gayret ettik. Pek ¢ok sairde oldugu gibi
ozellikle ki ve gecenin sairin hayal diinyasini ne kadar etkiledigine de sahit olduk.
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