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Nathalie Sarraute’un Yonelisler’inde Bir ‘Yeni Roman’ Okumasi”

Ali TILBE (*%)

Ozet: 20. yiizyiin ortalarinda, Ikinci Diinya Savasin izleyen yillarda, Nathalie Sarra-
ute, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon, Robert Pinget, Claude Ollier gibi
fransiz yazarlar, Balzac ve Flaubert’in koklesik roman anlayisint derinden sarsan ve de-
gistiren bir yaklasumla“Yeni Roman” adi altinda bir yazinsal akim olustururlar. Gergekte
bu akim, anamalct dizge karsisinda yabancilasan ve degersizlesen insanin aciklt yasam
kosullarimi yergisel ve elestirel bir dille kurmacasina tagir. Geleneksel romana 0zgii kisi-
stire-uzam gibi anlati yerlemlerine iliskin alg biitiiniiyle degisir.

Nathalie Sarraute, gerek romanlari, gerekse kuramsal yapitlariyla bu akimin en ilgi
ceken temsilcilerinden birisidir. 1939°da yayimladigi Yonelisgler (Tropismes) onun ilk
yeni roman ornekgesidir.

Biz bu ¢alismada, Yeni Roman kuramindan ve toplumsal oneminden kisaca soz ettik-
ten sonra, bu akimin ilk orneklerinden birisi olan Saurraute’un Yonelisler adli romanin-
da kigi-siire-uzam yerlemlerinin nasil algilandigint acimlamayi deneyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Yeni Roman, Sarraute, Yonelisler, Fransiz Romani.

A ‘Nouveau Roman’ Interpretation in Tropismes by Nathalie Sarratue

Abstract: Around the middle of the 20" century, following the World War II, such
French writers as Nathalie Sarraute, Alain Rabbe- Grillet, Michel Butor, Claude Simon,
Robert Pinget and Claude Ollier created a new literary movement called ‘Nouveau
Roman’ and with a deeply shocking approach they changed the rooted novel tradition of
Balzac and Flaubert. This new trend reflects the bitter living conditions of human being
who is estranged and devalued onto fiction through a critical and satirical language.

Nathalie Sarraute remains one of the most interesting representatives of the above
mentioned movement with both her novels and theoretical works. Her Tropismes,
published in 1939, is her first ‘nouveau roman’ sample.

This study is intended to give a brief interpretation on the theory relating ‘Nouveau
Roman’ and its social significance, and comment upon the perception of character-time-
place coordination in Sarraute’s Tropismes, one of the first examples of the movement, in
question.

Key Words: New Novel, Sarraute, Tropisms, French Novel.

*)  Bumakale, 07-08 Nisan 2008 tarihlerinde, Gazi Universitesi’nde diizenlenen Yabanci Dil Olarak
Fransizca Ogretimi 3. Ulusal Kongresi’nde “Nathalie Sarraute’un Yonelisler’i: Ilk Yeni Roman
Ornekgesi” adiyla sunulan bildirinin gézden gegirilmis bigimidir.

**) Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii Ogretim
Uyesi. (e-posta: alitilbe@atauni.edu.tr / alitilbe@hotmail.com)



- Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
26 | Al TILBE Enstitiisii Dergisi 2009 13 (1): 25-32

I. Koklesik Romandan Yeni Roman’a

Yazin, eskiden beri stirekli olarak gelisip degiserek, XIX. ytizyllda Honoré de Bal-
zac, Flaubert Balzac, Stendhal (Marie-Henri Beyle), Leo Tolstoy gibi biiyiik yazarlarin
roman tiirtindeki anlatilariyla buiyiik bir yetkinlige ulagir. Kimi kiictik ayrimlara karsin,
koklesik diye anilan bu romanlar bicim ve icerik diizeyinde ortak nitelikler ortaya koyar:
“Anlatimin tiim teknik ogeleri-siirekli gecmis zaman ve iictincii tekil sahis anlatist kulla-
nimi, kronolojik bir gelismenin kosulsuz bir bicimde benimsenmesi, diizcizgisel kurgu ve
duygularin diizgizgisel uzantisi, her olayin bir sonuca taginmasi, vb. Biitiin bunlar den-
geli, tutarli, belirlenmis, tiimiiyle ¢oziimlenebilir bir diinya oldugunu varsayiyordu. Bu
diinyamin anlasilabilirligi hi¢ sorgulanmadig icin de, bir 6ykii anlatmak sorun degildi”
(Parla, 2000: 276).

Ancak bu yiizyilda gelisen siyasal ve toplumsal degiskelere kosut olarak, Balzac’a
0zgli bicemle yazilan koklesik roman tiiriine olan inang sarsilmaya baglar. Bu giiven bu-
nalimimi agmak icin roman tiirlinde yeni arayiglar ortaya ¢ikar. Bu degisim ¢ogu zaman
eski ile yeni anlayiglarin birlikte var olmastyla siirer. Yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin
baglarinda Marcel Proust, Virginia Woof, James Joyce, André Gide, Franz Kafka gibi de-
gisik iilkelerden yazarlar koklesik roman yazma egilimlerini bir yana birakarak, degisik
anlatim uygulayimlartyla romana yeni bir goriiniim kazandirirlar. Virginia Woof : “Gii-
niimiiz roman sanatimin eski roman sanatindan ¢ok daha ilerde olduguna kesin goziiyle
bakmamak elde degil...Klasiklerin araglart kaba, ozdekleri ise ilkeldi. Basyapitlarinda
bir basitlik seziliyor. Bizim elimizde cok imkan var” (Sarraute, 1985: 51) diyerek koklesik
romana kars1 tepkisini ortaya koyar.

Bu degisim sonraki siirecte Albert Camus ve Jean-Paul Sartre gibi varolug¢u romanci-
larin yapitlarinda daha degisik gorilintimlerle siirer. Ancak bu degisimlerin, hemen benim-
senmesi kugkusuz giictiir. Sayisiz tartigmalarin sonunda, ortaya yazinsal bir deger koyan
diistinsel akimlar varligin1 benimsetmeyi basarir. Bunlar da genellikle “yeni” nitelemesini
alirlar Yeni Roman 6rneginde oldugu gibi.

20. yiizy1ilin ortalarindan baglayarak, Fransa’da Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Gril-
let, Michel Butor, Claude Simon, Robert Pinget, Claude Ollier gibi yazarlar, Balzac ve
Flaubert’in geleneksel roman anlayisina karsi ¢ikarak, daha ayrik bir anlatim tutumu be-
lirlemeye yonelirler. Birbirlerinden bagimsiz olarak yazan bu yazarlara gore; ‘koklesik
romanlarin yazildigr donemdeki siyasal/toplumsal ve artirimsal yapr degismistir. Buna
kosut olarak, romandaki anlatim uygulayimlarma ve anlati yerlemlerine iligkin alg1 da
degismelidir’ (Nadeau, 1963: 160).

Ancak bu degisim kolay olmaz. Onlarin yazilarini hafife alan kimi elestirmenler ta-
rafindan Yeni Roman (Baldiran, 2002: 7) olarak adlandirilan bu akim, ‘Goz Okulu, Gece
yarist Okulu, Nesnel Roman, Kargit-roman ve Bakis Romani’dir da ayn1 zamanda. Bu
degisik adlandirmalar, Yeni Roman adinin benimsenmesiyle son bulur.

Yeni romanin ortaya ¢iktigi donem kuskusuz ¢ok ilgi gekicidir. iki diinya savasiyla
birlikte, kisi “cevresindeki diinyayr anlamada ve onu yonlendirmede korku ve terkedilmis
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duygusu icinde” (Goldmann, 1999: 116) kalir ve evrene iliskin gergeklik sarsilir ve so-
runsallagir. S6zde insanin esenligini savunan iki biiyiik somiirii diizeni kurulur ve diinya
parcalara boliiniir. Biiyiik bir kugku ve karmaga yasanan bu donemde, roman insanin acik-
It durumunun s6zciiltigiini tstlenir ve bu uzam ve siireme uygun bir anlatim uygulayimi
gelistirir. Alain Robbe-Grillet, “yasadig1 diinyada insanin durumunun yiiz yil oncesine
gore cok degismis oldugu”nu (Robbe-Grillet, 1989: 54) savlar. Bu sav dogrultusunda,
Yeni Roman’da geleneksel roman kisileri siliklesip yok olurken, nesneler egemen bir
konuma gelir. Kisi, siire ve uzam algis1 tersyiiz olur. Oykiiniin biitiiniiyle ortadan kaldi-
rildig1 anlatilarda, belirgin bir uzam ve siiredizinsel bir stirem goriilmez. Roman kisile-
rinin ayrintili bir bicimde okuyucuya sunulmadig: bu romanlarda ¢ogu kez adlara da yer
verilmez. Buna karsilik nesneler, daha ayrintili bir bicimde betimlenir. Robbe-Grillet’ye
gore, “gercek her zaman karmasik, belirsiz, devinimsel, bilmeceseldir ve siirekli olarak
kopuglar ve karsitliklarla aginir” (Blanckeman, 2004: 80).

Kisileri odak olmaktan ¢ikardiklari icin elestiriye ugrayan Yeni Romancilar, yeni in-
sansal durumu ve gercekgciligi algilamayi1 denerler. Yeni Roman’1 Marksist bir bakigla ¢6-
zlimlemeye girisen Lucien Goldmann’a gore anamalct dizgede “insant gercekgilik artik
yalnizca nesnelerin miilkiyetinde ve yine nesneler biciminde ifade edildigi takdirde var
olabilmektedir” (Goldmann, 2005: 50). Ona gore, Yeni Roman, en insancil roman tiirti-
diir ve gercekte savaglarla ¢ok aci1 deneyimler yasayan insanoglunun diinyada/diinyaya
yabancilagmasina ve degersizlesmesine vurgu yapmaktadir. Herbert Marcuse icinse kisi
‘tek boyutlu insana’ doniigiir. Bu durumda Yeni Roman, “her seyden once bugiin insan
yasamin boglugunun ve deger ermesinin sarsilmis ve stk sik da sarsict olan bir” (Gold-
mann, 1999: 124) anlatimidir.

Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman deyimini neden yegledigini aciklarken, bunu bir
okulu adlandirmak ya da ayni dogrultuda iiriinler veren yazarlar toplulugunu tanimla-
mak i¢in kullanmadigini soyler: “(...) Bir kuram ortaya atmak degil amacim. Gelecegin
kitaplarini dokmek iizere uygun bir kalip hazirlamayt da diigiinmiiyorum. Her romancit,
her roman kendi bicimini bulur, bulmak zorundadir” (Robbe-Grillet, 1989: 34). ‘Yeni
Roman, tiire 6zgii anlatim bigimleri arayan, insanla diinya arasindaki yeni baglantilar
digsallagtiran, yeni insan1 bulmaya karar verenlerin hepsine uygun bir addir’ (Robbe-Gril-
let, 1989: 31). Ge¢cmisten gelen kaliplart oldugu gibi kullanmak, yalnizca sagma ve bog
bir ugras degil, ayn1 zamanda zararhdir da. “Eger bugiin diinyadaki gercek durumumu-
za gozlerimizi kaparsak, bu, sonunda diinyayt da, yarmin insanint da kurmanuzi onler”
(Robbe-Grillet, 1989: 31) der.

Robbe-Grillet’in, Yeni Roman (Nouveau Roman) ve Sarraute’un, Kusku Cagi (L’Ere
du Soupcon) ve Michel Butor’un Roman Ustiine Denemeler (Essais Sur le Roman) adl
incelemeleri, bu akimin kuramsal ¢ergevesini belirler. Onlar, yapitlarinda Balzac romani-
n1 temel alarak geleneksel romani elestirirler ve romanlari araciligiyla da Yeni Roman’a
iligkin 6rnekler verirler. Bir bagka Yeni Romanci Michel Butor’un romanlarinda da, uzam
ve siire kavramlan “catlamis”, “biitiinliigii bozulmus” (Mennan, 1983: 121-122) birim-
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lerdir. Yeni Romancilarin bu gortislere tiimtiyle katilmadig1 ve bu iki kuramsal yapitin
kimi kargitliklar icerdigi (Sunel: 83) sOylense bile, herkesce benimsenen ve onanan ortak
nitelikler yeterli goriilmektedir.

I1. Nathalie Sarraute ve Yeni Roman

Fyodor Dostoyevski ve Woolf’tan esinlenen (Nadeau, 1963: 167) Sarraute 1936’da,
adiyla bile ilgi ¢eken Yoneligler (Tropismes)” adli ilk yapitiyla ilk Yeni Roman 6rnekgesi-
ni verir. Sarraute, Kugku Cagr’nin 6nsoziinde Yonelisler’i 1932’de yazmaya bagladigini
ve bu anlatiy1 olugturan betiklerin, canli izlenimlerin “spontané” —icten gelen— aktarim-
lar1 oldugunu soyler (Sarraute, 1985: 7). 1977 yilinda Frida Weissman’a yazdig1 mektupta
da bu romanda yapmak istediklerini s0yle disa vurur: “Ben elden geldigince, hemen her
zaman soz konusu olan gercek dramlarin ve i¢c-devinimlerin belirgin akigini, bu akiga yar-
dimct olamayacak geylerin araya girip engel olmasina olanak tamimaksizin gostermeye
calistim. Kendilerini gosterseler de, biiyiik bir hizla gelisen ve biling yoluyla fark edilme-
yen bu kiiciik dramatik eylemleri, sanki mikroskopla goriiliiyorlarmis, ya da agir cekimde
izleniyorlarmus izlenimini vererek yeniden yaratmaya ¢alism” (Mennan, 1982: 125).

Sarraute, insanin i¢inde bulundugu gergegi, aklin denetiminden gecirerek digsallagtir-
mak ister. “Bilincin alt akintilariyla yiizeyde olani bitmemiggesine izleyen bir gizlenmig
simdiki zaman”da (Parla, 1999: 278) akar giindelik yasamin tekdiizeligi. I¢sel insansal
yonelimler ve digsa vurulan gerceklik, birbirinden ayrilmaya, karsitlasmaya, insan doga-
sina uygun diismeyen bir yone dogu gitmektedir. 20. yiizy1l gergcekten de insanlik tarihi
icin bir yalnizlik, mutsuzluk, iletisimsizlik ve bunalim yiizyilidir. Bundan b&yle insansal
degerlerin yerini, anamalcilarin varsillagmasina aracilik eden art1 deger tagiyan nesneler
alir. Insan, dogasina aykiri olan bu yeni diinyaya eklemlenen, devinimsiz ve erkesiz bir
nesne konumuna gelir. Gergekte, bu acikli durumu kurgusallastiran romancilar, anlatilart
aracilifiyla en insancil elestiriyi yaparlar.

I11. Yeni Yoneligler

Yoneligler, her biri numaralandirilmig yirmi dért boliimden olugur. Bir konu biitiinlii-
giinden soz edilemez. Iki-ii¢ sayfalik kisa béliimlerin sonunda bos sayfalar birakilir. Bu
sayfalar, anlamlandirilamayan insansal bellek bogluklar1 gibidir. Her bir kesitte insansal
iligkilerin bir bi¢cimi sunulur. Adsiz ve kimliksiz insanlarin yagamsal zorluklari, iginden
¢ikilmaz bir durum alir. Nesnelere karst duyarsiz olan insanlar, gergekte vitrinlerin 6niin-
de, yemek yerken, uyurken, yolda yiirtirken onlarla i¢ ice yasarlar.

Bir insan kalabaliginin betimlenmesiyle baglayan romanin ilk béliimiinde, cadde bo-
yunca birbirlerinden habersiz, vitrinlerin oniinde kendilerinden gegmis, varliklarindan

*)  “Tropisme’ sOzcligiiniin anlami, bitki ve hayvan gibi kimi dirimli varliklarin, tiirlii dis uyarici se-
beplerin etkisinde, bu uyaricilara dogru yonlenme olgusudur. Sarraute’un agiklamasiyla: “... Bilin-
cimizin sinirlarina birdenbire sizan ve adlandirilmalari olanaksiz, i¢ hareketlerimizdir, giin 1s1gina
¢ikan davraniglarimizin, sézlerimizin, duyularimizin derinliginde, bu tanimlanmasi gii¢ tropizmler
bulunur...”
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umutsuz bir tlir hognutluk yayilan insan goriiniimlerine yer verilir. Sonraki boliimlerde,
kentsoylularin gerek evlerindeki, gerekse sokaklarda ve caddelerdeki davraniglari, devi-
nimleri bir alict (camera) etkisiyle aktarilir. Tiim bu gézlem ve goriiniimler yergisel bir
anlam tasir. Gergekte olagan yasama iligkin yolunda gitmeyen kimi durumlarin varligi
hemen sezilir. Bu gériiniimde, bir yapaylik ve duyarsizlik baskindir. Bu da insanin yal-
nizligimin ve yabancilagmasinin bir gostergesi sayilabilir.

Sarraute, romanda hem kisa, hem de sirali ve uzun tiimceleri yegler. Anlatida agir-
likl1 olarak yer alan uzun sézcelerin yaninda, yalnizca tek sozciikten olusan sézceler de
bulunur: “Seyler. Nesneler. Zil sesleri” (Sarraute, 2001: 38). Eylemsiz s6zcelerin siklikla
kullanilmas: da ilgi ¢ekicidir: “Londra civarinda, sik dokunmug pamuklu kumastan per-
deleri olan bir sayfiye evi, arkada grinliik giineslik, yagmurdan heniiz ipislak, kiiciik bir
cimenlik” (Sarraute, 2001: 99). Unlemlerle siislene dil agik ve yalindur.

Romanda, i¢/alt konugmalar, uzun tiimceler, ayraglar, bilin¢ akiglari, ayrintilarin 6z-
giin bir bicimde betimlenmesi, giris-gelisme-sonug yapisinin ve stiredizinsel 6ykii kurgu-
sunun silinisi, anlak devinimlerini birebir izlemeye verilen 6zen, bellegin ¢agrisimlarina
stirekli yer agma cabasi goriilmektedir. Tinsel durumlar da nesnel bir ayringla betimlenir.
Konusma cizgilerine yer verilmeden tirnak i¢i kullanilarak kahramanlarin alt konugma-
larina yer verilir. Geleneksel anlatidaki kahramanlarin kargilikli konugmalar1 gibi olma-
yan bu anlatimlar, cogu zaman art arda siralanir. Kahramanin bagkasiyla mi, yoksa kendi
kendisiyle mi konustugu da belirsizdir: “Ingiltere... Ha! Evet Ingiltere... Shakespeare
degil mi?... Boyle denmiyor mu?” (Sarraute, 2001: 86). Bu yonteminin “okuyucuya i¢
hareketlerin karmasikligini, cesitliligini ve varligini her an hissettiren bir yontem oldugu
kesindir” (Sarraute, 1985: 76) der Sarraute. Okur bu yontemle verilmek istenen iletileri,
giidiimsiiz olarak algi siizgecinden gegirir ve yorumlar.

Anlatida genel olarak hikaye bilesik zaman kullanilir. Bu kip, cogunlukla tigtincti co-
gul, parcali olarak da iigtincii tekil kisi cekimleriyle sunulur: “Ogleden sonralart hep
birlikte cikarlar, kadinca yasamlarina dalarlardi” (Sarraute, 2001: 59). “Kiiciik bir co-
cukken, geceleri yataginda dogrulurdu ve onlart cagirirdr” (Sarraute, 2001: 107). Unlem
ttimceleri ve soru tiimceleri de romanda ilgi ¢ekecek bir yogunluktadir: “Sizi istiyoriar!
Duymuyor musunuz? Telefon. Kapi. Cereyan yapryor. Kapiyt acik biraktiniz, giris kapisi-
ni! Bir kapt mi ¢carpti? Pencere mi ¢carpti? Odada biraz esinti mi oldu?” (Sarraute, 2001:
39). Anlatida ayrag ici agiklama tiimcelerine de yer verilir. “Ve konugurlardh... (“yasam”
dedikleri ve kendi ozel konulart saydiklart) bu nankor ve kisir maddeyi...” (Sarraute,
2001: 60).

Dis bakis ac¢isinin egemen oldugu romanda anlatici-yazar 6ykiileme islevini tstlenir.
Anlaticinin gézlem ve tanikliklar1 romanda agirlikli olarak yer alir: “Saf ve esintili bir ha-
vayla gozlerini iri iri acarak “Ne kadar giizel” derken, “bir tanrica kivilcimi” yantyordu
kadin gozlerinde” (Sarraute, 2001: 65). Genellikle disdykiisel bir konumda olan anlatici,
kimi zaman da anlatinin bir parcasi olarak icoykiisel olur. Bu konumlanmay1 da kisi adil-
larinin yer degistirmesi ile saglar.
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Yeni Roman’in en ayrici niteliklerinden biri olan kisilerin anlatidan silinmesi,
Yonelisler’de ¢ok ¢arpict bir bicimde goriiliir. Hemen hemen ayni déonemde yazilan, Al-
bert Camus’nun sagma felsefesini kurguladig1 Yabancr’sinda sorunsal bir 6ykii kisisi ile
karsilasan okur, Yonelisler’de bedensel ve tinsel nitelemelerden yoksun, tstelik adlari
bile anilmayan kisilerden sz edildigine tanik olur. Kisi adlarinin yerini “kapici kadin”,
“asct kadin” ve “alttaki kiract” gibi tanimlamalar ile “0”, “onlar” gibi adillar alir: “Ona
oyle geliyordu ki...” (Sarraute, 2001: 17). “Ve kadn, kimiltisiz, karyolanin kiyisina, olabil-
digince dar bir yere biiziigmiis...” (Sarraute, 2001: 31). Kisiler bir 6rnek¢e olugturmaktan
uzak, toplumsal yagam stiren canlilar kiimesidir. Goriinen diinyay1 betimlemekle yetinen
Robbe-Grillet’nin tersine, Sarraute, siradan goriiniimler altinda siiren insan iligkilerini be-
lirleyen goriinmeyenle, bilingaltiyla ilgilenir. Cilinkii bunlar insanlarin gizli yoneligleridir.
Bunu da s6ylenemeyeni dile getirmeyi saglayan alt konugma uygulayimi ile gercekles-
tirir.

Romanda, “alttaki kiract” diye so6zii edilen kiracinin kimligine ve bedensel goriinti-
miine yer verilmesi bir ayriklik olarak belirir: “Kimi zaman evlerinin merdivenlerinde,
lise ogretmeni olan ve her zaman saat dortte ogluyla birlikte dersten donen “alttaki
kiract”yla karsilagirlardi. Her iicii de soluk, acik renk gozlii, iri bir fildisi yumurtay: an-
diran pirid piril, dazlak ve upuzun kafalrydi” (Sarraute, 2001: 22).

Oykii kisileri, birbirlerine yabanci, tirkek, hircin ve sikintihidirlar: “Aileyi masaya top-
lardy, her biri hiicresine gizlenmis, insana uzak, hir¢in ve bitkin” (Sarraute, 2001: 15).
“Sabahin koriinde yatagindan firlar, evin icinde zehir zemberek, sinirli, bagirip cagirma-
lar, tavirlar, burnundan solumalarla ve “kavga” yiiklii, suraya buraya kosusturup durur-
du” (Sarraute, 2001: 37).

Paris, Panthéon, Guy-Lussac, Saint-Jacques, Collége de Paris ve Londra gibi uzamsal
gondergeler belli belirsiz bir bicimde gortiliir. Yoneligler’de kimi 6teki Yeni Romanlar’da
goriilen uzama iligkin ayrint1 ¢ok yer almaz.

Bir olay orgtisiinden s6z edilemeyen romanda, anlatinin gegtigi zamani da belirlemek
giictiir. Yazar, stireye iliskin belirtilere yer vermekten kacinir. Romanda yer alan, “Kriz...
ve giderek artan igsizlik. Elbette bu tiir konulari o iyi bildiginden, her sey agik secik geli-
yordu ona...” (Sarraute, 2001: 43) tiimcesi, anlatinin gectigi siireyle ilgili bir ipucu verir.
II. Diinya Savas1 6ncesinde 1930’lardaki kiiresel artirimsal bunalimin dile getirildigini
diistindiiren bu s6zceler, anlati stiresinin bu yillar1 kapsadigi izlenimi uyandirir.

Romanda okur, kimi zaman da yazarin sesini dogrudan duyar. Okurun adin1 bilmedigi
roman kisisinin diigiincelerinin aktarimi, Sarraute’a diislincelerini disa vurma olanag: ve-
rir: “Cirkin insanlar, siradan ve yavan, kisiliksiz, basmakalip kimseler diye diisiiniiyordu
onlar icin, dogrusu modast coktan gecmis kisilerdi, hangi kitabr acsa, siiriisiine bereket
karsilastigr, Balzac’in, Maupassant’in yapitlarinda, Madame Bovary’de onca betimlen-
mig kligeler, kopyalar, kopyamin kopyast varliklar, diyordu icinden” (Sarraute, 2001: 125),
“Ya su kliseler, kopyalar, Balzac, Flaubert, Madame Bovary sorunu?” (Sarraute, 2001:
126). Bu tiimcelerle yazar agik bigimde koklesik kisi kavranigini yadsir ve yok sayar.



Nathalie Sarraute’un Yéneligler'inde Bir ‘Yeni Roman’ Okumast 31

Burada dillendirdigi diigtincesini, Kusku Cagi’nda da okurla paylasir: “Okuyucunun kes-
kin goziiyle yakaladigi sey, roman kigileri koleksiyonunun hayali miizesine kaldiracagi
— kiralik bir kadina dgik olan zengin sosyete adami, ikbal avcisi, hodiik, saf bir doktor;
sonradan gorme burjuva sinifi; “snob” bir hanimefendi gibi — roman kigileridir” (Sarra-
ute, 2001: 53).

Romanin ilk boliimiinden sonuna kadar, degisik insan goriiniimleri gézlemlenerek
uzaktan ve nesnel bi¢ bicimde sunulur. Okur, anlat1 boyunca ¢ogunlukla, alictyla kayde-
dilmis giinliik yasamdan kesitleri, beyazperde karsisinda izler gibidir. Gergekte izledigiy-
se, doneme iligkin insan yazgisinin en iiziing verici gortintimleridir.

IV. Sonuc yerine

Yoneligler, roman tiirtiniin gelisim evresi i¢cin 6nemli bir asama olan Yeni Roman’in
ilk o6rneklerinden birisi olmasi nedeniyle ayricalikli bir deger tasir. Yapit, oldukc¢a uzun
bir siire etkisini siirdiirecek olan yeni bir akimin, hem anlatisal, hem de yerlemsel agidan
cok carpici ilk ipuglarini verir ve onciiliik ettigi bu akimin bircok niteligini biinyesinde
barmdirir. Yeni Romancilarin yapitlarinda ortak olarak ele aldiklari, insanin kimliksizle-
serek nesnelestirilmesi/seylesmesi, anlatinin salt gézleme dayali olmasi, 6lgiilebilen bir
stire ve kavranilabilir bir uzam algisina yer verilmemesi, ayraclardan ve kesme imlecle-
rinden yararlanilmasi, anlatisal ve bigimsel degisiklikler, Yonelisler’de koklesik roman-
dan belirgin olarak ayrilan niteliklerdir.
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