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oz
Tiirk toplumunda geleneksel tiyatronun yaninda Tanzimatla Batili anlamda 6rnekleri goriilen tiyatro Mesrutiyetle daha ¢ok bir erek ugruna
hareket etmis ve Cumhuriyetle beraber ise yeni rejimin ilkelerini halk arasinda yayma ugruna adeta gorev yapmigtir. Daha cok siirleriyle ve
ozellikle de Han Duvarlarr'yla 6n plana ¢tkmis olan Faruk Nafiz Camhbel de modern Tiirk edebiyatinin tiyatro eserleri de kaleme alan
sanatcilarindandir. Genellikle manzum sekilde ve ti¢ perdelik oyunlar yazan Camlibel'in bu ¢alismada toplum tarafindan canavar haline
getirilen insanin anlatildig1 Canavar, Tiirkiin Anayurdunda olusan kuraklik sonucu Istemi Han’in emriyle akincilarin denize dogru acilmasini
anlatan Akin, Anayurttan Oz Yurda gelen Demir Han ve kirk bin akincinin beldeyi imar, halkini ise mamur ettigi Oz Yurt, Milli Miicadele’nin
baglangici ve halki uyandirma safhalarinin anlatildigi, Mustafa Kemal Atatiirk’e olan sevginin, sayginin, muhabbetin vurgulandigi Kahraman,
yine Milli Miicadele’yi, inonii Muharebeleri’nden birisi ile cephe gerisindeki kadinh erkekli Anadolu insaminin yigitliginin aktarildig1 Ates, bir
seyyar kumpanya ve revii sanatcisinin trajikomik hélinin verildigi Yayla Kartal ve sanatsal olarak daha gerilerde olarak diisiintilebilecek Okul
Piyesleri 6rnek gosterilerek Faruk Nafiz Camlibel'in tiyatrosu incelenmeye calisilmigtir. Bu yapilirken eserlerden alintilar yapilarak sanat¢inin
vurgulamak istedigi hususlara deginildigi gibi tiyatro eserleri arasindaki benzer noktalar da verilmeye caligilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Yansilama, Manzum, Gergeklik, Amagclilik.

ABSTRACT

In Turkish society, alongside traditional theatre, Western-style examples were seen during the Tanzimat period. During the Constitutional
Monarchy, theatre served more as a means to an end, and with the Republic, it almost functioned as a duty to disseminate the principles of the
new regime among the people. Faruk Nafiz Camlibel, who mainly gained prominence through his poetry, especially with his work "Han
Duvarlari," is also one of the artists of modern Turkish literature who wrote plays. Camlibel mostly wrote plays in verse form with three acts.
In this study, his theatre works were examined, which depict the transformation of humans into monsters by society in the play "Canavar,"
the order given by istemi Han for the raiders to head towards the sea due to the drought in the Ancestral Homeland in the play "Akin," the
construction of the town and the prosperity of its people by Demir Han and forty thousand raiders who returned from the Ancestral Homeland
to the Native Homeland in the play "Oz Yurt," the beginning of the National Struggle and the stages of awakening the people in the play
"Kahraman," the bravery of the Anatolian people, both men and women, on the front lines and in the hinterland during the National Struggle
in the play "Ates," the tragicomic state of a traveling company and revue artist in the play "Yayla Kartali," and Faruk Nafiz Camlibel's theatre
was examined by referring to the School Plays, which can be considered more backward artistically. In doing so, excerpts from the works were
included to highlight the points the artist intended to emphasize, and attempts were made to present the similarities between the theatre plays.
Keywords: Theatre, Reflection, Verse, Reality, Purposefulness.

* Dr. Atatiirk Universitesi, ATA-TOMER, ahmet.karakus@atauni.edu.tr ““'ORCID: 0000-0002-8102-3516


https://dergipark.org.tr/tr/pub/igdirsosbilder

Faruk Nafiz Camlibel Tiyatrosu

Extended Abstract

Theater is a form of performing art that involves the reflection of reality and is closely intertwined with it.
This art form holds a significant place and importance in Turkish society, just like it does in the rest of the
world. The origin of theater, which can be traced back to the rituals of primitive societies, is considered to
be Ancient Greece. In Turkish society, there are various forms of traditional Turkish theater, such as
"ortaoyunu" (a traditional improvisational play), "Karag6z" (a shadow puppetry show) and "Hacivat™" (a
comedic character in Karag6z).

The Turkish society, along with the Tanzimat period, has undergone a significant transformation towards
innovations in various areas, including literature. Due to its ambivalent nature, although the influence of
the West is clearly visible, traces of Ottoman identity have also strongly persisted in the Turkish society
during that period. However, during this period, various traditional forms such as beyit (couplet), gazel
(lyric poem), kaside (panegyric poem), terci-i bend (stanza with alternating rhymes), and terkib-i bend
(stanza with mixed rhymes) continued to be used, while themes such as homeland, freedom, justice,
emerged as new influences in literature. During this period, just like in other literary genres, innovations
were also observed in the field of theater in a Western sense. Sinasi's play "Sair Evlenmesi" is a product of
innovation in the theater genre, where he criticizes the traditional practice of arranged marriages, which
was a product of the old genre understanding.

The Constitutional Period (Mesrutiyet Donemi) is a period in which the Turkish society became more open
to innovations and Turkish theater experienced significant development. During this period, it can be
observed that theater was performed with a specific purpose in mind. In this period, it is known that
minorities had a greater influence in the field of theater in Istanbul, and it can be observed that the
prominence of women was disregarded in Turkish society, particularly due to the rules of the Islamic
religion. The backwardness of women was also reflected in the art of theater, and Turkish women were not
able to participate as actresses in theater back then. However, this aspect was somewhat overcome by
assigning Turkish female names to non-Muslim female actors and allowing them to participate as actresses.
Indeed, this aspect even demonstrates a progress in the Turkish society within the field of theater.

The arrival of the Republic and the formation of a new regime necessitated the change of the traces of
Ottoman dominance that had determined the form of governance in Turkish society for centuries. It brought
about the necessity to promote and embrace the principles of Republicanism, Secularism, Statism,
Revolutionism, Populism, and Nationalism. That is why Mustafa Kemal Atatiirk, in particular, emphasized
the importance of introducing these principles to the public and fostering the adoption of the Republic. As
a means of promoting this ideology, theater activities began to be expanded. In the theater of Faruk Nafiz
Camlibel, topics such as the love for Mustafa Kemal Pasha and the National Struggle were addressed to
emphasize the importance of the Republic.

In this study, first, information about the history and adventure of theater in general and specifically Turkish
theater is provided, and then Faruk Nafiz Camlibel's plays Canavar, Akin, Oz Yurt, Kahraman, Ates, Yayla
Kartali, and Okul Piyesleri are discussed. Various excerpts from these works have been used to highlight
the prominent aspects of the author's theater.

The play "Canavar" presents a character who has been dehumanized by society and portrayed as a monster.
The play depicts the poignant story of Ahmet, who becomes a murderer in the name of honor. The play
"Akim" explores the theme of drought occurring in the homeland. In addition, the play emphasizes the order
given by Istemi Han to Demir to set sail towards the sea in response to this situation. The order he gives for
them to make a raid is emphasized in the play. "Oz Yurt" is a work that should be considered together with
"Akm," and this becomes evident when both works are read. Demir Khan gives the task of coming to Oz
Yurt with forty thousand raiders and rebuilding the land and its people. In the play "Kahraman," the
beginning of the Turkish War of Independence is depicted, along with the portrayal of the love for Mustafa
Kemal Atatiirk. In the play "Ates," the rear lines of one of the Indnii Battles are depicted. The play narrates
the efforts of Hiiseyin, his wife Zeynep, and their daughter Ayse in supplying ammunition to the artillery
battalion, and towards the end of the work, it portrays the martyrdom of Hiiseyin. In "Yayla Kartal1," while
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depicting the tragicomic situations of Resit, the play also showcases views and opinions about theater. In
"Okul Piyesleri," a sense of purposefulness can be observed. The play addresses not only the development
of the Republic and the tasks that need to be undertaken but also emphasizes the element of compassion.
The play "Sinir Hekimi" is the final piece in the collection of "Okul Piyesleri," and it incorporates comedic
elements. While it can be considered that "Okul Piyesleri" is relatively more amateurish compared to the
author's other works, it is more reasonable to view them as being written at a level suitable for students,
considering their intended audience.

When looking at Faruk Nafiz Camlibel's works, it can be observed that he mostly wrote his plays in verse
and in three acts. Indeed, the author also has works written in prose and consisting of two acts. The element
of folk songs and the presence of the kaval instrument in Camlibel's plays are also found in his poems,
evoking a sense of Anatolia. Furthermore, the influence of Ahmet Hagim can also be observed in Camlibel's

plays.

Giris

Tiyatro; bir yansima, yansilama sanati olarak tarif edilebilir. Bu sanat tiirii, Tiirkce Sozliik te li¢
degisik anlamda kullanilmaktadir. Bunlardan ilki dram, komedi, vodvil vb. edebi tiirlerin
oynandig yer, ikincisi bu tiirleri sahnede izleyicilerin 6niinde oynayan grup, ii¢iincli anlamda ise
sahnelenmek i¢in yazilan oyunlar olarak verilmektedir (TDK, 2019: 2360). Tiyatro kavraminin
yaninda “Oyun yazma ve yonetme bilgisi” (TDK, 2019: 720) olarak tarif edilen ve Alman kékenli
olarak algilanan ayrica literatiirde “dramatik siir ve oyun sanati veya bilimi” olarak ifade edilen
(Nutku, 2017: 98, 99) dramaturji/dramaturgiye de deginmek bir oyun yazari olan Faruk Nafiz’i
tanimak adina yararli olacaktir.

Tiyatro; Ortagagin sonlarinda kilise babalari tarafindan din egitimi i¢in kullanilmis, esnaf
loncalarina tiyatro etkinliklerinin yonetimi gegince ise kent ve kasaba halkinin egilimlerini
yansitacak sekilde gelismistir (Sener, 2011a: 86). Bu da tiyatronun her zaman amagh olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Bu amaclilik modern diinya tiyatrosunda da egitme ve dgretme
boyutu seklinde goriilmektedir (Kesting, 2005: 56). Bu husus tiyatro sanat dalinin sadece Tiirk
tiyatrosunda degil, genel anlamda da bir erek i¢in yapilan bir tiir olarak kullanildigini1 vermektedir.
Brecht’in “Tiyatro, 6gretici bir islevle ¢alismaya baslamisti. Petrol, enflasyon, savas, toplumsal
catisma, aile, din, bugday, kasaplik hayvan vb. nesneler oyunlara konu ediliyordu” (Brecht, 2011:
29) ifadeleri de Tiirk toplumunda oldugu gibi Bati’da da tiyatronun bu islevini gostermektedir.
Burada sayilan hususlar tiyatronun her konuda halki egitmek amacinin oldugunu vermektedir. Bu
da gerceklikle, gercegin yansimasiyla alakali bir durumdur ki “Tiyatronun tiyatro olarak
gercekliginin saglanmasi, insanlarin bir arada yasamalarinin gergek¢i yansimalarini sahnede
seyircilere sunabilmesinin bir kosuludur” (Brecht, 2011: 61) seklinde ifade edilebilir. Tiyatro
sanati izleyici ile i¢ ige olan bir sanattir. Bazen izleyiciyi de sanatin i¢ine girmekte bu da bu tiiriin
gercekle iliskisini gostermektedir. Ciinkii tiyatro hi¢cbir donemde gercekle olan iliskisini tamamen
koparmayan (Sener, 2011a: 84) bir sanattir. Ayrica tiyatroda gergeklik baglaminda oyuncu da
karsimiza ¢ikmaktadir ki bu husus ise empati ile alakali olup bu durumun meydana gelmesi
seyircinin izledikleri seylere inanmasinin saglanmasiyla olugmaktadir. Bunun i¢in bir gerceklik
illizyonunun meydana getirilmesi, bu yanilsamanin olugmasi seyircilerin izlediklerine inanmasini
saglayacaktir. Gergeklik illizyonu ise oyuncunun sahiciligi ile meydana gelir (Oziiaydin, 2015:
11). Bu da tiyatrodaki 6nemli hususlardan biri olan gergekgiligin bir bagka gortintiistidiir. Bazen
de tiyatro -halk tiyatrosu- egemen sinifla bir ¢atisma igine de girmis, halkin sorunlarini yansitarak,
iktidarin halka ¢ektirdiklerini vererek ezilen simifin yaninda da olmustur yani muhalif bir tiyatro
olarak ifade edilmesi de yanlis olmayacaktir (Pekman, 2010: 19). Bu ise tiyatronun hem yonetim
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hem de halk i¢in bir malzeme oldugunu gdstermektedir. Yani bu husus, bu sanat dalinin genig
yelpazeli bir edebi tiir oldugunu vermektedir.

Tiyatro, ataerkil toplum ve dinle de bagint1 kurularak bazi yasaklamalar i¢inde devam etmistir.
Bunlardan biri de kadinlarin durumudur. Ataerkil toplumu salt Tiirkiye igin diistinmemek bunu
diinyanin ¢esitli yerlerine de tesmil etmek gerekmektedir. Tiirk toplumunda oldugu gibi Bati
toplumunda da kadinlarin sahneye c¢ikmasi yasaklandigi icin bu roller kadin kiligina giren
erkeklerce oynanmustir. Batili tiyatronun baglangici M. O. 6 ve 5. yiizyillara dayanan Atina
Dionysos senliklerinde 6. ylizyilda kadinlar varken 5. yiizyilda ise kadinlar bu toérenlere katilmaz
olmuslardir (Case, 2010: 37). Bu, giiniimiize geldikge ataerkil diizenin arttigina bir isaret olarak
okunabilir. Bu kisitlama yakin donemlerde de Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar Tiirk toplumunda
da oldugu bilinmektedir. Bunun kaynagi ise dini kurallardir. Bu kisitlamanin Anadolu’da ¢esitli
koylerde yapilan ve oOzellikle diiglinlerde icra edilen bir tiyatro ¢esidi de olan kdy seyirlik
oyunlarinda kadin kiligina giren erkekler tarafindan kadina ait rollerin oynandig: tarafimizca da
miigahede edilmistir. Ky seyirlik oyunlari 6nceden sokak ve meydanlarda sonralari ise belirli
mekanlarda oynanmis olup bazilar1 sadece mahalle rezaletini canlandiran, halki giildiirme amagl
farce cinsinden oyunlarken 6nemli bir kismi ise zarif mizah g¢esnisi arasinda elestiren hatta
hicveden komedi diye adlandirilabilecek iiriinlerdir (Sengiil, 2020: 49). Bizim seyrettigimiz
oyunlar ise daha ¢ok komedi tiirii olup diigiinii seyredenleri neselendirmek i¢in yapilan ve sahnesi
kiz evinin bahgesi olan oyunlardir.

1. Baslangictan Cumhuriyet’e Degin Tiirk Tiyatrosu

Tiyatronun kaynagina gidildigi zaman ilkel insan karsimiza ¢ikmaktadir. Bir atesin ¢evresinde
maskeli, ellerinde yay ve ok olan, baltalar bulunan, stlerine hayvan postlar1 giyinen ilkel
insanlarin, avladiklar1 hayvanin etini yiyebilmek i¢in onun ruhunu alt etmeleri gerekmektedir.
Bunun i¢in de bu atesin ¢evresinde gesitli sekillerle, ¢esitli taklitlerle, sarkiyla ve onceleri ise el
cirparak, ayaklarmi yere vurarak sonralart ise ezgilerle ve belli anlamlara gelen seslerle dans
etmektelerdir. Bu oyuna seyirciler de katilmaktadirlar. Boylece yagmur dualari, bolluk térenleri,
oliim-dirilme oyunlar1 ortaya c¢ikmustir. Ilkel insanin bu av oyunlarinda {i¢ temel unsur
bulunmaktadir; bunlar ise taklit, eylem ve topluca katilmadir (Nutku, 2021: 15). Ilkel insanin
tiyatrosunun ihtiyaglar tizerine kurulu bir senaryodan ibaret oldugu goériilmektedir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ele alindiginda ise bu tiyatro adi altinda ve Tiirk halkinin tiyatroya olan
ihtiyactn1 ilk andan beri karsilayan oyunlari “Dramatik Ozellik Tagimayan Oyunlar” ve
“Dramatik Ozellik Tastyan Oyunlar” seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir. Bunlardan ilki daha
ziyade gosteriye dayalidir. Diigiinlerde, bayramlarda, sanatkar ve esnaf loncalar1 senliklerinde ve
hatta Ortaoyunu meydanlarinda, once seyirciyi eglendiren, costuran, heyecanlandiran
gosterilerdir (Tore, 2016a: 13). ikincisi ise su sekilde ifade edilebilir:
“Tirklerin, tipki Avrupa tiyatrosu gibi dramatik &zellik tasiyan fakat sunus bicimi farkli olan
oyunlar1 da vardir. Kaynagini yagayan hayatin mukallit anlarindan alan ve geliserek devam eden bu
oyunlar dikkatli incelendiginde, Bat1 tiyatrosunun bugiin gelismis kollar1 olarak ‘Modern Tiyatro’
adryla takdim edilen bir kisim oyunlariin teknik ve sosyal argiimanlarina énceden sahip ¢ok zengin
icerikli oyunlar oldugu goriiliir” (Tore, 2016a: 14).
Modern Tiirk tiyatrosuna bakildigr zaman ise donemin 6zelligine bakmak yerinde olacaktir.
Bilindigi ilizere Tanzimat donemi, siyasal erkin yaptigi serbestlikle beraber edebi anlamda da
Batili tarzda Giriinlerin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Bu donem dikotomik yani Osmanlilik ile Batilt
olma c¢abasiin i¢ ige karigtigi bir zaman dilimidir. Bir taraftan Osmanl dil, Gislup ve igerik
anlaminda elestirilmekte diger taraftan ise muhtevada yenilikler ortaya koyulsa da diger hususlar
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acisindan edebiyat, Osmanli ¢izgisinde devam etmektedir. Fakat bu donemde elestiri igerikli
Batili tarzda iiriinler de verilmektedir. Sinasi’nin geleneksel yapiy1 ve goriicli usulii evliligi
yerdigi tiyatro eseri olan, Tercliiman-1 Ahval’in ikinci sayisindan itibaren dort say1r boyunca
yayimlanmis (Sevengil, 2015: 197) Sair Evienmesi buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu eser
ilk once iki perde yazilmis, eserin tefrikasinin bagindaki nottan anlagildigi {lizere yazar ilk
perdesini ¢ikarmis ve Sair Evlenmesi yazilir yazilmaz da oynanamamistir (Enginiin, 2019: 13).
Piyeste canlandirilan tipler eski toplumun i¢inde yasayan tiplerdir (Sevengil, 2015: 198). Oyunda
bilindigi gibi bir de diizenbaz imam vardir. Bu imam tipi daha sonra da devam etmis, 1970’lerde
Tiirk sinemasinin siyasi boyutu icinde de yer almis ve kirli ciippesi, aksak ayagiyla fikrinin
berbatlig1 ve diisiincesinin kotiiliigii verilmeye ¢alisilmistir.

Tanzimat Donemi’nin 6zellikle sanat anlayis1 bakimindan 1. Tanzimat ve 2. Tanzimat olmak
tizere ikiye ayrildigi bilinmektedir. Ancak iki donemin sanat¢ilarinin da tiyatroya bir ¢izgi
belirledikleri su ifadelerde goriilmektedir: “Namik Kemal’e gore tiyatro faydali bir eglencedir;
Ahmet Mithat’a gore tiyatro egiterek toplumu terbiye edecek yegane vasitadir. Abdiilhak
Hamid’e gore ise bilinmeyeni anlatan egzotik heyecanlardir” (Tore, 2016b: 15). Bu bilgiler
Tanzimat neslinin tiyatroyu Ogretici bir tlir olarak gordiigiiniin yaninda, bu sanat tiiriini
somutlagtirarak halki aydinlatan bir yerde goérdiigiinii de vermektedir.

Mesrutiyet Dénemi’ne gelindiginde bu dénemin baski unsurunun nispeten rahatladigi bir zaman
dilimi olmasindan dolay1 bu devrin diger edebi tiirlerdeki gibi tiyatroda da ilerlemenin oldugu bir
donem oldugu bilinmektedir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nde erkten ve Islamiyet’in kurallari ve
yasaklarmdan dolay1 tiyatroya bakis agis1 olumsuz olarak goriilmiistiir. Ancak Mesrutiyet Donemi
Tiirk genclerinin tiyatro oyunculugu ve yazarligina biiyiik ilgi duydugu ve bu sanat alaninin
gelistigi bir baglangi¢ zamanidir. Tiirk kadininin sahne alma girisimlerinin de oldugu bu dénemin
sonucu ise Cumbhuriyetle beraber alinmistir. Halka Batili anlamda tiyatro yapmak ve sanatg1
yetistirmek adina okul agma girisimi de bu doneme aittir (Sevengil, 2015: 557).

Bu faaliyetler bile bu donemin modern Tiirk tiyatrosu adina ne derece onemli oldugunun
gostergesidir. Ozellikle aktristlerin sahne almalari igin yapilan girisimlerin tiyatro i¢in yapilan
toplumsal direnisin 6niine nasil ge¢ildiginin goriintiistidiir. Bu donem sadece aktristlerin degil,
ayiplanan ve yadirganan aktor olma sevdalisi genglerin de yavas yavas cesaret kazandigi bir devir
olup tek Tiirk aktor ise Ahmet Fehim Efendi’dir (Yalgin, 2002: 31). Sadece tek bir aktoriin Tiirk
olmasi Osmanli toplumunda bu sanat dalinin geride kaldiginin da ifadesi olarak yorumlanabilir.

Cumbhuriyet Devri Tiirk tiyatrosunun ise 6zellikle rejimin degistigi ilk yillarda yonetime uygun,
idarenin istedigi ve 6greticiligin amaglandig bir paralelde hareket ettigi bilinmektedir. Tiyatro,
salt izleyiciye zevk vermek i¢in mi yoksa yukarida ifade edildigi gibi bireyi/toplumu egitmek
amaciyla m1 sahnelenmektedir/sahnelenmelidir? Bu; yer, zaman, ideoloji ve kisilere gore
degismektedir. Ornegin Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Cumhuriyet Halk Partisi’nin alt: okunu
temsil eden Cumbhuriyetgilik-Laiklik-Devletcilik-Devrimcilik-Halkg¢ilik-Milliyetgilik ilkeleri
tiyatro eserlerinde gerekse de tiyatronun ¢esitli yonlerinde uygulama alanlar1 bulmustur (And,
2022a: 156). Ayrica Metin And, yazarlara oyun ismarlamasindan, konular Onermesinden,
metinleri okumasindan, metinler iizerinde degisiklikler onerisinden, oyunu yeniden okuyup
provalarda hazir bulunmasindan dolay1 Atatiirk’ii Tiirkiye’nin ilk dramaturgu olarak gérmektedir
(And, 2022a: 158). Bu ise yeni rejimin halka anlatilmasi i¢in ilk elden yani Cumhuriyet’in
kurucusu tarafindan tiyatronun ne derece Onemli oldugunu gostermektedir. Tiyatronun
medeniligin ve Batililagmanin gostergesi oldugu gibi rejimin aract olarak da gorildiugi
anlagilmaktadir.
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Bu hususlarin yaninda su unsura da deginmek gerekir ki Cumhuriyet’in ilk yillarindaki bocalama,
kamunun ilgisi ve destegiyle yolunu ve yontemini de bulmustur. Ancak tek partili donemdeki
tiyatroya olan destek ¢ok partili donemde gevsemistir (And, 2022b: 198). Ayrica tiyatro erkin
fikriyatina gore de diislinsel anlamda farkliliklar arz etmekte, donem degistikce tema da
degisebilmektedir. Zamansal farkliliklar da temay1 belirgin bir sekilde degistirebilmektedir. Bu
durum, su sekilde ifade edilmektedir:

“1980’lerin atmosferi, oyunlarin igerigi bakimindan da belirleyicidir. Bir taraftan 1970’li yillarin

oyun konulari tiyatro edebiyatinda kendine yer bulurken &te taraftan 1980’lerin ve 90’larin

toplumsal dinamiginin agiga c¢ikardigi yeni temalar da eklenir. 1980’lerde yiiriirlige konan

neoliberal politikalar, 90’11 yillarla birlikte kurumsallagir ve yeni geliskiler, yeni insan iligkileri ve

yasam bigimleri iiretir” (Demir, 2016: 129).

2. Faruk Nafiz Camlibel Tiyatrosu

Faruk Nafiz Camlibel hem nazim hem de nesir alaninda eserler vermis olan bir sair ve yazardir.
Ancak o, daha gok siiriyle, siiri i¢inde ise daha ¢ok Han Duvarlart adl1 eseriyle 6n plana ¢ikmustir.
Camlibel’in  siirlerinin, romanlarinin, deneme yazilarinin yaninda tiyatro eserleri de
bulunmaktadir. Ona gére tiyatro yararli olmal1 ve bir biling olusturmalidir (Oztiirk, 2017: 208).
Bu husus da yazarin donemin fikriyatindan hareket ettigini gostermektedir. Eserlerinde de bu
husus goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinin yani Mustafa Kemal Atatiirk’{in tiyatro ile
toplum icinde olusturmak istedigi suur ¢izgisinde bir yol izledigi anlagilmaktadir. Kdyden
konularini alan, kendine gore, kendi kurallari ile hareket eden kdyliiniin hayatindan kesitler veren
koy oyunlari, yani bu akim Cumbhuriyet sonrasinda yazarin Canavar adli piyesinden ¢iktig ifade
edilebilir (Enginiin, 2005: 144). Bu durum ise Faruk Nafiz’in siir mantalitesini hatirlatmaktadir.
Ciinkii o, koylilyli ve yasantisini siirinde belirgin bir sekilde islemektedir. Faruk Nafiz Camlibel
td gengliginden itibaren tiyatro ile alakadar olmus, 6nce Fransizca’dan uyarlamalar yapmis,
ogretmenliginde ise okul oyunlar1 yazmustir. Yazarin Akin ve Kahraman adli eserleri, 1920-1940
doneminin hamasi/destani tarafinin temsilcisidir. Canavar ise Osmanli’nin son dénemlerinde
koyliinlin sahipsiz kaliginin, kanunlarin uygulanmayisinin, iyi ve diiriist insanlardan nasil
canavarlar tiiretildiginin islendigi bir eserdir. Akin’da yazar Tirklerin Orta Asya’dan gd¢iini,
Atatiirk{in tarih tezini isler. Bu eser, Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalari i¢in yazilmis olup ilk kez
Ankara Halkevi’nde oynanmistir. Bu oyun da Oz Yurt gibi Halkevleri tarafindan 1smarlanan bir
metindir. Kahraman ise ii¢ perdelik olan ve hece vezniyle yazilmis bir eser olup manzum bir
oyundur. Bunu yazar destan olarak niteler ki bu donemin yazarlarinin ortak konulari Milli
Miicadele nin bir destan, gerceklestirenlerin ise kahraman olduklaridir. Oz Yurt adl1 esere gelince
bu oyun Akin’in devami niteligindedir ve yeni bir vatan kurma g¢abalar1 bu eserde anlatilir. Ates
ise Inonii Harplerinden birisinde, cephe gerisinde kagniyla cephane tasiyanlar1 anlatmaktadir.
Yazar, Yayla Kartali’'m sahne romani olarak niteler ve bu eser mensur olarak yazilmistir
(Enginiin, 2005: 154-158). Bu eserlerin geneline bakildig1 zaman belli bir tez {izerine, belli bir
gaye icin yazildigi anlasilmaktadir. Bu gayenin Osmanli’nin son donemlerinin koti,
Cumbhuriyet’in ise bir yiikselisin, bir yeniligin adi oldugu seklinde verilmesi olarak soylenebilir.

Faruk Nafiz Camlibel daha ¢ok siiriyle adin1 duyurmus bir sanatcidir. Enginiin ise bazi sanatgilart
sayarak siir ile tiyatro arasinda gii¢lii bir bag oldugunu su sekilde ifade etmekte, bu sanat¢ilardan
biri de Faruk Nafiz olarak verilmektedir:

“Tiyatro siiphesiz ki sanatlarin en gii¢lii olanidir. Tiyatroda hitabetin kullanilmasi ayr bir giigliiktiir.

Bunu ancak dramatik siirde giiclii olan, sair nitelikleri ile dramatik gii¢lerini birlestiren sanatcilar
gerceklestirebilmektedirler. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Faruk Nafiz, Necip Fazil, Nazim
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Kursunlu, Tarik Bugra, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Giingdr Dilmen’in eserlerinde hitabetin cok
dikkat ¢ekici 6rnekleri bulunmaktadir” (Enginiin, 2019: 305).

Faruk Nafiz Camlibel anlatilirken siirleri belirtilmis, deneme yazarligi, romanciligi ve tiyatro
eserleri ikinci planda kalmistir. Ancak sairligi tiyatro eserlerine de yansimistir ki “Faruk Nafiz
Camlibel, oyunlarin1 ekseriyetle mevzun bir bi¢imde kaleme alir. Oyunlarinda, tipki manzum
hikaye kaleme alirken kullandig iislubu tercih eder ve heceyi yiicelterek satirlarina tagir” (Oztiirk,
2017: 209).

2.1. Faruk Nafiz Camlibel’in Oyunlar:

2.1.1. Canavar
Canavar adli oyun okuyucuda ilkin olumsuz ya da korku uyandiran bir intiba birakir ki yazarin
da amaci1 budur. isminden dolay1 bu eser i¢in okuyucunun ilk izlenimi Canavar’da olumsuz bazi
hususlarin oldugu diisiincesidir. Ancak oyun okununca, canavarlasan insanin (oyun kahramani
Ahmet’in) bu héle gelmesinin sebebi anlasilinca daha farkli yorumlama yapilmaktadir. Ahmet’in
katil olmasina yol agan seyin namus davasi oldugu, 1rzin yabanda gitmemesi i¢in canindan ¢ok
sevdigi nisanlis1 Zeynep’i 6ldiirmek zorunda kalmasi zorunlulugundan bu yola tevessiil ettigi
goriiliince canavara okur acimaktadir. Ahmet’in de dedigi gibi koyun canavar olmustur
(Camlibel, 1965a: 63). Eserin giris kisminda manzum ve ti¢ perdelik oldugu, ilk defa 20 Nisan
1924 Persembe giiniiniin aksami Dariilbedayi Temsil Heyetince Tepebasi Tiyatrosunda
sahnelendigi belirtilen (Camlibel, 1965a: 3) Canavar, Camlibel’in ilk telif tiyatro eseri olup hece
vezniyle, Kayseri’de edebiyat 6gretmeni oldugu bir zamanda yazilmis bir eseridir (Birinci, 1993:
72).
Faruk Nafiz Camlibel’in sanatinda 6zellikle de siirlerinde kdy, kdylii, halk unsurlari belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Canavar adli eserde de ilk goéze carpan halk inanglart ve halk kiiltiirii
unsurlaridir. Bunlardan halk inanci,

“Yagmur duasi vardi:” (Camlibel, 1965a: 5)
misrainda verildigi gibi eserin sonlarinda,

“Hamdolsun ki immetin yagmur duasi tuttu.” (Camlibel, 1965a: 48)
seklinde de goriilmektedir. Sali glinii igin,

“Ugursuz giin demisler!

Dogru, sallandi isim,” (Camlibel, 1965a: 6)

diye belirtme yapilmasi dikkat ¢ekici bir halk inanct unsurudur. imam nikahi kiyilmast ise
“Maksat hasil olacak mademki bir imamla.” (Camlibel, 1965a: 9)

sozii ile verilmektedir. Is1am’da ayetle sabit olan (Karaman vd., 2015: 632) nazar serrinin,
“Nazardan saklasin Hak.” (Camlibel, 1965a: 17)

seklinde yapilan duayla anilmasi da halk inancini gostermektedir.
“GoOgstimii siper etmem bin koyliiniin ahina.” (Camlibel, 1965a: 22)

misrainda gegen ah kavrami ise halk inancina bagka bir 6rnek olarak verilebilir. Halk inanci
yaninda halk kiiltiirii unsurlar1 da Canavar’da dikkat ¢ekmektedir. Bu unsurlara Anadolu’da
ozellikle de koylerde sikca rastlanan ve drnegine

“Kalabalikta gérdiim Memiszade Omeri.” (Camlibel, 1965a: 7),

“Fakat yolda rastladim Kamberlinin Osmana.” (Camlibel, 1965a: 18)
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seklinde verilen lakap kullanimi gosterilebilir. Halk arasinda kizin kocaya gitmesinden dolay1
vefasiz goriilmesinin,

“Kizlarda vefa olmaz derler amma dogrudur,
Kaynag1 bizde iken ile giden bir sudur.” (Camlibel, 1965a: 7)

musralarinda verilmesi de halk kiiltiirii igin gosterilebilecek orneklerdendir. Halk arasinda ve
Anadolu’nun bazi kdylerinde yaygin olan besik kertmesi hususuna benzer bir durum,

“Ahmetle Zeynebimi ¢ocukken nisanladim...” (Camlibel, 1965a: 9)

misrainda goriildiigi tizere Zeynep ile Ahmet’i, Ali baba’nin nisanlamasi seklinde islenmektedir.
Ancak halk kiiltiirtine ters bir sekilde kiz babasi olan Ali baba’nin Zeynep’i Ahmet’in babasindan,

“Bir giin gittim Ahmedi babasindan istedim.” (Camlibel, 1965a: 9)

misrainda verildigi {izere istemesi ise halk kiiltiirline aykir1 bir husustur. Kiz babasinin nisanlist
ile onu yalniz birakmast,

“Biz de ayirmiyalim simdi giilden biilbiili.
Gidiniz, ¢gocuklarim, odanizda oturun,
Yalniz fazla capkinlik etmeyin, uslu durun!” (Camlibel, 1965a: 17)

seklindeki sozleri yine halk kiiltiirline zit bir unsur olarak goriilmekte, kizlarin gergef ile ceyiz
yapmasinin,

“Seyrederken gergefin baginda durusunu,” (Camlibel, 1965a: 13)
seklinde verilmesi, yine ¢eyiz unsurunun,
“Ceyiz takimlarini orta yere serecek..” (Camlibel, 1965a: 17)

misrainda gegmesi de halk kiiltiirii iginde goriilen hususlardandir. Halk arasinda kadinlara “eksik
etek” denilmesi de -olumsuz anlamda- halk kiiltiiriine bagka bir 6rnek olarak verilebilir:

“Zeynep! Ninen kadindir, ne olsa eksiketek,” (Camlibel, 1965a: 15)
Halk arasinda ¢okga kullanilan “Tebdil-i mekanda ferahlik vardir.” s6ziiniin,

“Kederlerin dagilir degisen bir ufukta,

Muhabbetin devasi gizlidir yolculukta.” (Camlibel, 1965a: 28)

seklinde bu misralarda ge¢cmesi de yine bir drnektir. Baz1 haberlerin kizlara anneleri tarafindan
verilmesinin uygun olmasinin ise

“Annelerin anlatmasi adetmis.” (Camlibel, 1965a: 37)
sOzilinde vurgulanmasi, misafir kabahatli de olsa ona el uzatilmamasinin,
“Bir koyliiniin evine mihman olsa bir kisi
Ev sahibi unutur gelecegi, gegmisi...” (Camlibel, 1965a: 43)
seklinde gegmesi de halk kiiltiirii unsurlarina 6rnek olarak ifade edilebilir.

Bu eserin sahnelendigi tarihe bakildigi zaman (1924) Osmanlinin sona erdigi, Cumhuriyet’in
basladig1 bir donemde yazildigi anlagilmaktadir. Yukarida da ifade edildigi iizere bu donem
eserlerinde Osmanliya elestiriler de goriilmektedir. Canavar adli eserde de Osmanli’nin son
donemlerinde alinan vergilere,

“Kapiya dayanacak nerdeyse miiltezimler,

Yazilan fazlasin sildireyim verginin!” (Camlibel, 1965a: 7)
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seklinde elestiri yapilmasi, halkin ekonomik olarak durumunun kétii oldugunun gostergesidir.
Osmanli’nin son déneminde savaglarin ¢oklugundan dolay1 cepheden cepheye gonderilenlerin
buna yaptig1 elestirinin,
“Sehirde tahsildeyken askerlige aldilar,
Cephelerin birinden 6biiriine saldilar.” (Camlibel, 1965a: 10)
seklinde verilmesi de Osmanli idaresine bir serzenistir. Osmanli hiikiimetine bir baska tenkit ise
“Hiikiimet mi diyorsun,
Onun ne oldugunu bilmiyen bana sorsun!
Tasraya omuz verip yan gelmis Istanbul’a,
Halkin esamisi yok, lafin bini bir pula,
Her hitkmiinii koyliye tatbik eder, hak olur,
Malina ortak olur, canina ortak olur...
...” (Camlibel, 1965a: 23, 24)
musralarinda goriilmekte, ayrica agalik/esraflik sistemine ise
“Maksadin hiirmet etmek bir aganin ogluna,
Cunki koyler vakiftir hep esrafin yoluna.” (Camlibel, 1965a: 22)
seklinde elestiri yapilmaktadir.
“Herkes ne istiyorsa ben de onu isterim,
Iki esrafa bir kdy esir olmasin derim!” (Camlibel, 1965a: 22)
misralariyla ise bu sisteme tahsilli bir gencin bagkaldiris1 verilmektedir.

Halk arasinda baz1 kelimelerin zamanla anlamlarinda farkliliklarin olustugu goriilmektedir. Simdi
olumsuz manada kullanilirken eskiden olumlu anlamda kullanilan kelimeler de vardir. Bunlardan
biri de yosmadir ve Canavar’da birkag yerde bu sozciik kullanilmaktadir. Babanin kizina,

“Yo, utandirma yosmami...” (Camlibel, 1965a: 12)
seklinde hitabi, yine Ali baba’nin hem kizi olan Zeynep’e hem de damadi Ahmet’e
“Birbirine denk olan bu iki yosma gence.” (Camlibel, 1965a: 18)

yakigtirmasi buna 6rnek olarak verilebilir. Ayrica Camlibel siirinde de goriilen ve muhtemelen
donemin yazim unsurlarindan dolay1, “topliyacak” (Camlibel, 1965a: 13), “gelmiyen” (Camlibel,
1965a: 14), “aymrmiyalim” (Camlibel, 1965a: 17), “cikmiyayim” (Camlibel, 1965a: 19),
“basliyacagiz” (Camlibel, 1965a: 20) gibi kullanimlar da dikkati cekmektedir.

Bilindigi ilizere ask unsuru Faruk Nafiz’in eserlerinde yogun bir sekilde gecmektedir. Bu eserde
de bu duygu, Zeynep ile Ahmet’in askinin yaninda siit kardes Omer’in Zeynep’e olan yasak
askini,

“Sen beni giinden giine yakan, viran edensin!” (Camlibel, 1965a: 30)

seklinde itirafi ile hatta onu kagirmasi (Camlibel, 1965a: 49) seklinde olumsuz anlamda da olsa
verilmektedir. Bir baska husus da sudur ki Camlibel’e

“-Hayatta en ¢ok neden korkarsiniz?
Kadin serrinden!” (Uysal, 2004: 94)
seklinde sorulan soru ve karsiliginda alinan cevaptaki kadin elestirisi, Canavar’da ise

“Bir kursunla vurul da bir kadina vurulma!” (Camlibel, 1965a: 21)
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musrainda verilmektedir. Camlibel siirinde dikkat ¢eken unsurlardan biri de aksam ve kadinin
yaninda denizin (Birinci, 1993: 28) de ge¢mesidir. Deniz unsuru Oz Yurt'ta,

“Denizin hasretiydi bizleri yurttan eden,” (Camlibel, 1965c: 34)
misrainda verildigi gibi Canavar’da ise
“Ne giizel seymis deniz!” (Camlibel, 1965a: 34)
seklinde verilmektedir. Faruk Nafiz’in siirindeki Ahmet Hagim etkisi ise
“Dogarken sular sar1, batarken kirmizidir.” (Camlibel, 1965a: 33)

musrainda goriilmektedir. Ayrica sairin Vahdet-i Viiciid isminde siiri olmasi (Camlibel, 1959: 80,
81) sairdeki bu yasant1 tarzina bir iz olarak isaret edilebilmekte, Canavar’in,

“Eger yagmur Allahin goz yaslari olaydi” (Camlibel, 1965a: 6)

musrainda verilen ifadeyle tecelli 1stilahina sair ¢agrisim yapmakta fakat Vahdet-i Viiciid 'un karist
icin yazildigi ise belirtilmektedir (Yiicebas, 1974: 93). Bu musralarda dikkat ¢eken Tecelli-i
Rahmani literatiirde “Allah tarafindan mevcidata bahsedilen varlik...” (Cebecioglu, 2009: 640)
olarak ge¢mektedir.

2.1.2. Akin

Akan, Faruk Nafiz’in Tiirk tarihini anlatan tiyatro eserlerinden bir tanesidir. Bu eser, Fevziye
Abdullah Tansel’in verdigi bilgiye gore 1932 yilinda basilmis olup 4 Ocak 1932’de 6nce Ankara
Halkevinde oynanmigtir (Tansel, 1974: 48). Oyun {i¢ perde olup manzum sekilde yazilmistir. Akin
ile Oz Yurt adli eserlere bakildig1 zaman, bu eserlerin birbirini tamamlayan oyunlar oldugu
goriilmektedir. Akin’da Anayurttaki kuraklik, Gok Tanri’nin kurakliktan dolay istedigi kurban
ve Istemi Han tarafindan Demir’e denize dogru akin etmesi buyrugu anlatilmaktadir. Gok Tanr1
kurban olarak Istemi Han yerine kiz1 Suna’y1 istemektedir. 3 yigit Bumin, Bayan ve Demir ise
Suna’nin kurban olmamasi i¢in Gok Tanr1’ya gitmektedirler. Suna halk arasinda herkes tarafindan
sevilmektedir, Gok Tanr1 tarafindan kurban edilmesi ise istenmemektedir. Olayin asli ise Vural,
Kuday ve Dogan yani Bumin, Bayan ve Demir’in babalarinin kurakliktan dolayr Gék Tanr1’nin
istedigi kurbanlardan olmamak i¢in Bagbakic1 agzindan bir yalan uydurmalaridir. Suna’y1 kurban
ettirmek istemelerinin sebebi ise bu aciya Istemi Han’mn da dayanamayip lmesi iizerine hem
kurban olmaktan kurtulmak hem de iigiinden birine kaganligin kalacagini diistinmeleridir. Bunu
6grenen Demir ise babasi da dahil olmak {izere bu 3 Beyi 6ldiiriir ve Suna’y1 da kurtarmis olur.
Bunun iizerine Suna ile evlenen Demir, Istemi Han’i istegi iizerine akincilariyla denize dogru,
kurakligin olmadigi beldelere akina g¢ikar.

Akan’1n su misralarinda Tiirk téresinden bahsedilmektedir. Kuraklik Atayurdunu kasip kavurdugu
icin ve de 12 yildir siirdiigii i¢in bir kurban gereklidir:

“Unuttun mu atalarm huyunu?

Dereler kesti miydi on iki y1l suyunu,

Ortaliga ugursuz bir kitlik ¢oktii miydi,

Halkin bir han baginda kalirdi son timidi.

Gok Tanriya nezreder hakanin kellesini,

Dilerdi sora gokten bir y1ldirim sesini.” (Camlibel, 1965b: 12)

Ask, Faruk Nafiz Camlibel’in eserlerinde vazgecilmez izleklerden biridir. Akin’da da diger tiyatro
eserlerinde de yer almaktadir. Su misralarda 3 yigidin Suna’ya olan sevdasi verilmektedir:

“Nasil sevebilirse ti¢ goniil bir tek giilii
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Sen de giizelligine kul edersin ii¢ génlii.” (Camlibel, 1965b: 17)
Askin karsiliksiz oldugu goriisii ise su misralarda islenmektedir:
“Karsilig1 beklenen sevgiye sevgi denmez,
Sevdalilar yalvarir, fakat bir sey dilenmez.” (Camlibel, 1965b: 17)
Demir’in sozleri ise Anayurdun degeri ile sevdanin degerinin bir oldugunu vermektedir:
“Sen anayurt gibisin, sevilmek hakkin senin,
Gokte yildizlar kadar ¢ok olmali sevenin.” (Camlibel, 1965b: 17)
Yurdun giizelligi ile sevgilinin giizelliginin bir olmasi ise s0yle aciklanmaktadir:
“Bana yurt sevgisini giizelligin duyurdu...” (Camlibel, 1965b: 17)

Suna 3 yigide ¢i¢ek hediye etmektedir. Bunun iizerine Suna’ya Bumin heykel, Bayan altin mine,
Demir ise bir ¢ini vermektedir. Istemi Han’1n su sdzleri ise sanki damat olarak Demir’i sectigini
disiindirmektedir:

“Yesil hem de!

Ben bu rengi tagirim her zaman can kdsemde .

Yesilde ne arar da bulamaz insanoglu?

Yesil bu... Varlik dolu, gék dolu, umman dolu!” (Camlibel, 1965b: 19)

Ancak evlilik de es segme de yine Tiirk toresine gore olmaktadir. Suna 3 ok atar ve o oklar1 bulup
ilk getiren Suna’nin esi olur. Bu oklardan Demir’inkisi disarda olan Basgbakiciy1 kazara 6ldiiriir.
Bu sekilde hem Basbakici cezasini ¢ekmis olur hem de Demir, oku hemen getirmis olur
(Camlibel, 1965b: 58-61):

“Ben sana demedim mi?.. Bu, intikami1 hakkin.

Demir, Suna, senindir... Baglyor artik akin!” (Camlibel, 1965b: 61)
Aslinda Suna’nin da gonliiniin Demir’de oldugu su misralarda goriilmektedir:

“Demir, beyhude korkun,

Uzaklarda arama. ..

[Ugiincii oku ¢ikarir]

Gogsiimde senin okun!” (Camlibel, 1965b, s. 60)

Bu evlilik tdresinden once 3 yigide ii¢ yonden denize dogru acilmalari emri Istemi Han’dan
gelmesi ve 3 yigidin andi, kitabin ismini de okura duyurmaktadir:

“Ug arkadas, karsinda, andiceriz akina!” (Camlibel, 1965b: 56)
Yazarin, Akin’daki

“Akin alaylarini alarak pengenize

Haydi, dagdan, ovadan yol arayin denize.” (Camlibel, 1965b: 57)

musralari ise sair Camlibel’in siirlerinde de sik¢a kullandigi deniz izlegini akla getirmektedir.
Faruk Nafiz Camlibel, siirlerinde oldugu gibi tiyatro eserlerinde de Anadoluculuk unsurunun
verdigi hassasiyetten dolay1 kaval calgisini belirgin bir sekilde kullanmaktadir. Bu husus 4kin’da
da vardir:

“Cobani kaval ¢alar, tasi1 topragi giiler,” (Camlibel, 1965b: 21)

Camlibel’in siirlerinde gecen unsurlardan biri de kumral giizellerdir. Bu hususa Akin’da da
deginilmektedir Ayrica bu eserde de Camlibel’deki Ahmet Hasim etkisi goriilmektedir:
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“Bir halki ozan eden kumral giizelleriyle,

Gilinesin aksam istli ufuktan bir damla kan” (Camlibel, 1965b: 21)
Tiirk toresinde kurultaym 6nemi ise su misrada verilmektedir:

“Kurultay yapin, ¢aresine bir bakin,” (Camlibel, 1965b: 24)

Torede dikkat ¢eken unsurlardan bir digeri ise Han’a olan itaattir. Bu, Demir’in su ifadelerinde
gecmektedir:

“Ben, Demir, Giinbasbugu... Tanirsin, kendi oglun...
Yasam senin yasandir, yolum da senin yolun.” (Camlibel, 1965b: 54)
Tiirk’iin hem asker hem sanatkar hem de alim oldugu ise su satirlarda verilmektedir:
“Bilgi bir elinizde, san’at bir elinizde,
Altinizda yagiz at, dal kili¢ belinizde,” (Camlibel, 1965b: 25)
Su musralarda ise
“Dénmiis Gok Tanrinin da bagri susuz bir ¢ole.” (Camlibel, 1965b: 26)

seklinde Tanri kisisellestirilmekte, Tiirklerin Islamiyet’e girmelerinde etkili olan Gok Tanri
inanci ile Islami literatiiriin kullan1ldig1 su nusralar ise dikkat cekmektedir:

“Ben kazaya, kadere inanmig bir insanim,” (Camlibel, 1965b: 28)
“Tanrtya hamdederim: Hakani bagisladi.” (Camlibel, 1965b: 30)
“Tanrtya hamdedenler i¢ginde ben de varim,” (Camlibel, 1965b: 31)

Bilindigi gibi Hz. Ismail’in kurban edilisinde hem babada hem de ogulda tam bir teslimiyet vardir.
Bu teslimiyet Istemi Han’da da goriilmektedir:

“Tanrinin emrindedir kizim Suna simdiden,
Yurda hayirli olsun yavrum olsa da giden.” (Camlibel, 1965b: 31)

Bu giiven¢ hem Gok Tanr i¢indir hem de vatan igindir. Ancak bu itaatkarlik su misralarda bir
bagkaldir1 olarak goriilmektedir. Bu bir babanin acis1 olarak okunabilir:

“Onlar dediler mi ki: <<Kizimi ver Tanriya!..>>

Ben de: <<Verdim kizimi, gotiirin!>> dedim mi ya?

Yalan, bdyle sey olmaz, dogrusunu sdyleyin,

<<Istemi Han, Tanr1ya bile kiz vermez!>> deyin.” (Camlibel, 1965b:32)

Tiirk toresinde hakan dirayetli olmalidir fakat babalik s6z konusu olunca bu dayaniklilik Han da
olsa olamamaktadir ki bu husus su misralarda goriilmektedir:

“Cinli
Aglamayin... Hakanin gozlerinde yas olmaz...
Istemi Han
Han s6zii yasgsiz gerek amma gonlii tag olmaz.” (Camlibel, 1965b: 36)
Tiirk toresinde bir bagka degerli olan unsurun halk oldugu ise su misrada goriilmektedir:
“Kimse s6z sdyliyemez halk denen yalgin daga.” (Camlibel, 1965b: 43)

Alan’m yazildig tarih yani 1932 dikkate alindiginda bu eserin Cumhuriyet’in ilk yillarina ait bir
oyun oldugu anlagilmaktadir. Bu husus ile yukaridaki misra 6n plana ¢ikarildiginda aslinda bunun
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Cumbhuriyet’in getirdigi halk {istiinliigliniin Tirkiin 6ziinde oldugunun vurgusu seklinde de
degerlendirilmesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Faruk Nafiz Camlibel’in eserlerinde dikkati ¢eken bir diger husus ise tasavvuftur ki bu
bir¢cok oyununda ve siirinde gegmektedir. Bu durum Akin’da da yer almaktadir:

“Ben anlarim bu sesten, bu halkin 6z sesidir,

Insan dudaklarinda Tanrinin 6fkesidir.” (Camlibel, 1965b: 53)
Bu musralarda goriildiigii iizere tecelli islenmektedir ki bu husus hakkinda Hasan Kamil Yilmaz
“Alem, tecellinin vukuu aninda hadis ve mevcid, ondan sonra hemen aslima donerek fanidir”
(Yilmaz, 2019: 224) seklinde bir agiklama yapmaktadir.

2.1.3. Oz Yurt
Camlibel’in Akin gibi Tiirk tarihini anlattig1 tiyatro eserlerinden bir baskast da Oz Yurt'tur.
Tansel’in verdigi bibliyografyaya gore bu eser 1932 tarihinde basilmistir (Tansel, 1974: 48).
Camlibel’in “Lisan1 agik, canli ve tabiidir. Kendine sarih bir mefkire (ideal), hakiki bir ilham
menbai bulursa muvaffakiyetli eserler verebilecek vaatkér bir simadir” (Ertaylan, 2011: 1165).
Yazarin Oz Yurt adli eseri de hem sarih hem de bir mefkiire amaciyla yazilmis bir tiyatrodur. Bu
eserde Demir Han’1in basinda oldugu kirk bin akinci, Istemi Han emriyle yirmi yillik mesakkatli
bir sefer ile Anayurttan Ozyurda yapilan yolculuk sonucunda buray1 imar etme, yerlileri ise
mamur etme amactyla Tiirklerin gelmesini anlatan bir eserdir. Yerlesik yasama heniiz gegeli 3 yil
olmustur ancak eserin sonunda bu siirenin 4. yilina girdigi de 6grenilmektedir. Tiirkler sadece Oz
Yurdu ve insanini degil, gectikleri her yeri insa edip izlerini de birakmaktadirlar. Eser 3 perdeden
olusmakta ve manzum tarzda yazilmaktadir. Bu eserle beraber Camlibel’in Akin ve Kahraman
adli eserlerini sadece bir yaz mevsiminde yirmi bes kilo vermek pahasina yazmasi (Yusuf Ziya,
1937: 4) onun gayretini ve tiyatroya olan sevgisini gostermektedir. Eserde bazi one ¢ikan hususlar
vardir ki bunlardan biri,

“Binbir kaval inliyor riizgarlarin sesinde...” (Camlibel, 1965c: 17)
misrainda gecen ‘kaval” enstrimamdir. Bu, Faruk Nafiz’in “Memleket Edebiyat1”,
Anadoluculuk, kdy yasami gibi hususlara siirinde verdigi degeri tiyatro eserinde de verdigini
gostermektedir. Bir diger unsur ise Oz Yurt’taki yerlilerin kelime hazinesini elestirdigi,

“Duygusu dort onlarin, lisan1 kirk kelime.

Nasil lisan denilir kirk hecelik bir dile,” (Camlibel, 1965c: 17)
misralaridir. Ayrica

“Yirmisinden yukar1 kirk bin akinci atta,” (Camlibel, 1965c: 29)

seklindeki kisimda goriildigii gibi “kirk” unsurunun belirgin olmasi ise sairdeki tasavvuf etkisini
vermektedir.

“Goriiriim her yerde ben Tanri gibi atani...” (Camlibel, 1965¢: 26)

musra1 da Canavar’da oldugu gibi tasavvuftaki vahdet-i viicid 1stilahini hatirlatmaktadir. Bu
husustan baska,

“Tanr1 bize siikretsin Tan yerinden inerek!” (Camlibel, 1965c: 31)

misrai yine inangsal bir unsuru Tanr1’nin gokte oldugu inancini verdigi gibi devaminda yer alan,
“Yarattig1 Asyada Tanriy1 biz yasattik,
Tanrinin varligini Asya bizden anladi...” (Camlibel, 1965c¢: 31)
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kismi ise yine Tiirklerin inanci ile ilgili olup dinin onlarin vasitasiyla yayildigi bilgisini
gostermektedir. “Akincilarin yirmi yasinda” oldugunun belirtilmesi ile

“Yasamiz budur bizim, kana kan istemeli.” (Camlibel, 1965c: 76)

misrainda ise Tiirk toresi islenmektedir. Ayrica eserin basinda Demir Han yokken Hanim Sultan
Suna’nin tahta oturmasi da (Camlibel, 1965c: 15) tore ile ilgili bir husus olarak okunabilir.

“Erkegimiz disimiz yirmi y1l oturmadi,
Vurulanlar vuruldu, kalanimiz durmadi.” (Camlibel, 1965c: 31)

misralarinda da kadin-erkek beraberligi verilerek Tiirk’iin kadina verdigi deger ve toresi
anilmaktadir.

“F. Nafiz, sanat1 insanlar i¢in kabul eder: ‘Benim sanatim memleketim i¢in, ask i¢in, his
i¢in olmustur’ der” (Tuncer, 1994: 120). Bu ii¢ unsur da Oz Yurt'ta bulunmaktadir. Bunlardan ask
ise hem Ozan ile Isik (Camlibel, 1965c: 39-41), Akin ile S6giit (Camlibel, 1965c: 48-51) arasinda
hem de Yalmiz’in Isik’a olan karsiliksiz sevdasindan dolayr Ozan’i 6ldiirme tesebbiisiiyle
(Camlibel, 1965c: 71-75) verilmektedir. Bu isimlerden Demir Han’in oglu Akin ve yerlilerden
olan, ii¢ senedir de Demir Han’in yaninda bulunan S6giit kizin isimleri ise Orta Asya’dan yapilan
akinlar1 ve Osmanli’nin kurulugunu akla getirmektedir. Ayrica tiyatroda dikkat ¢eken bir husus
daha vardir ki bu,

“Kizin yuvasizliktan, oglun adamsizliktan,
I¢leri sizlayarak, sikdyet ediyorlar.” (Camlibel, 1965c: 18)

misralarinda  goriildiigi lzere yerlilerin elestirisinin yapilmasi, onlarin heniiz medeni
olmadiklarinin vurgulanmasidir. Eserin sonunda So6giit’iin erkek kardesi Yalniz’in Ozan’i
6ldiirme tesebbiisii ile Demir Han’1n,

“Ne olacak i¢yiizii? Yerli degil mi bunlar?
Isterse akincilara binbir saray kursunlar,” (Camlibel, 1965c: 73)
seklindeki sozleri de bunlar1 vurgulamakta ancak Orta Asya’dan gelen Bilgi¢’in Demir Han’a,
“Senden gelen bir koku tasiyor her acan giil,
Goriiniir Yalcinda da senin verdigin goniil.
Ozana att1g1 tag bunu goéstermiyor mu?
Onun ne duydugunu bundan anlamak zor mu?” (Camlibel, 1965c: 77)

sozleri gdocebe gelip yerlesik hayata gecerek Oz Yurt’u vatan héline getirip buradaki yerlileri
egiten ve onlara ask duygusunu da asilayanin Tiirkler oldugunun, bundan dolay1 da Yal¢in’in
bagigslanmasi gerektiginin ifadesidir. Su kisim ise yerlilere medeniligin, asil yerlesik yagamin ne
oldugunun ve Tiirk mimarisinin vurgusunun ifadeleridir:

“Aydinlikla doludur diye Tiirkiin varligi,

Sarayin kubbesine asmig Tiirk mimarligi!” (Camlibel, 1965c¢: 53)
Yerlilere Tiirkler sadece mimariyi degil, sanati da getirmektedir:

“Kemerler kagin gibi kivriliyor yukarda,

GoOziin gibi parliyor gok ¢iniler duvarda,

Yaprak yaprak oymalar... nakislar ¢igek ¢igek...” (Camlibel, 1965c: 45)
Yazarin su misrai ise ondaki sairaneligin tiyatroya yansimasi olarak goriilebilir:

“Ufkun mezarligina kirk bin atli gémiildii.” (Camlibel, 1965c¢: 30)
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Bilindigi lizere Ahmet Hasim siirinde kizillik, aksam ve su unsurlar1 ¢okca gegmekte ve Faruk
Nafiz’in siirlerine toplu bakildig1 durumda onda bu baglamda Ahmet Hasim etkisinin var oldugu
da goriilmektedir ki bu etki ise Oz Yurt’un su misrainda belirgin olarak verilmektedir:

“Kizil giiller agtyor suyun iistiinde aksam,” (Camlibel, 1965c: 46)

Bu oyun ve bazi diger piyesler dikkate alindiginda Camlibel iizerinde Ahmet Hasim etkisinin
belirgin oldugu acik bir sekilde goriilmektedir.

2.1.4. Kahraman

Faruk Nafiz’in 1933 yilinda yazdigi, Milli Miicadele Donemi’ni, Kuva-y1 Milliyye’nin
baslangicini ele aldigi bir tiyatro oyunudur. Eserin basinda olaym 1920 yilinda Anadolu’da bir
koyde gectiginin (Camlibel, 1965d: 7) belirtildigi eser yine ii¢ perdelik olup ve manzum bir
sekildedir. Ancak kafiyelenis onceki ele alinan oyunlardan daha iyi degildir. Bu eserin 6zelligi
Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6viilmesinin belirgin olarak eserin bir¢cok yerinde goriilmesidir.
Ayrica

“Kor gdzlim karanlikta bir pariltiyla yandi,

Gonliim, soyunmus gibi, gordiigiimden utandj,

[k defa anlad1 o kendi ¢iplakligini,

Anlad1 halkin neden bu goézle baktigini!

Goziim acildi, gérdiim, senden bagka ne varmus,

Goniillerde sevgiden gayri neler yagarmis?...” (Camlibel, 1965d: 61)
seklindeki musralarda goriildiigl lizere -bir asker kagagi olan- Hiiseyin’in sevdigi Emine’ye
Atatiirk’ten etkilenmesinden bahsetmesi ve fikrinin degismesi, hatta oyunun sonunda Binbas1
Aziz’in heybesinden caldigi kagitlar1 geri vermedigi igin kardesi Hasan’i hi¢ ¢ekinmeden

Oldiirmesinin (Camlibel, 1965d: 66-82) verilmesi de bir baska dikkat ¢eken husustur. Bunun
yaninda,

“Tanrtyla konugtugu vakit Sina daginda
Belki bu sitma yoktu Musanin dudaginda.” (Camlibel, 1965d: 66)

seklindeki kisimda goriildiigii tizere Mustafa Kemal Pasa’ya olan sevginin ifade edilmesi ise
eserde ilk bakista dikkat ¢eken unsurlardandir. Yine Faruk Nafiz’in diger eserlerinde de asil
unsurlardan olan ask burada da vardir:

“Diin neyse dolagtiran beni daglar iistiinde
Ayirmiyor gonliimii kdyden iste bugiin de.
Bu ne sila derdidir, ne arkadas, ne anne,
Sen de bilirsin, beni buraya baglayan ne?” (Camlibel, 1965d: 18)
Su ifade ise Anadolu insaninin vatani i¢in ¢arpismaya gitmeyenlere olan elestirisini vermektedir:
“Bir asker kagagina kiz vermez Bekir Cavus” (Camlibel, 1965d: 11)

Ancak Bekir Cavus’un kizi Emine’yi kagak Hiiseyin’e bin altin gibi yiiksek bir miktar bashk
parasiyla verebilecegi ise bir taraftan Anadolu’daki olumsuz bir yasantiy1 verdigi gibi igi zora
sokmak olarak da okunabilir:

“Bin altin agirliktir Eminenin degeri...” (Camlibel, 1965d: 14)

Eser diisman isgalini vermesi agisindan o donemdeki yurdun durumunu da gostermekte ve kdyiin
Ege Bolgesi’nde oldugu da anlasilmaktadir:
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“Bir hemseri Izmirden gelen bir gence sormus.
Haberler kétii diyor, diigman ilerliyormus...” (Camlibel, 1965d: 20)

Su musralar ise oyunun adinin nereden geldigini, Kahraman’in Mustafa Kemal Atatiirk oldugunu,
onun Samsun’a gidisini ve Erzurum Kongresi’ni vermektedir:

“Hepsi de bahsediyor yeni bir kahramandan.

Yazilana bakarsan bu zorlu bir yigitmis,

Yurdu kurtarmak i¢in bagini almis, gitmis

Istanbuldan Samsuna, Samsundan Erzuruma...” (Camlibel, 1965d: 22)

Binbas1 Aziz’in sozleri ise Milli Miicadele’nin halkin inanciyla olacagini verdigi gibi bu savasgin
bu fikriyatla kazanildigini1 da gostermektedir:

“Bir kere anlasin o, o bir kere inansin,
Ondan sonra eloglu, birak, ateste yansin!” (Camlibel, 1965d: 37)

Yine Binbasi Aziz’in su ifadeleri ise Atatiirk’iin “Yurtta sulh, cihanda sulh” soziinii
hatirlatmaktadir:

“Goziimiiz yok ellerin bahgesinde, baginda,
Yasamak istiyoruz hiir ana topraginda...” (Camlibel, 1965d: 37)
Kurtulusun Mustafa Kemal’e olan inangta sakli oldugunu da Binbasi Aziz sdylemektedir:
“Halk ta son y1ldizinin battig1 bir zamanda
Bahtinin dondiigiinii goriir bir kahramanda.
Kurtulur ancak ona iman ettigi zaman!” (Camlibel, 1965d: 37)

Eser; Atatiirk’ii, onun cepheden cepheye kostugunu vererek hem Mustafa Kemal’i 6viinglemekte
hem de onu tanitmaktadir:

“Diin Tunustan Bagdada varan hududumuzun
Hangi dagi, ovasi var ki onu bilmesin,” (Camlibel, 1965d: 39)
Kuva-y1 Milliyye’nin baslangicinin nasil oldugu ise su misralarda goriilmektedir:
“Artik kim oldugumu anladin, Muhtar Aga,
Basla sen de, yarindan tezi yok, ¢aligmaga,
Sen de benimle duydun emrini Kahramanin.
Bugiinden sonra yoktur bos gececek zamanin,
Kag silah varsa kdyde, kag delikanli varsa...” (Camlibel, 1965d: 51)

Bu igin cebri degil, goniillii oldugunu da Binbasi Aziz vurgulamaktadir (Camlibel, 1965d: 51).
Binbagi’nin katilim i¢in insani ve 1liml1 bir yaklagiminin da oldugu goériilmektedir:

“Hanc1! Biitiin bir hayat bir tek hayirla dolmaz,

Bir fenalik ta biitiin dmre bedel tutulmaz.

Varsin, yanasma oldun, kagak olsun o, varsin,

Ikisinden bir yigit ¢ikivermis bakarsin.

Ne kadar kirli olsa génliimiizle govdemiz

Atese atildiktan sonra ¢ikar tertemiz.” (Camlibel, 1965d: 53)
Faruk Nafiz’deki kadin elestirisi burada ise
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“Bir kadina ne kadar kanmak caizse kandim,” (Camlibel, 1965d: 73)

soziinden anlagildig gibi eserde Tiirk kadininin erkeginin vatan miidafaasina katilmasini can u
goniilden istedigi ve vefas1 da verilmektedir:

“Darilmak mi?.. Git,

Orada ¢arpisiyor sen gibi bin bir yigit,

Sen doniinceye kadar, ne bir giil, ne bir ¢igek,

Biitiin 6mriince yolda Eminen bekliyecek!” (Camlibel, 1965d: 62)

Ayrica alintilarda da goriildiigii tizere Kahraman adli oyunda da bazi kelimelerin
bugiinden farkli oldugu da dikkat ¢ekmektedir.

2.1.5. Ates

Ates adli oyun iki perdelik olup manzum bir eserdir. Bu eserin girisinde olayin inénii Harpleri’nin
birinde ve cephe gerisinde gectigi belirtilmektedir (Camlibel, 1939: 3). Bu eser Milli
Miicadele’nin genciyle, yaslisiyla, kadiniyla, erkegiyle yapildiginin bir vurgusudur. Sehit anasi
ve babasi olan ve yasini basini almis Hiiseyin ve karis1 Zeynep ile kizlar1 Ayse’nin topgu taburuna
cephane goétiirmelerini, diismanin yaklastigini duymasma ragmen Hiiseyin’in cephanenin
basindan ayrilmayip diisman gelince cephaneleri ateslemesi {izerine sehitlige ulagmasini
anlatmaktadir. Ahmet Cavus’un sehit karis1 ve kizina olan nasihati onlarn Hiiseyin ile beraber
yaptiklar Tiirk askerine cephe gotiirme gbrevinin yiiceligini vermekte, bu ise devam etmelerinin
gerektigini sOylemesi ise Kurtulus Savasi’nin hem cephede hem de cephe gerisinde kazanildiginin
ifadesidir. Ates’te bazi hususlar dikkat ¢ekmektedir ki bunlardan biri cephanenin Zeynep i¢in o
kadar kiymetli oldugu, adeta bir evlat gibi ihtimam gostermek gerektigidir:

“Ekmek de isteseler, hani dile gelerek,
Kendimizi a¢ koyup onlara vermek gerek!” (Camlibel, 1939: 6)

Hiiseyin vatanperver biridir ve gencliginde de cephede gorev almistir ve goniillii asker olmustur;
bunu esi Zeynep’in su ifadeleri vermektedir:

“Gonilli gittigini unuttum mu savasa?
Yazilmis asker esi olmak ezelden basa.” (Camlibel, 1939: 8)
Bu, Hiiseyin i¢in 0yle kutlu bir davranistir ki cepheye giilerek gitmektedir:
“Nasil benden giilerek ayrilmigtin o giinii,
Diin gibi hatirlarim giilerek dondigiint.” (Camlibel, 1939: 8)

“Cepheden giilerek doniis” ise hem aileye kavusma mutlulugundan hem de muhtemeldir ki savasi
kazanmaktan dolayidir.

Bu cefakar Anadolu insanlar1 hem kendileri vatan miidafaasi igin gayret gostermektedirler hem
de evlatlarini vatana sehit olarak vermektedirler:

“Ya ne deyim oglumuz Ibrahimle Ahmede?
Biri Kafkasta gitti biri, biri Canakkalede.” (Camlibel, 1939: 8)

Ancak onlarim sag olmasini Hiiseyin istemektedir. Ciinkii simdi de savas zamanidir. Eger onlar
hayatta olsalardi savasta yerlerini yine alirlardi:

“Keski sag olsalardi.....
Diigsmanla boy 6l¢gmeye hazir meydan da vardi!” (Camlibel, 1939: 8)
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Su ifadeler ise su anki diisman ile 6nceki diismanin ayni yani diismanin Anadolu topraklarinda
gbziiniin hald var oldugunu ve Tirkii bugiin de bu topraklardan atmak istedigini ortaya
koymaktadir:

“Bunlarin babasiydi bizimle dogiisenler,
Yirmi iki y1l 6nce d6niimiize diisenler...” (Camlibel, 1939: 8)

Eserdeki bir bagka husus ise Milli Miicadele’de Anadolu insaninin kadinli erkekli yani cinsiyet
ayirmadan vatan savunmasina katilmasidir. Bu, Hiiseyin’in

“Kadin, erkek bir olur ana, baba giiniinde.” (Camlibel, 1939: 9)
soziinden anlasilmaktadir. Tiirk kadininin vatanperverligi de karis1 Zeynep’in
“Bir diismani yok etse, tagidigim mermiler,
Gelir riizgar, alnimdan dokiilen teri siler.” (Camlibel, 1939: 9)
seklindeki ifadelerinden ¢ikmaktadir. Hemen sonrasindaki ifadelerden olan Hiiseyin’in,
“Kog yigitler giderken ben kalacak er miyim?...” (Camlibel, 1939: 10)
serzenisi ise oyunun sonunda onun cephe gerisinin tam cephenin i¢i olmasi ve sehadetiyle adeta
isteginin yerine gelmesi seklinde yazar tarafindan Anadolu insaninin vatanseverligi verilerek
islenmistir. Zeynep’in,
“Gazada can vermeyi ister, dururdu candan.” (Camlibel, 1939: 28)
sOzii ve Ahmet’in,
“O, nasil istemigse, dyle gitti cihandan...” (Camlibel, 1939: 28)
ifadesi bunu gostermektedir. Cavus Ahmet’in Ayse ile konusmasi iizerine Ayse’nin,
“Oflu Hiiseyin kiz1 Aysedir adim, sanim.” (Camlibel, 1939: 14)
sozii ve Ahmet Cavus’un,
“Corumdan Mehmet oglu top¢u Ahmet ¢avusum” (Camlibel, 1939: 17)

tekmili Milli Miicadele’nin vatanin her yerinden gelenlerle kazanildigini gdstermek icin bir
ayrint1 olarak okunabilir. Hiiseyin’in, Ahmet Cavug’a,

“Ne dersin delikanli, yolundanm gidisler? (Camlibel, 1939: 19)
suali lizerine onun,

“lyiyiz giinden giine... yoluna girdi isler:

Biiyiiyor bir ¢1§ gibi giin gegtikge ordumuz.” (Camlibel, 1939: 19)
cevabi halkin Mustafa Kemal Atatiirk’e ve Tiirk ordusuna, Milli Miicadele’ye olan inancinin
arttiginin igaretidir.

Camlibel’in Kahraman adli oyununda Milli Miicadele’nin baslangici ve Mustafa Kemal’e olan
sevgi, muhabbet ve dvgiiler 6n plana ¢ikarilmis olup bu durum Ates’te ise hem Mustafa Kemal
Pasa’ya hem de Ismet Pasa’yadur:

“Elimizde kiligtir, bagimizda tugumuz;
Mustafa Kemal denen yenilmez bagbugumuz...
Bir kaledir, oriilmiis diislinceyle inandan,
Inénii cephemizde Ismet gibi Kumandan!
Anadan dogma aslan olunca bastakiler

Nasil aslan kesilmez biitiin savastakiler?
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Kazanirlar zaferi, bu giin degilse yarin...” (Camlibel, 1939: 20)

Milli Miicadele’de sorumluluk sadece cephe icinde degil, cephe gerisinde Hiiseyin ile de devam
etmektedir. Cavus Ahmet’in,

“Benimle gel, babalik, vakit epi daraldi.” (Camlibel, 1939: 21)
s0zii lizerine, Hiiseyin’in,
“Kagnilarin bagindan diinyada ayrilamam!” (Camlibel, 1939: 21)

yanit1 bunu gostermektedir. Zeynep’in Hiiseyin’in sehadeti iizerine su sozleri ise donemi,
savaglari, sehadetleri, acilari, Anadolu insanini veren onun inleyisidir:

“Kaginci aglayis bu? sayisini unuttum?

Bilmem ki ka¢ gidenin arkasindan yas tuttum?

Babam, dayim, kardesim... hangisini anayim?

Yoksa, iki yetigsmis oglumami yanayim.

Bunlardan hepsi birer gehit gomlegi giydi,

Son giden de, ocagin son kalan erkeyidi!

Coktan i¢i yaniktir dist saglam gévdenin...” (Camlibel, 1939: 29)

Yasadig1 acilardan dolay1 bir inleyis icinde olan Zeynep ve Ayse’ye Cavus Ahmet’in gorevi
Hiiseyin’den sonra devam ettirmeleri gerekliligini vurgulamasi Milli Miicadele’nin cephe
gerisiyle de kazanildiginin isaretidir:

“Senin yerinde olsam yine kursun tagirdim...

Bu iste ihtiyarin size biiylik mirasi,

Ana, baba giinlinde gelmez yasin sirast...

Kalmali m1 sehidin bagladigi is yarim?” (Camlibel, 1939: 30)

Yine Cavus Ahmet’in su sozleri ve oyunun son iki misrai olan su ifadeler yani Akdeniz ve
Karadeniz’in belirtilmesiyle aslinda vatanin boliinmez biitiinliigliniin ve ilelebet ddim olugunun
milletin birligi ile olacagi vurgusu yapilmaktadir:

“Akdeniz olsun diye diigman gdziinde zindan,
Cephane bekliyorum Karadeniz kizindan!” (Camlibel, 1939: 32)

Faruk Nafiz’in oyunlarinda agiz kullanimi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Azes’te ise “cigara”
(Camlibel, 1939: 5), “dimez”, “arayor” (Camlibel, 1939: 10) sozciikleri bunlardan bazilaridir.
Camlibel’in siirlerinde ve oyunlarinda goriilen kadin elestirisi ise Hiiseyin’in karis1 Zeynep’e,

“Dokecek mal kaldi mi daha dagarciginda?

Su kadin kismile de iki 1af edilemez,

Lakird1 nerde baslar, nerde biter bilemez!

Ortaya soyle bir s6z atmayayim kazara,

Anlatmaya koyulur besikten tA mezara...” (Camlibel, 1939: 11)

seklindeki sozlerinde goriilmektedir. Bir bagka elestiri ise Canavarda da soylenen, “eksik etek”
(Camlibel, 1939: 15) ifadesidir. Camlibel ve tiyatrolart i¢in bir diger husus ise tiirkiiler
sOylenmesidir. Ateg’teki tilirkil vatanin o giinkii durumuyla ilgilidir:

“Yurda yabanci doldu,

Yurdumun benzi soldu:” (Camlibel, 1939: 13)
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Akin’da da verilen giizelin cemali ile yurdun giizelliginin benzetilisi ise Ates’te su misralarda
goriilmektedir:

“Giizel kiz, boyle seni gelmig goriince dile,
Goziimde yurt canlanir biitiin glizelligile:” (Camlibel, 1939: 16)
2.1.6. Yayla Kartah

1977 yilinda Kiiltiir Bakanligi tarafindan yayinlanan, 3 fasil - 9 tablo ve sahne roman1 oldugu (bk.
Camlibel, 1977) vurgulanan Yayla Kartal: adl tiyatro oyunu [ilk olarak] 1945 yilinda Inkilap
Kitabevi tarafindan yaymlanmis olup Istanbul Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmis, gokga ilgi
gormiis ve Muhsin Ertugrul tarafindan ise filme alinmustir (Ozdemir, 2010: 74).

Bu eser, cift¢i bir ailenin kdyde yasayan ve amcasinin kizi Melek’e asik oldugunu sdyleyen
cocugu, hercai Resit’in bir kumpanyada rol alan Nermin'e tutulmasiyla onun pesinden gidip dnce
tiyatro oyuncusu olmasini sonrasinda ise Nermin’in 1srar1 ile Istanbul’a yerlesmesini anlatir.
Resit, Istanbul’da bir reviide, sozlerinde Yayla Kartali ifadesinin de bulundugu ve bundan
miilhem kendisine de bu adin verildigi bir tiirkiicii olarak {in kazanir. Bu sirada nisanli olan
Nesteren’in evine tiirkii soylemek i¢in ¢agrilir ve burada da hercailiginden dolay1 ve kadim giizel
buldugu icin Nesteren’in nisanlist Turgut’'un yaninda onu iltifatlara bogar ve nisanlisindan
ayrilmasina sebep olur. Bunun iizerine Nesteren de Resit’ten etkilenir ve Nermin’e para teklif
ederek ayrilmasini ister. Nermin ise bu durumdan dolay:1 Resit’ten ayrilinca o da Nesteren’in
yaninda kendini bulur ve evlilik giiniine ¢ok az bir zaman kalinca Turgut’un sarhos olarak
Nesteren’in yanina gelmesini goriir, ona el kaldirir, Turgut’un ise kafasinda avizeyi kirar. Resit’in
bu davraniglarindan ve yaptig1 kaba hareketlerinden dolay1 Nesteren de onu terk eder. Sonrasinda
Resit tekrar Nermin’e donmek ister o da kabul etmeyince ¢iftligine gider, bu sefer ise Melek’e
agkini tekrarlar.

Yengesi Hatice’nin,
“Sen, bugiin, sehrin kazanmadig, koylin ziyan ettigi bir adamsin, Resit; kendini koyle
sehir arasinda kaybetmis bir adam...” (Camlibel, 1977: 133)

sozii ise aslinda Resit’in halini ve bu eserdeki yasadiklarini 6zetleyen, arada kalmis bir adam
oldugunu gosteren ifadelerdir. Bu sdzler tizerine onun,

“Bana beni 6gretmis oldun, Hatice yenge! (Elini 6per.) Bugiinden tezi yok, kirpinti
bohgast olmaktan kurtulmaya galisacagim... Soytar1 esvabii iistimden atacagim...”
(Camlibel, 1977: 133)

ctimleleri bir silkinigin ifadesidir. Tiyatronun bitis s6zleri olan,

“Kdyle sehir arasinda kaybolan adami aramaya gidiyorum... Resit’i arayip bulmaya...
Onu bulur bulmaz, yakasindan tutup sana getirecegim, Hatice yenge!.” (Camlibel, 1977:
133)

climleleri ise aslinda okuyucuyu meraklandirmakta, “Acaba bu sefer Resit kendine gelecek mi
yoksa yine hercailigine devam edecek mi? sorusunu akla getirmektedir. Bu durum Faruk Nafiz’in
hem 6zel hayatinda (bk. Kabahasanoglu, 1979: 17) hem de siirlerinde goriilen hercai yasantinin
bu eserde Resit’te goriilmesi olarak okunabilir. Yayla Kartali’nin son kisminda verilen,
“Celepler geliyor, kahya kasabada, koyunlar satilacak, pazarlikta yanilmamali.. Aradan iki yil
gecmemis gibi hala o ¢iftlikten ayrildigim giinii yasiyorum: Sen yine o Memis Kezban yine o
bildigim yasakli kiz.. Size baktik¢a, aradan iki yil degil, iki saat gegmis gibi her seyi yerli yerinde
goriiyorum. .. Degisen higbir sey yok... Ne bir fazla, ne bir eksik...” (Camlibel, 1977: 125)
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seklindeki Resit’in sozleri tiyatronun basi ve sonundaki manzaranin ayni oldugunu gostermekten
ziyade Resit’in degismis gibi goriinse de ayni oldugunu, hercailiginin ve bos vermigliginin
degismedigini vermek icin oldugu sdylenebilir.
Camlibel’in siirlerindeki gibi bu makalede incelenen tiyatrolarinda da goriildiigii tizere ask
konusu ¢oke¢a islenmis olup Yayla Kartalr’'nda da bu verilmekte hatta kumpanyanin sahibi
Hasan’in Nermin’e olan sevdasi yliziinden doktorlara diismesi ve teshis olarak edebiyatin
hastalig1 denilebilecek melankoliye tutulmasinin belirtilmesi (Camlibel, 1977: 93) de Faruk Nafiz
i¢in bu duygunun 6nemini gostermektedir. Nermin’in su sozleri ise hem bu eserin ismini vermekte
hem de aslinda Resit’i 6vmek yerine yermenin ifadeleri oldugu goriilmektedir:
“Hocam, Resit’in bildigi halk tiirkiilerini armonize etti; yayli, yaysiz sazlarla okumasini 6gretti..
Gazino sahibi de, o sirada, yeni bir reviiye hazirlaniyormus : <<Yayla Kartali>>. Reviiniin bag
roliindeki zeybege giir sesli bir artist artyormus.. Resit’i tanir tanimaz sapkasini havaya atti! <<Yeni
bir reviiye yeni bir sanatkar!>> dedi. Provalar bitti, ilanlar dagildi, revii temsil edildi.. Resit de,
birdenbire, giiniin adami oldu.” (Camlibel, 1977: 88)
Burada gecen tiirkiiler ise Camlibel’in tiyatrolarindaki bir bagka hususu vermekte olup bu halk
tirkiilerinin veya halk tiirkiisii olarak gosterilen misralarin belirgin bir sekilde bulunmasidir.

Resit, Nermin ile beraber kdylere seyirlik oyunlarini sergilemek igin gittigi bir beldede kaldig1
otelde yasam iizerine, yasayacaklar1 {izerine konusurken hademe ile aralarinda gegen,

“Hademe - (Uykudan kalkar gibi) Afedersiniz, provaniz1 dinlerken dalmisim!
Nermin - Ne provasi?..
Hademe — Yarinki oyuna hazirlanmiyor muydunuz?

Nermin — Iyi anlamissin evet, yarinki, daha sonraki oyuna hazirlaniyorduk... Cay, biraz
koyu olsun...” (Camlibel, 1977: 61)

seklindeki diyalogda hademenin gergegi prova sanmasi, aslinda yazarin hayatin bir oyun
oldugunu sdylemesi olarak goriilebilir.

Yukarida modern Tiirk tiyatrosu ile ilgili aktarimlar yapilirken Tiirk toplumunda kadinlarin (hatta
erkeklerin) tiyatroda oyuncu olmalarinin hos kargilanmadigi ifade edilmistir. Bu vurgu Yayla
Kartali’'nda da Nermin tarafindan yapilmaktadir:

“...Fakat, yabanc1 bir kadin, hususile benim gibi seyyar kumpanyadan alinmis bir kadin,
melek bile olsa, suyu bulandiran bir damla rak: gibi ciftlik hayatinda da degisiklikler
yapabilir...” (Camlibel, 1977: 59)

Nermin’in seyyar kumpanyada tiyatro oyuncusu olmasinin ne kadar zor oldugunu ifade eden su
sOzleri ise aslinda Faruk Nafiz’in bu isin mesakkatini vermesini belirtmektedir: “...Biribirine
uymiyan manzaralardan, insanlardan, yemeklerden bana adeta bir bag dénmesi musallat oldu...”
(Camlibel, 1977: 55) Yosma kelimesi 1920 yilinda Anadolu’da gectigi belirtilen ve Yayla
Kartali’'ndan 6nce yazilan Kahraman’da da kullanilmistir. Ancak orada bugiinkii anlamiyla degil,
olumlu agidan verildigi de belirtilmistir. Bu eserde ise yillarin da gegmesiyle beraber anlam

farklilagsmasi goriilmiis, burada yosma fettan anlaminda verilmistir (Camlibel, 1977: 54).

Eserde gegen su ifadeler ise tiyatronun para igin degil, zevk i¢in yapildigini gostermekte, tiyatro
sartlar1 goz Oniine alindiginda bir gercekligi vurgulamaktadir: ““... Bana sorarsan onlar bu isi para
hatir igin degil, belki de zevkleri igin yapiyorlar...” (Camlibel, 1977: 53) Yayla Kartali’nda gegen
ve seyyar kumpanyanin sahibi olan Hasan’in oyunun kalitesinin azaldik¢a ragbetinin artmasini
sOylemesi ise seyirciye yonelik yazarin bir elestirisi olarak goriilebilir:
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“...Bizim oyunlarimiz hafifledik¢e, meraklilarin sayist kabarmiya basladi... Nihayet isi tultiata
doktiik de kargimizda bol bol seyirci bulmak imkan1 hasil oldu... Yoksa, Horas Hamlet’i, Hamlet
Horas’1, tek bagina temasa edecektiler!.. Sesten, sazdan anlamig olsalar, Nermin’in san’atina karsi,
1slik calmasalar bile, nezaket icabidir diye ancak siikiit ederler... Onlar Nermin’in giizel bacaklarim
alkisliyorlar; tipki benim boyali yiiziimii alkigladiklar1 gibi!..” (Camlibel, 1977: 40)

Bu alintida gegen Tuluat tiyatrosunda ise Bati tiyatrosunun Oykiilerinin kaba taslak benzerleri
Ortaoyunu tarziyla verilmis ve Bat1 tiyatrosundaki gibi bir sahne yiikseltisi iizerine taginmistir
(Sener, 2011b: 7). Su hususa burada da deginmek gerekir ki Camlibel’in Yayla Kartali’'nda da
diger eserlerinde oldugu gibi kullandig1 baz1 kelimeleri bugiinkiinden farkli yazdig1 érneklere
bakildiginda goriilmektedir.

2.1.7. Okul Piyesleri

Manzum Mektep Temsilleri seklinde bir agiklama yapilan ve Faruk Nafiz imzasiyla ¢ikan Bir
Demette Bes Cicek adli eserde Kelebekler, Numaralar, Kiiciik Cifigiler, Dersler ve Sinir Hekimi

olmak fiizere bes oyun bulunmakta ve bunlardan sonuncusu manzum sekilde degildir (bk. Faruk
Nafiz, 1933).

Bunlardan Kelebekler oyununda kelebekler birbirini 6vmekte ancak sahneye gelen tayyarecinin,
“Benim kanatlarimda bir vatanin sani var.
Ustiinde satir satir bir zafer destan1 var.” (Faruk Nafiz, 1933: 12)
seklindeki sozleri ve Peri’nin tayyareci icin sarf ettigi,
“Iste sizin dmriiniiz bir yazlik, bir baharlik,
Halbuki ebedidir gordiigiiniiz bu varlik...” (Faruk Nafiz, 1933: 12)

misralar1 Faruk Nafiz’in eserlerinde yer verilen bir husus olan Milli Miicadele’nin goriintiisii
olarak bu oyuna da girmektedir. Numaralar adli oyunda ise

“Sakarya Ttirk irmag1, Tiirkiin gazi irmagi...” (Faruk Nafiz, 1933: 22)

misrainda yine Milli Miicadele’ye deginilmektedir. Numaralar'da cografya dersine ¢alisan bir
kiz talebe ile yazar Tirkiye’yi seyircilere tanitmaktadir. Bu eserde ve Dersler adli oyunda
Ogrencinin kiz olarak se¢ilmesi ise bilingli bir tercih olarak goériilmelidir. Ciinkii o dénemde
kizlarin okutulmasi i¢in bir seferberlik baslatilmistir. Dersler’in,

“Diyorlar: “Kizim, ¢alig, ne varsa, Kimya Fizik...

Bir san’ate sahip ol. San’at altin bilezik!

Faydan dokunsun artik hem kendine, hem yurduna:

Lisenin bitmesine zaten ne kaldi1 surda?” (Faruk Nafiz, 1933: 41)
seklindeki misralar1 dénemin yurdu kalkindirma hamlesinin okumakla gerceklestirilebilecegi
fikrinin de bir goriintiisii olarak okunabilir. Kiigiik Cificiler adli oyunda gecen “ince hastalik”
(Faruk Nafiz, 1933: 34) tabiri ise Yayla Kartalr’ndaki gibi o donemi hatirlatan ve edebi tirinlerde
cokca gegen bir ayrintiy akla getirmektedir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde ekonomik kalkinma
icin kurulan kurumlardan biri de Tiirkiye Is Bankas1 olup ayni eserin,

“Babam Is bankasindan almist:1 bir kumbara,

Yedi ayin her giinii attim ona kirk para.” (Faruk Nafiz, 1933: 36)

seklindeki kism1 bu kalkinmay1 vurgulamak i¢in yazilmig misralardir. Sinir Hekimi adli oyun ise
bir psikiyatristin ve yanindaki ¢alisaninin basindan gegen komik durumlarin anlatilmasi olup
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oyunu digerlerinden ayiran husus, bu eserin mensur olusu ve diger mektep temsillerinden daha
kaliteli oldugudur.

Sonuc¢

Tiyatro bir yansilama sanati olup kaynagi eski ¢aglara dayanmaktadir. Bu baglamda bu sanati
bireyin fitratinda olan yansi giidiisii ile agiklamak yanlis olmasa gerektir. Faruk Nafiz Camlibel
Tiyatrosu adli bu makalede genel anlamda tiyatronun ve &zel anlamda ise Tiirk Tiyatrosu’nun
kisa bir seriiveni ele alinmakta sonra ise Camlibel’in bu edebi tiir {izerindeki 6rnekleri tahlil
edilerek verilmektedir.

Tiirk tiyatrosunun Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemleri bu c¢aligmada yer almakta,
geleneksel Tiirk tiyatrosuna da deginilmektedir. Tanzimat Donemi’nde diger tiirlerde de oldugu
gibi Batili bir anlayis hakim olmus olup yeni tarz iriinler sergilenmektedir. Mesrutiyet
Donemi’nde Tirk tiyatrosunun bir hayli gelistigi, daha ¢ok bir erek ugruna yapildigi
goriilmektedir. Cumhuriyet Donemi’nde ise yeni rejimin getirdiklerini ve getirmek istediklerini
ortaya koymak ve halki egitmek amaciyla kullanildigi anlasilmaktadir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosuna bakildig1 zaman ise kdy seyirlik oyunlar1 ve ortaoyunu dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
koy diigiinlerinde davetlilerin seyretmeleri i¢in kiz evinin bahgesinde oyunlar da sergilendigi
goriilmektedir.

[lkel insana kadar eskiye giden ve kaynag1 Yunan tiyatrosuna dayanan tiyatroda kadin unsuru ise
ilk onceleri toplumun ve de dinin etkisi ile yadsinmis olup Tiirk tiyatrosunda da bu durumun
goriildiigii anlagilmaktadir. Cumhuriyet tiyatrosunda bu husus asilmaya calisilmig olup Faruk
Nafiz Camlibel’in oyunlarinda da her ne kadar erkege nazaran az olsa da kadin da yer almaktadir.
Faruk Nafiz daha ¢ok siirleri ile ve siirleri arasinda da Han Duvarlar:’yla 6n plana ¢ikmis bir sair
olup nesir alaninda da birgok eser veren bir yazardir. Cesitli tiyatro eserleri de bulunan
Camlibel’in Canavar, Akin, Oz Yurt, Kahraman, Ates, Yayla Kartali ve Okul Piyesleri bu
makalede islenmis ve oyunlardan cesitli alintilar yapilarak yazarin tiyatrosunun ozellikleri,
isledigi konular ele alinmaya ¢aligilmistir.

Canavar adli oyunda toplumun canavarlagtirdigi insanin, namusu ugruna katil olan Ahmet’in
hiiziinlii hikayesi anlatilmistir. Akin’da Anayurtta olusan kuraklik verilmekte, Istemi Han’mn
Demir’e denize dogru agilmalar1 emrini yani akin yapmalari igin verdigi emri islenmektedir. Oz
Yurt, Akin’1n ile ig ige bir eser olup Demir Han’in kirk bin akinci ile Oz Yurt’a gelip buray: ve
halkini yeniden insa etmesini vermektedir. Kahraman adli oyunda ise Mustafa Kemal Atatiirk’e
muhabbet ile Milli Miicadele’nin baslangici anlatilmaktadir. Ates’te Inénii Harpleri’nden birinin
cephe gerisini, Hiiseyin, esi Zeynep ve kiz1 Ayse’nin topgu taburuna cephanelik yetistirme ¢abast
ve Hiiseyin’in sehadeti islenmektedir. Yayla Kartali’'nda ise Resit’in trajikomik halleri
anlatilirken tiyatroya dair goriigler de sergilenmektedir. Okul Piyesleri’nde de Cumhuriyet’in
kalkinmasi, yapilmasi gerekenler, merhamet ele alinmakta, Sinir Hekimi adli piyeste ise komik
unsurlar yer almaktadir. Ancak Okul Piyesleri diger eserlerine nazaran daha acemice oldugu
diistiniilebilse de 6grenciler i¢in onlarin seviyesine uygun olarak yazildigi daha mantikli olarak
goriilmektedir.

Faruk Nafiz Camlibel, eserlerini genel olarak manzum ve ii¢ perde olarak yazmis olup yazarin
mensur olarak yazdigi ve iki perde olan iiriinleri de bulunmaktadir. Camlibel’in tiyatrolarinda yer
alan tiirk{i unsuru, kaval enstriiman siirlerinde de bulunmakta ve bu husus Anadolu’yu, Faruk
Nafiz’deki Memleket Edebiyati unsurunu hatirlatmaktadir. Ayrica yazardaki Ahmet Hasim etkisi
tiyatrolarinda da goriilmektedir.
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Yazarin eserlerine genel olarak bakildig1 zaman onun Tiirk tarihini 6n plana ¢ikardigi, tarihi
olaylara deger verdigi goriilmektedir. Camlibel Tiirk tarihine salt bir noktadan bakmamakta Orta
Asya donemine hem de Kurtulug Miicadelesi donemine vurgu yapmaktadir. Onun eserlerinde
sadece tarih degil, Cumhuriyet i¢in Onemli bir kazanim olan tiyatronun kendisi de konu
olmaktadir. Ayrica onun tiyatro eserlerinin bazilarmin 6zelligi ise 6zel olarak Mustafa Kemal
Atatlirk’e olan -genel olarak Anadolu insaninin 6zel olarak ise kendisinin- sevgisini de 6n plana
cikarmig olmasidir. Bu hususlarin yaninda Camlibel’in tiyatrolarinda onun siirine de yansiyan
halk unsurlarinin da gozlendigi belirtilmelidir.
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Catisma Beyam

Makalenin yazari, bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal kurulus ile iligkileri
bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar catigsmasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir
Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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