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SANAT EGITIMINDE BiR DUAYEN SANATCI BEDRi RAHMi
EYUBOGLU VE 10°’LAR GRUBU

Evren BOLAT AYDOGAN"

Ozet

Tiirk resim sanati toplumsal ve Kkiiltiirel degisimler sonrasinda geliserek
giiniimiize kadar gelmistir. Bu siire¢ igerisinde yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu hem
sanat¢g1 hem de sanat egitimcisi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Eyliboglu, yasami
boyunca siirdiirdiigii sanat egitimciligi ile bir¢ok sanat¢i yetistirmigtir. 1940’larin
sonunda ortaya ¢ikan ve sanatginin dgrencilerinden olusan ‘10’lar Grubu’ da dikkat
ceken bir sanat hareketi ve dayanigmasi olarak sanat tarihimizde yer almaktadir. Bu
calismada da “10’lar Grubu’ ve hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 10’lar Grubu

Abstract

Turkish painting art has reached today by developing after social and cultural
changes. Bedri Rahmi Eyiiboglu has an important position in this course as an artist
and also as an art educator. Eyiiboglu trained a lot of artists in the term of his art
educator continuing during all his life. ‘10’lar Grubu’, which arises at last 1940’s and
consist of the artist’s students, takes place in our art history as an attracting attention
art movement and cooperation. This study deals ‘10’lar Grubu’ and their teacher
Bedri Rahmi Eyiiboglu.
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Tirk resim sanatinin batili bir anlayis kazanmasi ve kokten bir bagkalasim
gecirmesi toplumsal ve kiiltiirel degisimler siirecinde olmustur. 18. yiizyildan itibaren
baslayan bu degisimler Cumbhuriyet ile birlikte ivme kazanmustir. Yaklasik iki
yiizyildan beri gerceklesen batili resim deneyleri 1920’lerde Cumhuriyet’in getirdigi
yeni diinya goriisii ile bi¢imlenerek giiniimiize kadar gelmistir. Bu zaman siirecinde
farklr tislup ve gortislerde gruplar ortaya ¢ikmistir. 1940°larin sonuna dogru ortaya
cikan ‘10’lar Grubu’ da bu gruplardan biridir. 10’lar Grubunun olusmasindaki en
biiyiik etken ise hi¢ kuskusuz ki hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. 1927 yilindan
itibaren resim Ogretmenligi yapan ve yasami boyunca sanat egitmenligine devam
eden Eyiipoglu bu yoniiyle cagdas resim sanatimizin gelismesine katkilar saglamis
bir kusagin yetismesinde dnemli rol oynamistir. 10’lar Grubu ve sanat¢i kisiliginin
yanit sira sanat egitimci kisiligi ile de cagdas resim sanatinin iilkemizde
sekillenmesine katkilar saglayan Bedri Rahmi Eyiiboglu'na deginmeden once, o
donemde toplumsal alanda ve sanat alaninda yasanan olaylara deginmek

gerekmektedir.

Aslinda 1940’lardan sonra yasanan degismeler bu dénem oOncesinin batili
diinya goriistinden ayr1 bir anlam tasimamakla beraber oOnceki gelismelere de
dayanmaktadir. Bununla birlikte 1940’lardan itibaren Tiirk resim sanatinda belirgin
bir bi¢gimde Ozgiinlesme, yoresellesme ve ulusal biresimlere ulasma c¢abalari
goriilmektedir. “Tiirk resmindeki batililasma siireci ulusallasma bilinciyle birlikte
Tirk sanatinda kendini gosteren kaynaga doniis egilimleri, 1940 sonras1 kusaklarinda
degisik yontemler izlemekle beraber temelde ayni olgunun farkli goriiniigleridir”

(Ozsezgin,1980:11).

Bu tiir bir egilimin nedenleri ise bu donem ve az dncesinde yasanan olaylardir.
1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte gerceklesen Tiirk Devrimi ile ulus
bilincine sahip yeni bir toplum yaratmaya yonelik siyasal, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel hareketler gerceklestirilmistir. Cagdas Tiirkiye’yi hedefleyen bu girisimler
sanat alaninda da etkin olmustur. Sanayi-i Nefise Mekteb-1 Ali’si 1927-1928 6gretim
yilindan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi adini almistir ve 1936 yilinda egitim

sistemi yeniden yapilandirilmistir. Akademide giiniin kosullarina uygun, ¢agdas bir
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egitim yine yabancit hocalarla uygulanmak istenmistir. Ayrica Gazi Egitim
Enstitlisti’nlin acilis1 ve Tirk Ressamlar Cemiyeti’nin (eski Osmanli Ressamlar
Cemiyeti) Ankara’daki Tiirk Ocag1 binasindaki sergisi (1923) Anadolu’daki ilk sergi
olarak 6nem tagimaktadir. 1933-1936 yillar1 arasinda gerceklestirilen ve bir anlamda
da Kurtulus savasii gorsellestiren inkilap Sergilerinin yani1 sira CHP tarafindan
diizenlenen Yurt Gezileri (1938-1944) toplumla sanati1 kaynastirmak ve sanatgiya
yeni ufuklar agmak amacindadir. Ozellikle Yurt Gezileri ile sanat Anadolu’ya
taginarak, sanatgilarin yurdun cesitli koselerindeki yagam bigimi, tarihi degerler ve
folklorik ogelerden yola ¢ikarak Tiirk resmine degisik temalar kazandirmasi

hedeflenmistir (Osma,2003:4-13).

Goriildiigii gibi Cumbhuriyet ile birlikte gelisen olaylar 6zellikle de Yurt
Gezileri, Anadolu’nun, yoreselligin Tiirk Resminde baslica konulardan biri olmasina
neden olmustur. Bu anlamda 1940’lar ger¢ek anlamda yoéreselligin ana yonelis
oldugu bir donemdir. Daha dncesinde 6zellikle de 1930’larda yurt gergeklerinden,
Kurtulus Savasi’ndan yola ¢ikilarak yapilan eserler (6rnegin; Seref Akdik ‘Millet
Mektebi’, Zeki Faik Izer ‘Inkilap’, Halil Dikmen ‘Cephane Tastyan Koylii Kadilar’)
gercekeiligin ve yoreselligin ilk ornekleri olsa da onceden belirtildigi gibi Yurt
Gezileri bir degisim yaratarak yoreselligin Tiirk resminde baslica tema olarak yer

almasini saglamistir.

“...Halk Partisi’nin 1939’larda ressamlarimiz1 Anadolu’ya geziye gondermesiyle
meydana gelen yerel notlu ¢alismalarda, bicimleme yontemleri katilig1 yumusadi. Kisa
stire i¢inde sergilerde, Anadolu kent ve kasabalarinin hanlarini, kahvelerinin, eski yayl
arabalarini, ulu ¢marlarini, kiibist bi¢im-bozmasina ugramis koylii ya da kasabalar
konu edinen resimler goriilmege basladi. Boylece, yerli havali, kiibist bigimleme

yonteminden ¢ok sadelestirmeye yonelik resimler adeta moda oldu”(Turani, 1984:11).

Yurt Gezisi programi ¢ercevesinde Corum’a giden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
sanatinda da bu degisimin izleri goriilmektedir. Sanatginin Corum’daki yasantisi
sanatinin ve Kkisiliginin sekillenmesinde biiyiilk rol oynamustir. Daha Onceleri,
ozellikle askerlik déniisiinde Istanbul’'un acik hava kahvelerinden, Bogaz’dan,

Salipazarindan manzaralar yapan sanat¢i bir yandan da Akademideki atdlyedeki
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caligmalarimi siirdiirmiistiir. Az boya ile siddeti azaltilmis renkleri, boyay1 firca ile
styirtarak kullanan sanatgi, hocasi Leopold Levy’nin teknigi ile calisirken aym
zamanda Dufy’den de etkilenmistir: “Dufy etkisi, Dufy’nin dogu ¢inilerinden aldig1
modle edilmemis, yan yana diiz ve dzentisizce siiriilmiis canli renk lekeleri istiinde
ince, kivrak cizgiler halinde nesnenin sinir ¢izgilerini, ayrintilarini serpistirmesi
Bedri Rahmi’nin benimsedigi, omrii boyunca yararlandigi bir

yontemdir”(Erol,1984:78)

1929 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine baglayan Bedri Rahmi, ilk y1l Nazmi
Ziya Giiran’1n, ikinci y1il ise Calli’nin atdlyesinde ¢alismistir. 1931 yilinda Paris’e
giden sanat¢i orada Dijon, Lyon Giizel Sanatlar Okulu ve Andre Lhote Ozel
Akademisi’ne devam etmis daha sonra geri donerek 1936 yilinda akademiyi
birincilikle bitirmistir. Sanat¢inin akademide Ogrenciyken Paris’e giderek farkli
atolyelerde calismasi onu daha ¢cok Dufy ve Matisse gibi sanatgilara yaklastirmistir.
1940’lara kadar bu iki sanat¢inin izlerini tagiyan Bedri Rahmi’nin sanatinda ilkin
Kiibizmin etkisi ile figiirlerin, egri ve diiz ¢izgilerin dengeli olarak uygulandig kunt
yapil iglenisi ya da geometrik bir sadelestirme i¢inde ele alinis1 goriiliir. Fonda ise
Tiirk siisleme sanatindaki ¢icek motifleri ve siisleme diizenine yer vermis, nii
calismalarinda ise yine Anadolu nakis ve yazma sanatinin motiflerini kullanmustir.
Geleneksel Tiirk yasantisina iliskin bigimlere de yer veren sanatci igtenlikle ve
Matisse’i animsatan renk ve dekoratif unsurlari coskuyla islemistir. Nii, oda igi,
peyzaj ve fantastik diizenlemeler yapan sanat¢i, “Kiibizm etkili figiir ve bigimler
yaninda lekeci doga soyutlamalari, Dufy’i ¢agristiran ¢izgi diizeni ile lekesel lirik

yorumlar ¢esitlilik icinde gosterir” (Giiltekin, 1992:62-63).

Turani’ye (1984:11) gore “doga izlenimlerini not ederken, kah kiibizme, kah
Dutfy siirine, kah Picasso neo-klasisizmine yaklasan, Bursa kahveleri ve hanlarindan,
soyut lekecilige, hatta striiktiiralizma degin c¢esitli denemeleri yapan”  Bedri
Rahmi’nin yagam yapitinda homojen bir gelisim s6z konusu degildir. Akademideki
O0gretmenliginin yani sira yazarlik da yapan ve bu bakimdan da ¢ok yonlii bir kisilik
olan Bedri Rahmi, Corum gezisi ile sanatindaki farkli denemelerinden sonra ana

temalarina kavusmustur: “han kahveleri, han avlulari, pazar yerlerinin kalabaligi,
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halay c¢ekenler, saz ¢alan asiklar, dag kdyiinden kente hasta indirenler, pazardan kdye
donenler, bebesini emziren koylii kadinlar, bayramliklarini giymis koyliiler, garipler,

yoksular” (Erol,1984:79)

Anadolu insanmnin elinden ¢ikan islere, coraplara, nakiglara, yazmalara da
yonelen sanatgi, cagdas bir begeni diizeyi yaratmistir. Halk sanatinin {iriinlerini
oldugu gibi aktarmadan, cagdas resim dlgiileri ve gorsel degerler de katarak ele alan
Bedri Rahmi i¢in halk sanati ancak hiz alinacak saglam bir kaynak olmustur. Yurda
dontisiinden bir yil sonra farkli anlayislarda c¢alisan sanat¢ilarin olusturdugu D
Grubu’nun dordiincii sergisine katilan sanatgi, Tiirk resmi i¢in yeni anlatim yollari,

yeni secenekler aradiginin belirtilerini gdstermistir (Ozsezgin,1980:32-36).

“...Eyliboglu, klasiklesmis siisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi
motifleri, ona kadar denenmemis basarili bir sentez giicliyle yagliboya tabloya, graviire,
mozaik ve seramige aktardi. Boylelikle Tiirk siisleme sanatlarinin degisik, zengin bigim
ve renk klavyesi modern bir sanat¢iin elinde yepyeni bir tada kavusmus oluyordu.
Coraplari, ¢evreleri, yazmalari, kilimleri uzaktan ya da yakindan hatirlatan bir ¢izgi ve
renk climbiisii i¢indeki resimleriyle Eyiiboglu, kuskusuz, modern Tiirk sanatina genis

bir katkida bulunmug oldu”(Berk-Gezer, 1973:62-63).

“Cok yonlii sanat calismalar1 ve bitmez, tiikenmez sanat coskusuyla kendine
0zgii sanat kisiligini ortaya koymus olan Bedri Rahmi 1969’da profesor iinvanini aldi
ve Oliimiine kadar sanatin1 yogun ¢aligmalariyla siirdiirdii.” (Giiltekin, 1992: 62).
Ayrica arkasinda ‘Resim Yaparken’, ‘Resme Bakarken’ gibi sanat egitimine dair
goriislerini iceren eserler birakan sanatci, 6gretmenligi boyunca da halk sanati ile
cagdas diinya sanati arasinda bir sentez kurmanin gerekliligini Ogrencilerine
aktarmistir. Yasami boyunca devam ettirdigi sanat egitimciliginden asla 06diin
vermeyen sanat¢inin atdlyesinde de kendinin takip ettigi ve Ogrencilerinin de
benimsemelerini istedigi ilkeleri igeren bir yemin metni asili durmustur. Bu yemin

ise soyledir:



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 317
Aralik 2008 Cilt 10 Sayr 2
312-326

Bugiine kadar resim sanati alaninda
Yapilagelmis olanlari inceleyecegime
Kendini biitiin diinyaya kabul ettirmisler
Arasinda beni en ¢ok saranlarin ayirarak
Onlara kendi aramalarimi, denemelerimi katacagima
Alisilagelmis, basmakalip, hazirlop
Kliselesmis ¢ignene ¢ignene tadi tuzu
Kalmamug hi¢hbir seyi tekrarlamayacagima
Elimden ¢ikan her ¢izgiye

Her lekeye

Her renge

Her benege

Kendi aklimi

Kendi tecriibemi

Kendi tasami

Kendi omriimii, yiiregimi basacagima
Aldigim nefes, ictigim su, bastigim toprak
Goziim, kulagim, burnum,

Elim, belim, dilim, derim iistiine

Yemin ederim

Yemini bozdugum giin

Burdan giderim.

Sanatc atdlyesindeki genglerin sanata ilk adim atmalarinda da yardimer olarak,
onlarin “/0’lar Grubu’nu kurmalarini da saglamistir. Bir usta ve 6gretmen olan Bedri
Rahmi, 6grencilerine sergi diizenleme 0giidii vererek ayni zamanda Ogrenimini
tamamlayan ve bir yil sonra diploma konkuruna girecek olan geng¢ sanatgilara
dayanismanin 6nemini de kavratmak istemistir. 1947 yilinda akademinin
yemekhanesinde sergi diizenleyecek 10 geng sanatci (Fikret Elpe, Mustafa Esirkus,
Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi
Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez, Meryem Ozacul) ‘10’lar Grubu’ adim

alir. Daha sonra iiye sayis1 otuzu gegen bu grubun afisi ise serginin kapisina sagl
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sollu asilan ve her biri iki metre boyunda bir kilim motifi ve El Greco’nun bir

diizenlemesinden alinmis bir figiir seklindedir (Erol,1984:95-96).

Biri Dogu’nun digeri Bati’nin simgesi olan, Anadolu’nun saf bir kilim nakis1
ve 16. yiizyill 17. yiizyila baglayan kisilikli bir Ispanyol ressaminm yan yana
getirilmesi ile grubun iiyeleri her iki motife de sahip cikacaklarini, ne birine ne de
otekine biitiinliyle yonelmenin ¢agdas sanat agisindan tutarli olmayacagini anlatmak
istiyor olmaliydilar. Hocalar1 Bedri Rahmi’ye gore de hem resmi hem de tezyini
sanat1 tatmak gerekirdi. Ve son yarim yiizyildir da batinin resim diinyas1 da bu
yonelimdeydi. Batili ressamlar onlarin 6nemsemedikleri bu nakislari, kilimleri,

dokumalar1 énemsiyorlardi (Ozsezgin,1980:62-63).

Bu anlamda Turan Erol’a (1984:96) gore, yerelligin yaninda resim alaninda
batili 6gretim yontemleri kaginilmaz bir olgu olarak goriilmektedir ve bu grubu
olusturan gencler resme baslarken desen ¢izimlerinde bir Diirer, Leonardo gibi
cizmek sartiyla yetistirilmislerdir. Atolyesinde Ogrencilerine bu gercevede egitim

veren Bedri Rahmi’nin 10’lar Grubu iizerine sozleri ise su sekildedir:

“Tirk tezyini sanat dehasiyla ancak garp resminin temeli {izerinde esasli bir
sekilde durduktan sonra temasa geldiler. Tezyini sanatlarimizin abad eden, icat fikrini,
bicimde, renkte, istifte son haddine ermis, vuzuhu benimsemege bagladilar. Bu
benimsemede bir giin bir Fransiz, bir Ispanyol, bir Alman ressamindan G&teye
gideceklerine eminim. Ciinkii benimsemege ¢alistiklar1 vuzuh babalarinin dedelerinin

malidir”

Bu sozlerle ifade edilen grup ikinci sergisini bir apartman dairesinde, sonraki
sergilerini ise Beyoglu’'nda Sanatseverler Kuliibi ve Amerikan Haberler
Merkezi’nde diizenlemistir. Ikinci sergiden sonra topluluga, Turan Erol, Osman Oral,
Fikret Otyam, Remzi Pasa, Orhan Peker, Adnan Varinca gibi isimler de katilmis ve
sayilar1 21°e ulasmistir (Ozsezgin,1980:63).

Stirekli degisik isimleri i¢inde barindiran grup zaman zaman da hocalarinin

tesiri altinda kaldiklar seklinde elestirilmistir. Fakat belirtildigi tizere hocalar1 Bedri
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Rahmi o6zellikle boyle bir etki yaratmamak igin 6grencilerinin onilinde resim
yapmamustir. Ayrica 6grencilerinin basladigi resimleri diizeltmege kalkismadan usta-
cirak iligkisini slirdiiren sanatci, 0grencilerinin kendi resimlerine benzer resimler
yapmasina izin vermeyen bir miza¢ i¢inde zaman zaman sert tepkiler de vermistir.

Gruba dair bu tarz elestirilere ise sanatci su yanit1 vermistir (Turan,1984:95-96):

“Gruba zaman zaman hoca tesiri altinda kalmis olmalar1 sitemi yapilmakta ise
de, bu tenkid ¢ok yufka ve yersizdir. Lhote atdlyesinde ¢alisanlarin hocalar1 gibi Leger
atolyesinde g¢alisanlarin Leger gibi resim yaptiklarma sahit olduk. Grubun en biiyiik
sansi, her azasmmin kendi yagi ile kavrulmus olmasidir. Yerli nakiglarimizdan
faydalanmaga baslamamiz hepimize muhakkak ki miisterek unsur olacaktir. Bir kilime
veya yazmaya benzemek hicbir zaman su ya da bu ressamin tesiri altinda kalmak

degildir. Bunlar tamamiyla orta mali, miri malidir. Mes’ele o cevheri bulmaktadir”

Geng sanatgilardan olusan 10’lar Grubu tazelik getiren bir hareket olarak
yorumlanip, ilgiyle karsilansalar da tyelerinin zamanla kendi kisiliklerini
gliclendirme savasina girmeleri grubun adimi golgede birakmistir. Heniiz yolun
basinda olan sanatgilar sanat ortamini derinden etkilemeseler de bazilar1 yoresel ve
ozgiin resim diinyamzin etkili temsilcileri olmustur. Ozellikle etkilerden sryrilarak
cevreden, dogadan esinlenen, igten samimi anlatim iislubuna sahip olan Turan Erol,
Mustafa Esirkus, Orhan Peker, Nedim Giinsur, Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz 6nemli
bir yere gelmis, yerel Tiirk resmine katkida bulunan énemli sanat¢ilardan birkagidir

(Ozsezgin,1980:70).

Sezer’e (1995:15) gore 10’lar Grubu arasinda sozii ilk agizda edilmeye deger
kisilerden biri de Orhan Peker’dir. Teknik ve duyarlik yoniinden digerlerinden daha
etkin olan sanat¢i, Avrupa ve Amerika’da bas gosteren lekeci akimla geometrik
hayvan stilisazyonlar1 uygulayarak soyut ekspresyonizme uygun isler yapmistir. Yine
Sezer’e (2005:273) gore Peker ayn1 zamanda figiiratif etkinlik yoniinden bir pentiir

ustasidir. Bu konuda Adnan Benk’in yorumlari ise su sekildedir:

“Orhan Peker’de bir bakima, on altinc1 yiizy1ilin dengeciligi var ama, bunu, resmi

cerceveye gore ayarlayarak degil de cergeveye resmin anlamimi belirtici bir 6dev



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 320
Aralik 2008 Cilt 10 Sayr 2
312-326

vererek sagliyor. Calismalarinin hemen hemen hepsinde bu var (...) Orhan Peker’de
gercek Otesinde arayabilecegimiz biitiin zenginlikleri, bize gercek i¢inde buldurmanin
sevinci ve uyanikligi var: bir 6geyi yok etmenin en giivenilir, en kestirme yolu, o 6geyi
gormezlikten gelmek degil, 6zelliklerini baka bir dgeye sindirmek, baska bir diizen
icinde Odevlendirmektir (....) Resmi bu iki tehlikeden, yani kendi sinirlar1 igine
kapamak ve bir ara¢ durumuna diismek tehlikesinden korumak i¢in, Orhan Peker bir
orta yol bulmus: ele aldig1 konunun dis ¢izgilerini ger¢ege uyduruyor; fakat bu smirlar

icinde soyut bir ressam gibi davraniyor”

1946 yilinda girdigi akademide 6 yil boyunca Bedri Rahmi’nin atdlyesinde
calisan Orhan Peker 1956 yilinda da Salzburg’da Oskar Kokoschka’nin yaz okulunda
calisir. Bir ¢ok iilkenin miizelerinde aragtirmalar yapan sanat¢i, Ankara’ya yerlesir ve
Turizm Bakanligi’nda grafiker olarak atanir. Bakanlik i¢in hazirladigi afis ile de 6diil
alan Peker bir¢ok caligmasi ile de 6diil almakla beraber 1966 yilinda da yilin ressami
secilmigtir. Bu tarihten sonra da bir¢cok 0Odiil alan sanat¢i, DRHS’ne ve onlar
grubunun sergilerine katilmanin yani sira 2 tane kitap da resimlemistir. Lekeci bir
anlayisla ele aldig1 cogunlugu hayvan figiirleri olan yapitlarinda 6zgiin yorumlara
ulasan Peker, lekeyi figiir ve motiflerde kavramsal bir anlatim i¢inde kendine 6zgii
renk duyarliligi ile ortaya koymasi ile Tiirk resminde lekeci anlayisin 6nemli

temsilcilerinden biri olmustur (Giiltekin,1992:132).

10’lar Grubu icinde lekeci anlayisin onemli temsilcilerinden baska biri de
Turan Erol’dur. Turan Erol 6zellikle de Ankara’nin sanat ortaminda 6nemli bir isim
olmustur Akademide Bedri Rahmi’nin atdlyesinden mezun olduktan sonra resim
ogretmenligi ve Giizel Sanatlar Genel Mudirliigi Sube Miidiirliigii gérevlerini yapan
Turan Erol, Gazi Egitim Enstitiisii ve Hacettepe Universitesi G.S. F’nde de
Ogretmenlik ve Ogretim iyeligi yapmistir. Bedri Rahmi’nin renk, leke, c¢izgi
goriislinii benimseyen sanatc¢i, 1962°de gittigi Paris doniislinde Kiibizm etkisi ile
figlir soyutlamalarina yonelmis ve figiirii kesin diiz ¢izgilerle geometrik bir sematizm
icinde ele almistir. Ayrica lirik-soyuta varan bir anlatimi yagliboya ve graviir
calismalariyla ortaya koyan Erol, yoreselci bir yaklagimla, Anadolu dogasini lekeci
anlayisla yorumlamakla beraber, Ankara gecekondularini ve Anadolu bozkirini ele

aldig1 calismalarinda 6zgiin yorumlara ulasmustir. Ozellikle 1970’lerden itibaren
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sanatginin yapitlarinda agik tonda genis lekelerle kiiciik alanda carpici renk
kullanimlarina, kiiclik kendiliginden beneklere, yumusak, ritmik yapili ¢izgilerle
egemen lirik soyutlamalara rastlanmaktadir. “1970 sonlarma dogru mekanlasma
diisiincesi ile birlikte gelismesini siirdiiren lekeci anlayis, anlatimindaki lirizmi
arttirdi. Bodrum resimlerinde agik lekenin egemenligi ile beyazin biitlin niteliklerini
basar1 ile tabloya yansitti” (Giiltekin,1992:130). Bu sekilde rengi giiglii bir
duyarhilikla ele alan sanat¢i ayni zamanda resim sanatiyla ilgili teorik caligmalar
yapmis, birgok dergi ve gazetedeki elestiri, inceleme yazilarmmin yani sira kitap

yazmistir.

10’lar Grubunun diger iiyelerinden Nedim Giinsiir ise; Ozellikle Paris’teki
burslu egitim doneminde agtig1 sergiyle kendisinden bahsettirmeye baslamistir.
Sanat¢inin bu donem caligmalar ile Zonguldak’taki 6gretmenligi sirasindaki savas
ve maden is¢isi temali dramatik simgecilige dayanan calismalar1 dikkat cekicidir.
“Nedim Giinsiir’iin sosyal icerige agirlik veren simgesel figiiratif ¢alismalart kiiciik
figiir diizenlerinin genis doga dekorlar1 i¢cinde yer aldigi ¢aligmalara dontismiistiir.
Sanatc1 bu tiir ¢calismalarinda gecekondu yikimlarini, cenaze tastyanlari, lunapark
alanlarina  dagilan hiiznii  duyarhi ifadelerle yansitabilmeyi basarmistir”
(Sezer,1995:57). Giinsiir, bu konulara egilirken hikayecilikten uzak bir anlatimla ve
yurt sorunlarina deginmek istemek ile ‘sosyal gercekeilik’ arasindaki sinir1 gegmeden
yorum yapmaktadir. “Cizgi, istif, renk ahengi, ‘valér’ dedigimiz renk degerleri
Oylesine ustalikla ayarlanmistir ki, konu kolayca unutuluyor. Resim dilinden anlayan,
resim zevkine varabilen kisi ilkin, Nedim Giinsiir’iin eserlerinde, ¢izgi arabesklerinin

ve renk senfonilerinin havasina dalabiliyor” (Berk-Gezer: 1973,82).

Mustafa Esirkus’un ise 06zellikle halk oyunlart oynayanlari ele aldigi
diizenlemeleri, hocast Bedri Rahmi’nin izlerini tagimaktadir. Sanatginin
Anadolu’daki calismalarindan sonra dzlem duydugu Istanbul’a gelince sanatinda
fazla bir gelisme gosteremedigini belirten ve “Esirkus’un resimlerinde tezyini motif
degerlerine tercih edilmesi pek olanakli goriinmeyen, yani resimsel olusumlarin
denge ve uyum inceliklerine yeterince yatkin olmayan kof bir kalabalik da vardi”

diyerek elestiri getiren Sezer’e (1995:59) gore sanatg1 belli belirsiz bir iislup giicli
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sirdiirmiistiir. Berk’e gore (Berk-Gezer, 1973:87) ise “Mustafa Esirkus koyli
figiirlerini, oyunlarim1 ya da gercege dayanan belli konular1 renkli lekeler icine
Oylesine aliyor ki, tablonun kokii olan figiirliiliik ortadan kayboluyor”. Bu tarz resim
caligmalarinin yani sira heykel de yapan sanat¢1 Anadolu’nun ¢esitli yorelerindeki 18
yillik dgretmenlik hayatindan sonra Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde
restorasyon uzmanligina getirilmistir. Birgok 6diilii de bulunan sanat¢1 1970’lerden
sonra Ozellikle balik¢ilar konusu iizerinde yogunlasmistir. “Gri ve mavilerin egemen
oldugu komposizyonlarinda kalin boya katlarin1 ¢ogu kez spatula ile uygulayarak
dokulu bir yiizey elde eder; ayrica ¢izgiselligin yaninda dengeli renk lekelerine de

yer verir’(Rona,1997:552).

Babasi da hattat olan Osman Zeki Oral ise 10’lar Grubu ve Birlesmis Ressam
ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyelerindendir. 1943’te akademiye girerek,
Seyfi Toray ve Sefik Bursali atdlyelerinde calisan sanat¢1,1950°de akademinin
Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Daha sonra ise Misir prensesinin (Iffet
Hassan) ozel ressamligi, Bolu’da resim Ogretmenligi ve Ankara Giizel Sanatlar
Galerisi miidiirliigii yapmustir. I¢inde yer aldigi gruplarin tiim sergilerine ve
etkinliklerine katilan sanat¢inin bir¢ok odiilii de bulunmaktadir. Daha ¢ok Karadeniz
Ereglisi’nden yaptig1 eserleriyle tanmnan Oral, dingin deniz kiyilarini, huzur dolu
sessizligi ve gorlntileri en yalin bicimde ifade etmistir. Gergekei doga
goriinimlerini yoresel bir egilimle ve rengi sade bir bigimde, parlak grilerle
kullanarak, olgun armonilerle ele almistir. Bu sekilde bicim ve renk uyarlamasinda
gercegin 0zgiin yorumlarini ortaya koyan sanat¢i ayni zamanda saglam bir desene de

sahiptir (Giiltekin,1992:89).

Yiiksek 6grenimini cografya alaninda yapmasina karsin daha sonra akademiye
girerek Bedri Rahmi atdlyesinden mezun olan Leyla Gamsiz ise ¢aligmalarini daha
sonra Paris’te Lhote atdlyesinde siirdiirmiistiir. Grup tiyelerinde Hulusi Sarptiirk ile
evlenen sanat¢i, hocast Bedri Rahmi gibi Dogu-Bati sanat degerlerinin bir arada
tutma kaygisindaki bir anlayist benimsemistir. Ilk dénemlerindeki Misir sanat1 ve

Matisse etkisi zamanla yerini daha sade renk ve bi¢cimde doga yorumlarina
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birakmistir. Sanatgida tekli, ikili ya da tglii figiir diizenlemelerinde igten bir bakis

acis1 ve dengeli bir figiir anlayis1 s6z konusudur (Dal, 1997:641).

Minyatiir sanatinin esinleri ile halk oyunlarini, gelin tdrenlerini, Karadeniz
balik¢ilarii, cay toplayanlar1 ve ¢esitli kent goriiniimlerini yorumlayan Mehmet
Pesen ise Bedri Rahmi’nin atdlyesinden mezun olduktan sonra bir¢ok lisede resim
ogretmenligi ve yoneticilik yapmistir. Sanat¢inin Tiirk motiflerini kullandig1 biiyiik
boyutlu tuvalleri genelde figiiratif olup donemin soyut ve lekeci tavrini yansitmistir.
Sanat¢1 Ozgiin bir bigime ulagmak kaygisiyla yeni arayislara yonelmis ve tuval
ylizeyine kilim, kumas, kum ve cam gibi ¢esitli malzemeler uygulayarak soyut lekeci
bir anlattimi da denemistir. 1975°de ise Pesen’in sanat anlayis1 degiserek 10’lar
grubunun etkisiyle de minyatiir sanatina yonelmistir. Minyatiirlerin sematik ve iki
boyutlu kurgusunun egemen oldugu c¢alismalarinda Anadolu kdyiiniin ve insanin
giinliik yasanm ile kentlerin dzellikle de Istanbul’un gériiniimlerini ele almistir. Genis
renk lekelerine agirlik verdigi figiiriin giderek daha kiigiildiigii caligmalarinda daha
sonralar1 kompozisyonu ¢evreleyen bordiirlere de yer veren sanatgt bu bordiirlerde
zaman zaman yazi ve ebru da kullanmigtir. Sanat¢i son ¢alismalarinda ise hergiin
biraz daha yok olan ve bakimsizlasan Istanbul semtlerini, carsilarini, tarihi yapilarim

betimlemektedir (Giray, 1997:1456).

1938’de akademiye giren ve Levy ve Bedri Rahmi’nin 6grencisi olan Adnan
Varinca, 1948’de mezun olduktan sonra kdy enstitiilerinde ve ¢esitli ortaokullarda
resim Ogretmenligi yapmistir. Daha sonra Paris’e giden sanat¢i buradaki sergilere
katilmistir. Ozellikle 6lii doga ve manzaralar1 calismay: tercih eden sanatgi erken
donem resimlerinde boyayi kalin bir tabaka halinde ve dokusal niteliklerini
koruyarak bu g¢alismalarinda siyahin egemenligi s6z konusu iken 1970’lerin sonuna
dogru siyah egemenligi yerini beyaza birakmis, resimlere belirli bir saydamlik
kazandirmistir. Hacimleri belirgin fir¢a vuruslariyla olusturan Varinca, giderek daha
canli renklere yoOnelerek hacimlemede Cezanne gibi renk tonlarmi kullanmistir.
Derinlik etkisini ise nesneleri arka arkaya dizerek ve renk karsitliklar ile vermistir.
Sanat¢1 1980°de de Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odiilii’nii (Turan Erol ile
birlikte) almistir (Arslan, 1997:1869).
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Istanbul GSA Yiiksek Resim Boliimii'nde Bedri Rahmi’nin atdlyesinde
ogrenim gorerek 1953’te mezun olan Fikret Otyam ise grup icinde yogun olarak
calismis, ayn1 zamanda da gazetecilik ve yazarlik da yapmistir. Calistig1 gazetelerde
Dogu ve Giineydogu Anadolu yore halkin1 ve gergek yasamlarini anlatan yazilar
yazan ve daha sonra bunlarn ‘Gide Gide’ baslig1 altinda toplayan sanat¢1 bu tarz
yazilartyla 6diil de almistir. Sonraki zamanlarda ise Anadolu insanini, yasantisini, i¢
diinyasini, aci1 ve sevinglerini fotograflar1 ile yansitmistir. Bu bakimdan
fotografciligiyla da 6ne ¢ikan Otyam, gazetecilikten emekli olduktan sonra resim
calismalaria daha yogun olarak devam etmistir. Ozellikle Dogu Anadolu yoresini,
halkin1 sevecenlikle ele alan sanatci, tekli, ikili ve tclii figilir diizenlemelerinde
stirmeli, ak posulu kadinlar1 kendine 6zgii dogal bir ¢evre iginde ifade etmistir.
“Insan gergegini, figiir soyutlamalar1 ve lekeci bir anlayisla, acik-koyu dengesine
O0zen gostererek, fakat gerektiginde detayr ihmal etmeyen bir bi¢cimde islemistir”

(Giiltekin,1992:134).

10’lar Grubu igerisinde yer alan fakat grup i¢indeki seriiveni etkisiz bir sonuca
ulasan isimlerden biri ise Nevin Cokay’dir. Ozellikle hayvan figiirlerini stilize
etmekte basarili olan sanat¢1 ayn1 zamanda 6gretmenlik meslegini de ¢alismalariyla
birlikte yiiriitmiis fakat Ogretmenlik ve diger yogunluklar1 yiiziinden iislupgu
giiciinden ¢ok sey yitirmistir (Sezer,95:57). Bu grupta yer alan ve Yunanistan’dan
gb¢ eden Ivi Stangeli ise Rum azinliktan bir sanat¢1 olup, Bedri Rahmi atdlyesinden
mezun olduktan sonra kent goriiniimlerine masal atmosferi katan bir duyarhiliga
sahip caligmalar yapmustir (Sezer,95:62). Hulusi Sarptiirk ise doga ve toplum
konularint bir ara¢ olarak kullanmis amac¢ olarak ise dogrudan dogruya resim’i
kendine hedef se¢mistir. Bundan dolay1 toplum sorunlarini gostermeyi resim

sorunlarinin disinda gormiistiir (Ozsezgin,1980:66).

Buraya kadar bazi sanatgilarina deginilen ve belirtildigi iizere tek ortak
nitelikleri halk sanati kaynaklarina egilmek olan ve dayanigsma amaciyla bir araya
gelen bu grup, 1954°ten sonra diizenli olarak sergi etkinlikleri gdsteremedikleri ve
bundan dolay1r grup olusturmanin islevinin kalmamasindan dolayr dagilmislardir

(Giiltekin, 1992:16).  Ozsezgin’e (1998:48) gore “10’lar Grubu’nu, Tiirkiye’de
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1970’li yillara dogru iyice seyreklesen son gruplasma egilimleri arasinda
sayabiliriz”. 1914 kusagindan sonra ortaya g¢ikan gruplar (6zellikle de ‘Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’) kendilerinden oncekileri agir bir dille elestirmis
ve bunun sonucunda resim sanatimiza elestiri boyutunu da kazandirmislardir. Fakat

bu konuda 10’lar Grubu, D Grubu ya da ‘Yeniler’ kadar etkin olmamaistir.

... Tirk resminde 1914 kusagmin ardindan 1950°lere kadar, birbirini izleyen ve
birbirinin deneyleri temelinde yeni sanat¢i birliklerinin kuruldugu goriiliir. Ancak
cergevesi kolayca cizilebilecek, smirlart belli, kesinlik igeren tek bir goriis etrafinda
biitiinlesmis bir goriintii sergileyen bu sanat hareketleri gercekte etki ve tepki diyalektigi
ya da catigmasi baglaminda gelismis degildir. Bu yilizden de 6zellikle Miistakiller ve
takip eden gruplarin her biri kendilerinden 6ncekilere ters diisen yeni bir bicim anlayisi
cergevesinde bir araya gelisi degil, bir 6ncekine su ya da bu sekilde kars: ¢gikarak sesini

duyurmay1 amaglayan ortakliklari temsil ederler”’(Baskan,1990:77).

Sonug olarak, 10’lar Grubu, elestirildigi gibi hocalarinin izledigi yolu tam
anlamiyla takip etmemis, ¢ogunlugu zamanla sanat ortamindan c¢ekilse de grubun
diger iiyeleri kendilerine 6zgii bir iislupla yoresel resmimizin 6nemli temsilcileri
olmuglardir. Bu anlamda 10’lar Grubu da Tiirk resim sanati tarihinde yer alarak,
Oonemli sanat hareketi ve dayanismalarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bedri
Rahmi Eyliboglu ise usta bir ressam, yazar, sair, heykeltirag olarak sanatin farkli
alanlarinda var olan ¢ok yonlii kisiliginin yani1 sira Turan Erol, Orhan Peker gibi
resim sanatimizda Onemli bir yere sahip bir¢ok sanat¢iyl yetistirmis bir sanat

egitimcisi olarak sanat tarihimizde 6liimsiiz bir usta olarak yer almaktadir.
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