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Oz

Ticari ve popular sinemay: tanimlamak i¢in kullanilan temel kategorilerden biri olan tiir sinemasinda
otekinin temsili daima tartismah olmustur. Temel olarak kiginin kendisinden farkli olana gonderme
yapan oteki kavrami farkh etnik gruplardan, cinsel kimliklere azinlik gruplardan farkh kiiltiirlere
kadar ¢ok genis bir yelpazede farkhiligi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu c¢alismada tiir
sinemasinin en uzun soluklu temel kategorilerinden biri olan korku sinemasinda 6teki kavraminin
nasil kuruldugu Jordan Peele’in 2017 yapimi Kapan (Get Out) filmi iizerinden ¢6ziimlenmistir. Korku
tliriiniin tarihine bakildiginda bu anlatilarin ana karakterlerinin, Gteki olarak kurulan hayaletler,
vampirler, canavarlar, katiller gibi antagonistlerin eylemlerine kars1 koyan protagonistler oldugu
goriilmekte, bu protagonistlerin ise ¢ogunlukla beyaz karakterlerden secildigi anlasilmaktadir.
Popiiler sinema s6z konusu oldugunda o6zellikle siyahi karakterlerin temsilinin olduk¢a sorunlu
oldugu uzun zamandir bilinmektedir. Bu acidan yaklagildiginda filmin korku sinemasinin tarihsel
siirecte seyirci, endiistri ve filmler arasindaki iligkiden dogan uylasimlarini revize etmesi bakimindan
yenilik¢i bir korku filmi oldugu goriilmiistiir. Yenilikci korku filmlerinde tiiriin farkh 6rneklerinde
oteki olarak konumlandirilan seytan, hayalet, vampir ya da yaratik gibi karakterlerin halihazirdaki
sistemin agir1 normal yanlarinin abartilmasi olarak sunuldugu, bu yolla da o&teki kavramim
sorunsallagtinlldigi goriilmektedir. Kapan (Get Out-2017) filmi siyahi bir karakterin anlatiy1
siirdiiren protagonist olarak sunulmasi, siyahi karakterin anlatinin sonunda hayatta kalabilmesi,
beyaz karakterlerin ise antagonist olarak anlatida yer almas: anlaminda tiiriin basmakalip yargilara
dayanan uylagimlarini kirarak, siyahi temsili ve 6zellikle tematik uylagimlar agisindan yenilikgi bir
bakis acis1 ortaya koymaktadir. Caligmada film tiirsel elestiri yontemi ile ¢oziimlenmis ve filmin tiiriin
tematik kodlarin1 yeniden yorumlayarak korku tiirtine 6zglin bir yaklagim ortaya koydugu
belirlenmistir.

Anahtar kelimeler: Korku sinemasi, tiir sinemasi, stereotipler, yenilik¢i korku filmleri, tiir
uylagimlari

Breaking conventions in horror cinema: Genre characters and representation of
the other in Get Out (Jordan Peele-2017)

Abstract

The representation of the other in genre cinema, has always been controversial. The concept of the
other, which basically refers to what is different from oneself, is used to describe a wide range of
differences from different ethnic groups, sexual identities, minority groups to different cultures. In

this study, how the concept of the other is established in horror cinema, which is one of the longest-

1 Doc. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema, (Ankara, Tiirkiye),
nuray.tugan@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-9184-6241 [Arastirma makalesi, Makale kayzt tarihi: 07.04.2023-kabul
tarihi: 20.06.2023; DOI: 10.29000/rumelide.1316215]
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running basic categories of genre cinema, is analyzed through Jordan Peele's 2017 Get Out. When we
look at the history of the horror genre, it is seen that the main characters of these narratives are
protagonists who oppose the actions of antagonists such as ghosts, vampires, monsters, killers, who
are established as other, and it is understood that these protagonists are mostly chosen from white
characters. It has long been known that the representation of black characters is particularly
problematic when it comes to popular cinema. From this point of view, it has been seen that the film
is a "progressive" horror film in terms of revising the traditions and conventions of the horror genre
from the past to the present. Progressive horror films problematize the concept of the other and
present it as an exaggeration of figures such as monsters, ghosts or creatures positioned as the other,
and the extreme normal aspects of the existing order or system. Get Out (2017) breaks the
stereotypical conventions of the genre in the sense that a black character is presented as the
protagonist who continues the narrative, the black character survives at the end of the narrative, and
the white characters take place in the narrative as antagonists, and it is an innovative perspective in
terms of black representation and especially thematic conventions. In the study, the film was analyzed
with the method of genre criticism and it was determined that the film presented a unique approach

to the horror genre by reinterpreting the thematic codes of the genre.

Keywords: Horror cinema, genre cinema, stereotypes, progressive horror movies, genre
conventions

Giris

2020 yilinda HBO Max, siyahi karakterlerin temsil sekli nedeniyle elestirilen Victor Fleming’in
yonetmenligini yaptig1 Riizgar Gibi Gecti (Gone With The Wind-1939) filmini icerik kiitiiphanesinden
cikardigim1 agiklamigtir. Riizgar Gibi Gegti filmindeki sorunlu temsil pratiklerini yeniden giindeme
tasiyan 12 Yillhik Esaret (12 Years a Slave-2013) filminin Oscar 6diillii senaristi John Ridley, filmin
Amerikanin Giliney eyaletlerinde koleligin yasal oldugu yillardaki kiiltiirel yapinin bir giizellemesi
oldugunu vurgulayarak, filmin koleligin dehsetini tamamen gormezden geldigi gibi siyahlara dair en ac1
verici basmakalip tasvirleri siirdiirdiigiinii ifade etmistir (Tan, 2020). Hollywood sinemasinda 6tekinin
temsilinin baglangicindan itibaren sorunlu olmasi dolayisiyla Jordan Peele gibi siyahi yonetmenlerin
filmlerinde siyahilerin temsili, tasidig1 esitlik¢i ve ayrimcilik karsiti soylem acisindan biiyiik bir
potansiyele sahiptir. Bu anlamda 6zellikle tiir sinemasi farkl etnik gruplarin ve toplumsal cinsiyetin
temsili, egemen deger ve ideolojilerin savunulmasi gibi yonlerden uzun zamandir elestirilmektedir.
Ryan ve Kellner (1997) Hollywood sinemasinin mesrulastirdigi geleneksel degerlerin, egemen
kurumlarin ve ideolojinin bireycilik, kapitalizm, ataerkilllik ve irkeilik {izerine kurulu oldugunu ifade
etmektedir. Bu degerlerin olumlandig: ve kapitalizm, irkcilik gibi ideolojilerin asilandig tiirlerin baginda
ise korku filmleri gelmektedir.

Popiiler kiiltiir tirtinlerinin kiiltiir endtistrisi icerisinde konumlandirilip, en ¢ok elestirdigi tiirlerden biri
olan korku sinemas1 buna ragmen sinemanin hem ¢ok ilgi goren hem de en uzun soluklu film tiirlerinden
biri olarak tiim diinyada seyircinin en ¢ok tercih ettigi belirli filmlerin baginda gelmektedir. Tiim
elestirilere ragmen tiiriin ¢agdas degerlendirmelerinde 6zellikle toplumsal endiseleri ve catismalar:
yatistirma iglevi acisindan biiyiik bir potansiyel tagidigi goriilmiistiir. Tiirii iki yoniiyle de degerlendiren
Wood (1997a) ise korku sinemasini insanlhigin kolektif karabasanlar1 olarak analiz ederek, tiir
sinemasinin da icerisinde yer aldig1 seyirlik eglencelerin iglevlerinin izleyiciyi eglendirmek ve izleyicinin
bilincini kismen uyusturmak oldugunu ifade etmektedir. Bu agidan yaklasildiginda Hollywood filmlerini
sadece fantezi olarak ele almak bu filmlerin seyircinin bilingaltina ittigi gerilimleri ve bu gerilimleri
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¢6zmek icin bilincin kaldiramayacagi radikal yollardan ¢6ziimleme ¢abalarini gérmezden gelme riskini
tasimaktadir. Bundan dolay yiizeysel bir yaklasimla zararsiz olarak degerlendirilen baz korku filmleri,
temasim1 toplumsal elestiri iizerine kuran filmlerden daha esashh bir elestiri potansiyeli
tasiyabilmektedir. Boylece popiiler tiir sinemasi filmlerin yaraticilarinin kisisel diinya goriisii, kaygilar
ya da bakis agisinin birer yansimasi olarak ele alinabilecegi gibi, bunun yam sira izleyicinin ortaklaga
paylastigi riiyalar seklinde de degerlendirilebilmektedir. Yukarida ifade edilen esash elestirel potansiyel
ise bu filmlerde yer alan farkli etnik gruplarin, alternatif ideolojilerin ve toplumsal cinsiyetin temsilinde
ortaya ¢cikmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde sinemanin en eski tiirlerinden biri olarak kabul
edilen korku tiiriinii toplumun miisterek korku ve endiselerinden yola cikarak, s6z konusu korkular:
otekiz kavrami tizerinden temsil eden bir film tiirii olarak tanimlamak miimkiindiir.

Genel baglamda kisinin kendisinden farkh olani, ‘yabanci’ olarak kuran “6teki” kavrami, bu insa
bigimine zit sekilde kisinin kimligini yaratabilmesi, bunun yami sira kendisini toplumsal ve kiiltiirel
olarak konumlandirmasi, benzer sekilde bireyin kendisini anlamlandirabilmesi, diinyadaki yerini
taniyarak Kkisiligini olugturabilmesi igin zorunlu olarak ihtiyag duyulan bir kimlik yaratma
mekanizmasinin en 6nemli parcalarindan biri olarak islev gormektedir. Ancak Sozen’e (1999) gore, bu
iliskide merkezde olan ‘ben/biz’ olumlu yonde sahip olunmasi gerekenler acisindan “varlarin”,
‘sen/oteki’ ise merkezin sahip olduklarina sahip olamama agisindan “yoklarin” mekani olarak
kurulmaktadir. Daha 6nemlisi, ben/biz-sen/6teki iligkisi her durumda bir gii¢/iktidar iligkisi olarak
islemektedir. Tiir sinemas1 baglaminda ele alindiginda Assamull (2022) siyahi karakterlerin, genel
olarak tarihsel siirecte film endiistrisinde olumsuz bir gekilde tasvir edildigini, ancak 6zellikle korku
filmlerinin bu yanilgiya onciiliik ederek, siyahligin kotii, zarar gormiis veya 'Oteki' olarak tasvir
edilmesini sagladigini belirtmektedir. Ancak bu noktada film tiirlerinin toplumsal ve kiiltiirel
baglamdan kopuk ele alinamayacagini ve tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel degismelerden etkilenen tiir
filmlerinin kendilerini yenilemekte, uylasimlarini esnetmekte ve genisletmekte oldukca hizh
davrandigini soylemek miimkiindiir. Ryan ve Kellner (1997) da farkl tarihsel donemlerde ortaya ¢ikmis
filmler arasinda kacinilmaz olarak ayrimlar bulundugunu ve filmlerin farkl toplumsal kosullarda
benimsedigi kendilerine has ¢ok sayida farkli soylem ve temsil bigimlerinin bulunduguna dikkat
cekmektedir. Bu baglamda incelendiginde korku sinemasinin onar yillik donemlerde, toplumsal, politik
ve kiiltiirel gelismelerden etkilenerek farkli temsil stratejileri benimsedigi goriilmektedir. Ancak
istikrarl bir bigimde 6zellikle farkli etnik gruplarin temsili agisindan sorunlu bir goriiniim arz eden
Hollywood sinemasinin ayni donemde pespese filmler iireten siyahi yonetmenlerin etkisiyle bu temsil
bigimlerindeki irk¢iligi daha fazla dillendiren ve yeni temsil bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasini saglayan
orneklerle birlikte biiyiik bir doniisiim gecirdigi anlagilmaktadir. 2017 yapimi Kapan (Get Out) filmini
de s6z konusu yenilik¢i ve elestirel yaklasimin en ¢ok ses getiren 6rneklerinden biri olarak okumak
miimkiindiir. Gosterime girdigi donemde gerek kamuoyunda yarattig: etki gerekse tiir sinemasinda
nadir olarak goriilen Akademi adayliklar: almasi filmin etkisinin ve yenilik¢i yaklagiminin giictiniin bir
gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiirs.

2 Wood’a gore (1997a:72) ataerkil sinemada kadin, proletarya, baska kiiltiirler, etnik gruplar, alternatif ideolojiler ve farkl
cinsel kimlikler oteki olarak konumlandirilmaktadir. Ataerkil ideolojinin benimseyemedigi ya da korktugu tiim duygu,
diisiince, giidii ve diirtiiler diger bir ifade ile ataerkil ideolojinin reddederek bastirmaya calistig1 her sey 6tekidir.

3 Makalenin 6rnekleminde yer almamakla birlikte Kapan (2017) filminin basarisinin ardindan pespese ¢ekilen Antebellum
(2020), Lovecraft Country (2020), Bad Hair (2020) ve Seker Adamin Laneti (2021) gibi siyahi yonetmenler tarafindan
yonetilen ve siyahilerin ana karakter olarak yer aldig: dizi ve filmleri Lambe’ye (2020) gore Amerika'da siyahi olmanin
gercek hayattaki dehsetleriyle yiizlesme, kurumsallasmis 1rkcilik ve beyaz iistiinliigii meselelerini dogrudan ele alma ve
siyahilere yonelik siddet eylemlerinin (George Floyd cinayeti) atesledigi kiiltiirel hesaplagsmanin ortasinda daha da giincel
hissettirme aciliyetinin bir gostergesi olarak ele almak miimkiindiir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 2023.34 (Haziran)/ 695

Korku sinemasinda uylagimlar1 asmak: Kapan (Get Out-Jordan Peele-2017) filminde tiirsel karakterler ve 6tekinin temsili /
Tugan, N. H.

Calismada Kapan (Get Out-2017) filmi Ozden’in (2004) tiir filmi elestirisi icin ortaya koydugu; kiiltiirel
disavurum, anlat1 yapisi, catisma, tiirsel karakterler, gorsel betimleme baglikl analiz kategorilerine
dayandirilarak olusturulan, ancak seyirci ve film arasindaki iligkiye duyarhi bir yaklagimla
¢ozlimlenmigtir. Buna gore film Film Stili, Endiistriyel Baglam ve Toplumsal Baglam olmak {izere ii¢ ana
analiz kategorisi ve bu kategorilerin alt baghklarindan olusan bir ¢éziimleme yontemi ile incelenmis,
ozellikle siyahi temsili acisindan muhafazakar orneklerinden farkli temsil stratejilerinin ortaya
konulmasi1 ve korku sinemasinin uylagimlari acgisindan yenilik¢i yonlerinin degerlendirilmesi
amaclanmistir. Bu dogrultuda oncelikle korku sinemasiin bicimsel ve tematik uylasimlar1 ortaya
konulmus, ardindan analiz kisminda film yukarida ifade edilen yaklagimla analiz edilmistir.

Korku sinemasinin temel uylasimlari

Seyirci ve film arasindaki iligkiyi belirleyen temel unsurlardan biri olan uylagim kavramini “bir gelenek
veya belirli bir kiiltiir iginde yaygin olarak kabul edilen ve anlasilan sanatsal bir uygulama, siire¢ veya
ara¢” olarak ifade eden Sikov (2010, s. 145), film calismalarinda uylasimlarin tiikenmis kliseler olarak
degil, bir iletisim sisteminin temel ve degerli parcalari, genis olarak paylasilan bir fikirler aginin anlamh
bilesenleri olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir. Tiir uylasimlar: ise belirli tiirlerde yaygin olarak
kullanilan 6geler, temalar, konular, mecazlar, karakterler, durumlar ve olay orgiisii olarak ifade
edilmektedir. Bu anlamda tiir uylasimlari, belirli hikayeleri olduklar tiir yapan temel unsurlari
icermektedir. Bu nedenle, bir tiirtin kurallari, s6z konusu tiirleri olusturmak ve tamimlamak icin
kullanildiklar1 icin belirli 6gelerden olusmaktadir (Abreu, 2022). Tiir sinemasinin uylasimlar
cogunlukla anlati yapisi, tiiriin karakter stogu, kostiim-makyaj, mekan, aydinlatma gibi gorsel
malzemesini (ikonografi) icermektedir. S6z konusu bu uylasimlar seyirci ve tiir arasindaki uzun soluklu
iliskinin sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve belirli tiirlerin belirli izleyici kitlesinin filmi tercih ettiginde
hangi hikayeyi, hangi karakterlerle, hangi mekan icerisinde izleyecegine dair bir beklenti olusmasini
saglamistir.

Uylasimlar1 bicimsel ve tematik olmak iizere iki kategoride ele alan Ryan ve Kellner (1997), temsil
goreneklerinin filmlerde iki yonde isledigini, bu baglamda konu ve bicim olmak iizere iki ana kategoride
yer aldigini belirtmektedir.

Bicimsel Gorenekler Tematik Gorenekler
Anlatinin kapalilig Eril kahramanlik seriivenleri
Goriintiiniin siirekliligi Romantizm arayisi
Doniigsiiz kamera isleyisi Kadin melodrami

Karakterle 6zdeslesme Kurtaric1 siddet Gykiileri
Dikizcilik yolula nesnelestirme Irka ve suca iligkin kligeler

Ardigik diizenleme

Anlatida nedensellik mantig1

Dramatik giidiileme

Cerceve uyumu

Ryan ve Kellner’dan (1997) uyarlanmigtir.
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Korku sinemasi bicimsel ve tematik uylagimlar acisindan incelendiginde ozellikle muhafazakar
orneklerinde yukarida siralanan temel temsil gorenekleri yer almakla birlikte, tiiriin kendine has, ayirt
edici uylagimlarinin da bulundugunu ifade etmek miimkiindiir. Korku tiiriinii diger tiirlerden ayiran bu
temel oOzellikler karanlik korkusunun somiiriildiigii diisiik diizeyli aydinlatma, siddet iceren sahnelerde
kullanilan gorsel efektler, tekinsiz mekanlar, perili evler, seri katiller, anlatinin sonunda hayatta kalmay1
basaran masum karakter, hayalet, seytan gibi dogaiistii varliklar, anlatinin diizen-diizenin bozulmasi ve
diizenin yeniden tahsisi seklinde ilerleyen neden-sonu¢ mantig1 gibi tiiriin miidavimlerinin agina oldugu
ve onlar tarafindan hemen taninabilen unsurlar olarak sayilabilmektedir.

Korku sinemasini diger tiirlerden ayiran temel niteliklerinden biri bu filmlerin ulusal sinema ile kurdugu
iligkidir. Diger bir ifadeyle sinemada korku tiirii sadece Hollywood sinemasinda iiretilmeyip, 6zellikle
Avrupa sinemasinin da bu tiiriin ortaya ¢cikmasinda biiyiik katkisinin oldugu goriilmektedir. Bu agcidan
yaklagildiginda korku tiiriintin tarihsel baglami Alman Disavurumcu sinemasinin ortaya cikisiyla
eslestirilebilmektedir. Bununla birlikte Hollywood sinemasinda 6zellikle 1930°1u yillarda pespese bircok
korku filmi {iretilmis, bu filmler ise korku sinemasinin ilerleyisine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Sinemada korku tiirii endiistriyel acidan degerini 6zellikle 70’li y1llarda biiyiik gelir elde eden ve korku
tiirliniin klasikleri arasina girmis William Friedkin tarafindan yonetilen Seytan (The Excorcist, William
Friedkin, 1973) ve Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptig1 Jaws (Steven Spielberg, 1975) filmleriyle
ortaya koymustur (Abisel, 1999). Korku tiiriiniin ideolojik potansiyeli bu ilginin temel kaynaklarindan
birini olusturmaktadir. Bu tiiriin anlati yapisinda catismanin somutlastig1 karakterler olarak sunulan
canavar, hayalet, seri katil, kurt adam, vampir gibi tiirsel karakterler ayn1 zamanda bu ideolojinin de
metonomi araciligiyla yansitilmasini saglamistir. Korku tiiriiniin seyirciyle kurdugu ozel iligki ise bu
filmlerin analizinde kullanilan temel ¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir. Bu baglamda korku
filmleri seyircide kasith olarak uyandirilmak istenen duygular tizerine insa edildiginden, bu tiir bir
duyguyu hissettirebilmek icin 6zel olarak tasarlanmaktadir.

Sinemada korku tiiriinlin 6liimiin muhtemel her cesit halini ve carpitiligini gostererek 6liimiin basit,
dogal bir gerceklik olarak goriilmesini kolaylagtirdigimi belirten Oskay (1994), bu filmlerin boylece
cocukluktan itibaren hissedilmeye baglanilan 6liim korkusunun hafifletilmesine yardim ettigini ifade
etmektedir. Bu agidan yaklasildiginda korku tiiriiniin ¢ogunlukla seyirci ve filmin seyircide yaratmaya
calistig1 hissiyat tizerinden tamimlandig: goriilmektedir. Korku filmlerine dair analizlerin daha cok tiire
ait filmlerin izleyicileri etkileme bicimleri lizerine yogunlagsmasinin sebeplerinden biri seyirci ve sinema
filmleri arasindaki iligkinin kurucu unsurlarindan biri olan katarsis kavramindan kaynaklanmaktadir.
Bu baglamda Abisel (1999) gilinlimiiz toplumlarinda farkh kiiltiirel siiregler araciligiyla hem mevcut
korku ve endiselere yenilerinin eklendigini hem de s6z konusu bu korku ve endiseleri bastirarak
toplumsal ve kiiltiirel ihtiyag, dilekler ve karsitliklarin korku tiiriiniin karakterleriyle saglanan
ozdeslesmeler vasitasiyla kimseye zarar vermeden ifade edilme ve yiizlesme olanagi buldugunu ifade
ederek, bu filmlerde sunulan felaket metaforunun endiselerin gercek bigimlerinden kacinma
konusunda seyirciye yardimei oldugu ve bu sekilde bir kacis yolu sagladigini belirtmektedir. Seyirci ve
film arasindaki iligkiyi belirleyen temel unsurlardan bir digeri filmin anlat1 yapisidir. Seyirci filmde
anlatilan 6ykii ile bu 6ykiiniin 6gelerinin diizenlenis bi¢imi araciligiyla iliski kurmakta ve filmin kurmaca
diinyasina katilmaktadir.
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Anlat1 yapisi

Anlati “mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin
haline baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesi” (Mutlu, 1998, s. 41), olarak tanimlanirken,
anlatilarin temel 6zellikleri Barthes (2005) tarafindan asagidaki sekilde siralanmigtir:

1. Yerkiirede sinirsiz sayida anlati bulunmaktadir.
. Yerkiirede cok fazla sayida tiir bulunmaktadir ve bu tiirler t6zlere dagilmistur.

3. Anlatinin dayanagi, eklemli dil (sozlii ya da yazili), goriintii (duragan ya da devingen) el-kol-bas
hareketi ve biitiin bu tézlerin diizenli bir karisimindan olusabilmektedir.

4. Anlati mit, efsane, fabl, masal, uzun 6ykii, destan, hikaye, dram, pandomim, vitray, sinema, ¢izgi
roman, gazete haberi, konusma gibi farklh bigimlerde yer almaktadir

5. Anlati tiim zamanlarda, tiim yerlerde ve farkl toplumlarda bulunmaktadir.

6. Anlati insanlik tarihinin kendisiyle baslamaktadir, bu nedenle anlatis1 olmayan bir halk
bulunmamakta ve bu anlatilar farkli kiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa
paylasilmaktadr.

Anlatinin tarihselligi ve evrenselligi bu sekilde ifade edildikten sonra sinema filmlerinde anlati yapisinin
oykii ve olay orgiisii olmak iizere iki temel kavramdan olustugunu ifade etmek gerekmektedir. Oykii
filmde anlatilan hikayenin kronolojik ilerlemesini icerirken, olay 6rgiisii zaman, mekan, karakterler gibi
oykii Ogelerinin belirli bir mantik ve neden-sonug iligkisi gozetecek sekilde diizenlenmesini
icermektedir.

Abisel (2005) sinema filmlerinin anlatisinin 6ykii ve s6ylem olmak iizere iki boliimden olustugunu ifade
ederek, oykiiniin olaylari, karakterleri, ¢evresel 6zellikleri (mekan) kapsarken, s6ylemin ise; olay orgiisii,
zaman, kurgu, ses, mizansen ve sinematografik araclar araciligiyla 6ykiiniin ifade edilisini igerdigini
belirtmektedir. Bu acidan yaklasildiginda 6ykii ve séylem diizeyinin sirasiyla dramatik diizey ve teknik
diizeye karsilik geldigi goriilmektedir (Oluk, 2008). Korku sinemasi acisindan yaklasildiginda sdylem ya
da olay orgiistintin diizen, diizenin bozulmasi ve diizenin tahsisi seklinde bir siralamayi takip ettigini ve
muhafazakar 6rneklerde diizenin tahsisinin egemen degerleri yansitirken, yenilik¢i 6rneklerde egemen
degerlerin tartismaya acildigini soylemek miimkiindiir.

Anlatinin ¢aligma prensipleri ve yapisal 6zelliklerini ortaya koyan analizlerini edebiyat kurami iizerine
dersler verdigi sirada gelistiren Todorov, ilerleyen tarihsel siirecte 6zellikle yetmisler ve seksenlerde ele
aldig1 analizlerde kategorize ettigi belirli ilkeleri baz almistir. Buna gore Todorov'un ortaya koydugu
temel anlat1 ilkelerinden biri Aristoteles’in yapi anlayisina dayandirdig: {i¢ unsurla baglamaktadir
(Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2012) :

Denge (baslangig) Dengenin bozulmasi (orta) Dengenin yeniden saglanmasi (son)

Yukarida belirtilen s6z konusu yapi esasen giris, gelisme, doruk nokta ve sonug seklinde ilerleyen klasik
anlat1 yapisiyla benzer bir siralamay: takip etmektedir. Bu 6ykii anlatma biciminde, anlatinin giris
kisminda 6ykiiniin temel unsurlari aciklanmakta, anlatinin catismasi kurulmaktadir. Catigsmay1 var olan
dengenin bozulmasi olarak ifade eden Giichan (1999) dengenin yeniden tahsis edilmesinde bastaki
denge halinin birebir aynisina doniilmedigini, kurulan dengenin yeni bir diizen haline isaret ettigini
vurgulamaktadir. Anlatinin gelisme asamasinda ise olay orgiisii gelistirilmekte, olaylar izleyicinin
merak duygusunu ayakta tutacak bicimde diizenlenmektedir. Bu asamada ¢ogunlukla ana karakter
ontine cikartilan tim engelleri asarak, baslangicta dagilan diizeni eski haline dondiirmeye
ugragsmaktadir. Catismanin ¢6ziildiigli doruk noktadan sonra sonucta ise anlatinin bagindaki denge hali
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birebir ayn1 olmamakla birlikte yeniden kurulmakta ve diizen tahsis edilmektedir. Diizenin tahsisi
anlatinin kapalligina hizmet etmekle birlikte izleyicinin filmle kurdugu tatmin iligkisine olumlu
anlamda etki etmektedir. Geleneksel dramatik yapinin neden-sonug iligkisine dayali bu anlat1 yapisi
Todorov'un anlatinin ana unsurlarindan olan olay orgiisii icindeki neden—sonug iligkisine dayal
modeline ¢ok benzemektedir.

Buna gore bir anlatinin gegmesi gereken bes asama vardir (Yaren, 2016):
1. Denge durumu (bu durum iyi kétii ya da notr olabilir)

2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem)

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder.

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir.

5. Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iligkisine dayal degisimler (yine iyi, kotii ya da notr
olabilir) sonucunda, ashinda kurulan yeni bir dengedir.

So6z konusu formiilasyonda dengenin bozulmasinin anlat1 karakterlerinin tercihleri ve eylemlerinden
kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu anlamda tiir sinemasi karakterin eylemleri iizerine kurulu bir anlati
yapisi insa ettiginden belirli tiirlerdeki belirli karakterlerin olay orgiisiinde yer alma bicimleri anlatinin
gidisatin1 da belirlemektedir. Tiirsel karakterlerin anlatidaki islevi yalmzca olay orgiisii diizeyinde
islememekte, Ozdeslesme mekanizmas1 aracihgiyla seyircinin Oykii evrenine katilimini da
saglamaktadir.

Tiirsel karakterler ve catisma

Film anlatisinin temel 6gelerinden biri olan catisma kavrami cogunlukla karaktere 6zgii olarak insa
edilmekte, bu sebeple karakterin motivasyonundan ortaya cikmaktadir. Anlatiy1 ilerleten, onu
yonlendiren ve film Gykiisiinlin ana temasini ortaya koyarak somutlagtiran bir zithiklar agi olarak
tanimlanabilecek olan catisma kavram film karakterleri aracihgiyla somutlastirlmaktadir. Ornegin
insanlik tarihi kadar eski olan iyi ve kotiiniin catismasi protagonist ve antagonist arasindaki miicadelede
goriiniir olmaktadir. Tiirsel karakterler ise belirli tiirlere 6zgii ve o tiirii digerlerinden ayiran temel
farklardan biri olarak s6z konusu tiiriin ayirt edici yonlerinden biri olarak ele alinmaktadir.

Ozden (1998) tiirsel karakterlerin tiirsel yapilarin barindirdiklar: karakterlerden olusan, " karakterler
deposu" olarak da adlandirilabilecegini ifade ederek, s6z konusu bu karakterler toplulugu olmaksizin
tiir filmlerinin en temel iglevlerinden biri olan kiiltiirel disavurumun gerceklestirilmesinin miimkiin
olmayacagin1 vurgulamaktadir. Buna gore tiirsel karakterler tiirlerin ele aldiklar1 catismalarin
simgelestirilmelerine olanak taniyarak anlambilimsel 6geleri tedarik eden bir figiirlestirme alani
sunmaktadir. Dolayisiyla bu agidan ele alindiginda tiirsel karakterler tiir filmlerinin teshis edilmeleri ve
degerlendirilmeleri yoniinden temel bir 6l¢iit saglamaktadir.

Korku sinemasinda mekanlar gibi karakterler ve kahramanlarin da cesitliligini vurgulayan Abisel’e
(1999) gore korku filmlerinde kahraman, canavar ve kurban ticlemesi 6nemli bir yapisal niteliktir ve bu
ti¢ figiir arasindaki ozel iligski dolayisiyla birbirleri yerine temsil edilebilmektedir. Diger bir ifadeyle
canavar filmin kahramanina ya da kurban canavara doniisebilmekte, boylece canavari kurban
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edebilmektedir. Kahraman ise bu iiclemede ¢ogunlukla kurban konumunda bulunmaktadir. Tiirsel
karakterlerin bu anlamda bir diger temel islevi ¢atismanin somutlagtirilmas1 vasitasiyla kiiltiirel
disavurumu saglamasidir.

Korku sinemasinda 6tekinin kurulma bigiminin iki yonlii dogasina vurgu yapan Wood (1997b), bu
kavramdan baglayarak hem korku filmlerinin analiz edilebildigini hem de korku tiiriiniin toplumsal ve
kiiltiirel anlamdirma pratiklerinin de ortaya konulmasinin saglandigini belirtmektedir. Bununla birlikte
bastirma mekanizmas1 ve oGtekilestirme aracilifiyla korku tiiriine ait 6rnekler muhafazakarlik ve
yenilikgilik acisindan smiflandirilabilmektedir. Kiiltiirel ve ideolojik bakimdan yenilik¢i olan korku
filmleri oteki kavramini ele alig sekline gore tutucu korku filmlerinden ayrilmaktadir. S6z konusu
ayrimin temel 0Olciitii 6tekinin ele alinma, sunulma ve temsil edilme seklinden kaynaklanmaktadir.

Muhafazakar Korku Filmleri

Yenilik¢i Korku Filmleri

Muhafazakar korku filmlerinde canavar olarak
konumlandirilan 6teki daima kotiiciil olarak temsil
edilmektedir.

Yenilik¢i korku filmleri seytanlastirilan 6teki
kavramini sorgulamakta, bu temsil bicimine meydan
okumaktadir. S6z konusu kategorideki filmler
izleyicinin canavar olarak konumlandirilan 6tekine
sempati duymasina miisaade etmektedir.

Mubhafazakar korku filmlerinde dini unsurlar pozitif
nitelikler tizerinden tanimlanmakta ve s6z konusu
dini unsurlara filmin anlat1 yapis1 ve ikonografisinde
genis yer verilmektedir.

Yenilik¢i korku filmlerinde 6teki egemen sistemin ya
da statiikonun 6l¢iisiizce abartilan olagan yanlarinin
bir parcasi olarak ele alinmaktadir. Bu filmlerde dini
unsurlar giiven tazeleyici pozitif unsurlar olarak ele

alinmamaktadir.

Muhafazakar korku filmlerinde 6teki insani
ozelliklerden arindirilarak sunulmaktadir. Bu
filmlerin muhafazakar yapisi 6tekinin seyircinin
ozdeslik kuramayacag kotiiciil 6zelliklere sahip
canavarlar olarak kurulmasina bagl olmaktadir.

Yenilik¢i korku filmlerinde 6teki izleyiciye
dislanmiglik ve yalnizlik duygularini hatirlatacak
bicimde temsil edilmekte ve canavarlastirilan 6tekinin
bu 6zelliklere sahip olmasinin anlagilmasina vurgu
yapilmaktadir.

Muhafazakar korku filmlerinde cinsellik bir korku ve
dehset unsuru olarak anlatida yer almaktadir.

Wood’dan (1997b) uyarlanmistir.

Tiirsel karakterlerin filmde ele alinma bigimi anlatinin temel unsurlarindan biri olmakla birlikte, s6z
konusu karakterler filmin gorsel malzemesinin de bir pargasidir. Sinema filmleri gorsel birer medyum
oldugundan bu metinlerde tiirsel karakterler aym1 zamanda belirli gorsel 6zelliklere sahip 6geler olarak
da var olmaktadir. Tiir filmleri s6z konusu oldugunda bu filmlerin cerceve icerisinde goriilen gorsel
unsurlari ikonografi kavramiyla aciklanmaktadir.

ikonografi

Tir filmlerinin gorsel malzemesini tanimlamak icin kullanilan ikonografi kavrami kostiim-makyaj,
mekan-dekor, aydinlatma ve oyunculuk 6gelerini icermektedir. fkonografi o tiire ait filmlerde tekrar
eden gorsel unsurlara gonderme yaparken, mizansen kavrami Fransiz Yeni Dalgasrnin etkisiyle
yonetmenin kigisel bicemini yansitabilecegi 6geleri icermektedir. Grant’a (2007) gore ikonografi sanat
tarihgisi Erwin Panofsyk’nin Ronesans sanatindaki sembol ve fikirlerin nesneler ve olaylar iizerinden
temsil edildigi goriisiine dayanmaktadir. Boylece kavram tiir elestirmenleri tarafindan sanat
eserlerindeki tanidik sembollerin, goriindiikleri bireysel baglaminin 6tesinde kiiltiirel bir anlama sahip
oldugunu ifade etmek icin sinema filmlerine uyarlanmistir. Giichan (1999) izleyicilerin belirli bir tiire
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ait bir filmi Oncelikle goriintiisel gostergeleriyle tamidigini belirterek, belirli bir film tiriiniin
ikonografisinin sinemanin goriintii malzemesiyle ilgili oldugunu ifade etmektedir. Bu acidan
yaklasildiginda genel olarak yukarida belirtildigi gibi bir filmdeki nesneler, mekanlar, dekor, kostiimler,
yildiz oyuncular, tipler gibi filmin goriiniir yiizeyindeki tiim 6geler ikonografinin bir parcasi olarak
adlandirilmaktadir.

Korku sinemasi dogrudan izleyiciyide korku, dehset, tiksinme gibi belirli duygularin uyandirilmasi
iizerine kurulu bir tiir olarak tanimlandigindan ikonografide ve sinematografik secimlerde bu
duygularin uyandirilmasina yonelik tercihler 6n plana ¢cikmaktadir. Cherry (2014) seyircide sok, korku,
tiksinti gibi giiclii duygular1 yaratmak amaciyla 6znel bakis agisi, cerceveleme, diisiik diizeyli aydinlatma,
makyajin kullamildig1 gorsel efektler, protez makyaj gibi teknikler kullanildigimi belirtmektedir. Tiir
filmlerinde ikonografinin belirli objelere, arketipsel karakterlere ve hatta belirli aktorlere gonderme
yaptigina dikkat ¢eken Grant (2007), ozellikle dini sembollerin korku filmi ikonografisinde siklikla
kullanildigini belirtmektedir. Ornegin bir korku filminde ana karakter vampirleri elindeki hacla bertaraf
ettiginde dini ikonografi, film ikonografisini desteklemek icin ¢aligmakta; sembolik olarak, bu tiir
sahneler, Hristiyanlikta somutlasan geleneksel degerlerin ve buna bagh olarak, Bati kiiltiiriiniin
genellikle herhangi bir vampir filminde canavara atfedilen tehditkar 6zelliklerden daha giiglii oldugunu
ve onlar1 yenecegini 6ne siirmektedir.

Ikonografinin korku sinemasinin ideolojik potansiyelini destekleyen en 6nemli unsurlardan biri oldugu
ve seyirci ve film arasindaki iligkiyi belirledigi diistintildiigiinde tiiriin farkh 6rneklerinde insa edilen
gorsel malzemenin filmin anlamina ve kiiltiirel disavuruma yaptig1 katki daha da anlasilir olmaktadir.

Kiiltiirel disavurum

Tiir filmlerini toplumun kendisiyle yiizlesmesinin saglandigi disavurum alanlar1 olarak tanimlayan
Ozden (1998) belirli bir tarihsel siirecte belirli bir toplumdaki halihazirdaki deger yargilari, diisiinceler,
kaygilar, duygular ve sosyopolitik dontisiimlerin film tiirleri vasitasiyla izleyicinin karsisina agik ya da
ortiik bir bicimde ¢iktigin1 belirtmektedir. Buna gore sanatcilar ya da yaratici profesyoneller icinde
bulunduklar1 toplumdan ve kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyeceginden, bu kisilerin sanatsal ya da
popiiler iiretimlerinin de kiiltiirel ve toplumsal alandan izler tasimamasi miimkiin goziikmemektedir.
Sanat yapit1 dogas1 geregi sanat¢inin kendini ifade etme araci olarak islev gorse de popiiler kiiltiir
iiriinlerinde kiiltiirel ve toplumsal alanin etkileri ¢cok daha fazla hissedilmektedir.

Tir filmleri ile toplumsal ve kiiltiirel alan arasindaki iligkiye en ¢ok vurgu yapan isimler olan Ryan ve
Kellner (1997) ozellikle korku tiiriine ait farkli 6rneklerin tarihsel siirecte degisik baglamlarda yasanan
sosyokiiltiirel doniistimlerin, bilhassa toplumsal cinsiyete iligkin tartismalarin, ekonomik bunalim ve
krizlerin ve siyasal liberal diisiincenin yarattig1 korku, endise ve catismalarin disavrum imkani buldugu
bir kiiltiirel temsil alan1 oldugunu belirtmektedir. Bu durumda tiir filmlerinin iki yonli bir iglevi
bulunmaktadir. Bu filmler araciligiyla toplumun kiiltiirel disavurum gereksinimi yaratic
profesyonellerin disavurum amaciyla sentezlenerek sinema filmlerinde kendilerine bir ifade olanag:
bulmaktadir. Bu anlamda tiir filmleri aym1 zamanda toplumun kendisi hakkinda diisiincelerini de
yansittigl tartisma alanlari olarak ortaya ¢ikmakta ve farkli donemlerde s6z konusu toplumda farkh
kaygi, endise ve deger yargilarinin belirli film tiirlerinde belirli temalarn daha fazla konu edilmesine yol
actiga goriilmektedir (Ozden, 1998).
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Korku sinemasinin temel izlegini siradan olanin Gteki tarafindan tehdit edilmesi seklinde aciklayan
Wood (1997a), toplumdaki ana akim degerlerin olagan ve makbul olani belirlemesine vurgu
yapmaktadir. Bu durumda Woodun ortaya koymus oldugu izlek tiiriin birbirinden farklilagan alt
tiirlerini de icerek sekilde gorece yalin bir recete sunmaktadir. Asagida bu formiillestirmenin temel
ozellikleri li¢ maddede agiklanmgtir:

a)Siradan olanin tehdit edilmesi {izerine kurulu regete korku sinemasinin farkh alttiirlerini de
icermektedir. Siradan olani tehdit eden varlik (6teki) farkl alttiirlere bagh olarak kurt adam, seri katil
veyahut seytan, ruh gibi goriinmez varliklar olabilmektedir.

b)Siradan olanin tehdit edilmesi iizerine kurulu recete korku sinemasinin farkh film tiirleriyle benzer
ozellikler tasimasini kolaylagtirmaktadir. Oteki kavrami evrensel oldugundan farkl film tiirlerinden
farkli otekiler yaratilmaktadir. Bu anlamda Western sinemasinin 6tekisi yerliler olurken, dedektiflik
tiirtinde suclu 6teki olarak konumlandirilmaktadir.

c)Siradan olanin tehdit edilmesi iizerine kurulu recete gorece sadeligine karsin siradanlik, 6teki ve bu
iki unsur arasindaki baglanti olmak iizere ii¢ temel unsurun birlesiminden meydana gelmektedir.

Anlatida catismalarin goriiniir kilinmasi ve somutlastirilmasi karakterler vasitasiyla gerceklestiginden
soz konusu bu ii¢ unsur korku tiiriinde mevcut egemen degerlerin, toplumsal kaygi ve endiselerin
disavurulmasinda hayati bir iglev iistlenmektedir. Ancak sadece egemen degerler degil, muhalif ve
yenilik¢i yaklagimlar da bu karakterler iizerinden kendilerine temsil olanag bulmaktadir. Korku
filmlerinde anlamin yaratilmasinda egretilemesel temsillere vurgu yapan Ryan ve Kellner (1997) da
korkuya dair egretilemelerin, s6z konusu toplumun dogrudan yiizlesmekten kagindig: endiseleri ortaya
koymay1 saglamasinin yaninda klasik Hollywood sinemasinin fazla radikal buldugu mubhaliflere de bir
ifade alan1 sundugunu vurgulamaktadir.

II. Kapan (Get Out-2017) filminde 6tekinin temsili

Tiir filmi elestirisinin kokeninde tarihsel baglamda o tiire ait her 6rnekte tekrar eden belirli anlatim
uylagimlar1 yaratarak, tiiriin neredeyse tiim 6rneklerinde yer alan bir recete tizerine insa edilen belirli
bir anlat1 yapisi igeren, bundan dolayi bir tiir olarak kategorize edilebilecek anlambilimsel ve s6zdizimsel
yap1 ortaya koymus olan filmlerin incelenmesi bulunmaktadir. Buna gore tiir filmleri ¢6ziimlenirken
Anlat1 Yapisi, Tiirsel Karakterler ve Catisma, Ikonografi ile Kiiltiirel Disavurum basliklar1 altinda
incelenebilmektedir (Ozden, 1998). Cagdas film ¢oziimlemesinde popiiler sinemanin iiriinleri olan tiir
filmlerinin ¢6ziimlenmesiyle belirli bir tarihsel donemde, bu filmlerin icerisinden ¢iktiklar: toplumlar:
tanimlayacagini savunan yaklasimlara siipheyle bakilmaktadir. Giiniimiizde tiir filmlerinin {izerine
temellendigi anlatiya dair tematik uylasimlar ya da ikonografi gibi gorsel uylasimlar incelenerek
toplumsal baglamin ortaya cikartilabilecegi fikri sorunsallagtirlmaktadir. Bu nedenle film
¢ozlimlemesinde seyircinin alimlamasi, seyircinin filmle ve onunla baglantili popiiler kiiltiir iiriinleriyle
kurdugu iligki ve endiistriyel baglam goz 6niinde bulundurulmalidir. Film yapim, dagitim ve gosterim
kosullar1 giderek karmagiklagmakta, seyircinin izleme deneyimi de mevcut toplumsal, kiiltiirel ve
teknolojik gelismelerden etkilenmektedir (Tugan, 2020). Asagida Kapan (Get Out-2017) filminin tiir
sinemasinin temel unsurlarim igeren, 6zellikle basmakalip yargilar ve farkh etnik gruplarin temsiline
bunun yani sira filmlerin izleyici tarafindan anlamlandirma ve tiiketilme pratiklerine duyarh bir analizi
yer almaktadir. Film analiz edilirken kullanilan model agagida tabloda yer almaktadir:
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Film Stili Toplumsal Baglam Endiistriyel Baglam
Anlat1 Yapis1 Kiiltiirel Digavurum a. Izleyici Pratikleri
b. ikonografi b. Catisma ve Tiirsel karakterler

Yonetmenligini Jordan Peele’in yaptig1, 2017 tarihli Kapan filmi korku tiirtinde kategorize edilen cagdas
film orneklerinden biridir. En iyi Ozgiin Senaryo dalinda Akademi Odiilii kazanan filmin, farkl
kategorilerde bircok adayhg1 da bulunmaktadir. Jordan Peele, En Iyi Yonetmen ve En iyi Ozgiin Senaryo
dalinda ve filmin basrol oyuncularindan Daniel Kaluuya ise En Iyi Oyuncu dalinda Oscar’a aday
gosterilmigtir.

Film adimin Tiirkge cevirisindeki ‘kapan’ ifadesi anlatidaki olay orgiisii ile uyumludur. Filmin ana
karakterlerinden Rose™un psikiyatrist annesi Missy’nin hipnoz terapisi sirasinda Chris kendini karanlik
bir ¢cukurda bulur. Filmde “Sunken Place” olarak gegen yer; beyaz, zengin ve liberal ailelerin kontroli
ele gecirdigi; Chris ve diger talihsiz siyahilerin bu insanlarla iletisime gegtikten sonra icine diistiigii bir
kapan olarak tabir edilebilmektedir. Jordan Peele, Sunken Place’i siyahi insanlarin 6nemsizlestirilmesi
olarak tanimlamakta ve “ne kadar bagirirsak bagiralim sistem bizi susturuyor” diye eklemektedir. Filmin
acilis sahnesinde 1978 yapimi Halloween filminin giris sahnesinden ilham alan Peele, bu sahneyi
kusursuz beyaz mahallesinin yikimi olarak tanimlamistir (Usumi, 2019).

1. Film stili
a. Anlat1 yapis1: “Sonda Hayatta Kalan Oteki”

Korku sinemasi temel anlati1 oOzelliklerini esasen diger tiirlerle paylagmaktadir. Ancak her tiiri
digerinden ayiran belli bagh o6zellikler korku tiirii baglaminda da one ¢ikmakta ve Oykii 6gelerinin
diizenlenis bigimini etkilemektedir. Barsam ve Monahan (2019) tipik bir korku anlatisinin, 6tekinin
gelisiyle tehdit edilecek normal bir diinya kurarak basladigini belirterek, normalligi yeniden kurmak icin
bu canavarin yenilmesi veya yok edilmesi gerektigini ifade etmektedir. Genellikle kahraman, tehdidi
baslangicta fark eden tek kisidir. Oteki normallikten cok uzak oldugu icin, kahraman o6tekini daha
dogrudan deneyimlemeden ve etrafindakilere tehdidi duyurmadan once kendi siiphelerini
reddedebilmekte ve uyarilar1 goz ardi edildiginde, ana karakter dogrudan oteki tarafindan hedef
alinmaktadir. Bu durumda ana karakter yardim almah ya da canavarla tek basina yiizlesmelidir.

Benzer bicimde Schatz da (1981, akt. Ozden, 1998, s. 244) tiirsel anlat1 yapisinin genel 6zelliklerini
Kurulus, Canlandirma, Siddetlendirme ve Coziim olarak simiflandirmaktadir. ilk asama olan Kurulus
kisminda ¢esitli anlatimsal ve ikonografik ipuglar yoluyla dogasinda varolan, dramatik catismalarla
birlikte tiirsel toplumsal yap1 kurulmakta, Canlandirma asamasinda tiire ait karakter toplulugunun
eylemleri ve tavirlar araciligiyla bu ¢atismalar canlandirilmakta, Siddetlendirme kisminda ¢atisma bir
kriz boyutuna wulasincaya kadar geleneksel durumlar ve karsilasmalar aracihigiyla catisma
siddetlendirilmekte ve son agsama olan Coziim kisminda ise fiziksel ve ideolojik tehlikeyi bertaraf eden
ve boylece iyi diizenlenmis bir toplumu kutlayan bir bigimde krizin ¢oziimii gergeklesmektedir.

Kapan (Get Out-2017) filmi, siyahi genc bir erkegin, beyaz kiz arkadasinin aile evinde yasadig1 korku ve
dehset dolu anlari, klasik anlatiya uygun sekilde kronolojik olarak anlatmaktadir. Anlatinin giris kismi
karakterlerin tanitimi (baslangigta yer alan ve Halloween’a gonderme yapan sahne kronolojik siray
bozmaz, ¢iinkii asil hikayenin baglamasindan once gerceklesmistir) ile baglamaktadir. Chris, Rose’un
ailesi ile tanisacag i¢in gergindir. Eve vardiklarinda sicak karsilanir, anlatinin baslangi¢ kisminda bir
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diizen ve denge hakimdir. Korku sinemasinin anlati1 geleneklerine gore diizenin bozulmas ve finalde
yeniden tahsis edilmesi gerekmektedir. Anlati, diger korku filmlerinden farkh olarak daha kisa siirede
gerilim ve korku 6gelerini kurmakta, diger bir ifade ile denge goreceli olarak ¢cabuk bozulmaktadir. Chris,
evde kaldig ilk geceden garip seyler oldugunu fark eder. Anlatinin gelisme kisminda Rose’un ailesinin
beyin nakli yoluyla 6liimsiizliige care bulan bir tarikat oldugu ortaya ¢ikar, ancak siyahilerin bedenini
ele gecirerek, beyazlarin sahip olamadiklar: 6zelliklere kavusmasini saglarlar. Chris’in yakalanip beyin
nakline hazirlandig1 boliimden itibaren filmin anlat1 yapis1 ylikselen bir egri ¢izerek doruk noktaya kadar
heyecani ayakta tutmaktadir. Doruk noktada Chris, kendisini alikoyan aile iiyelerini teker teker oldiiriir
(kiz arkadasi Rose harig). Sonunda arkadasi Rod tarafindan kurtarilir ve denge yeniden tahsis edilir. Bu
noktada onemli olan dengenin siyahi karakter lehine tahsis edilmesi ve kurtulusun da yine siyahi bir
karakter tarafindan saglanmasidir.

Ozden (1998) tiir filmlerini niteligi acisindan smiflandirdig1 degerendirmesinde nitelikli bir tiir filminin,
temel 0zelliginin o tiire ait belirli anlatisal uylasimlar igerisinde anlatisini olusturabilmesi, bu anlatiy1
siirdiirebilmesi ve nihayete erdirebilmesi olarak tamimlamaktadir. Tiiriin uylagimlarim bu sekilde ele
almak o tiire ait bir filmin niteligini belirlese de, s6z konusu tiiriin kaliplasmaya meyilli bazi
uylagimlarinin  yenilik¢i ve yaratict profesyoneller tarafindan yorumlanmasina ve yeniden
degerlendirilmesine engel tegkil etmemektedir. Bu baglamda ele alindiginda Jordan Peele’in irkeilik ve
siyahi temsili gibi 6nemli ve tartismali olgular: bir korku filmi anlat1 yapisi icerisine yerlestirerek hem
yeniden gilindeme getirdigini hem de tiiriin geleneksel kaliplar1 cercevesinde elestirel tavrini 6zellikle
uylagimlarin ele alinig bigimiyle korudugunu séylemek miimkiindiir.

b. ikonografi: Tekinsiz Beyaz Mahallesinde Hayatta Kalma Savast

Izleyici tarafindan anlatinin olay 6rgiisiiniin anlamlandirilmasim hizlandirarak, boylece filmsel ifadede
tutumluluk saglayan ikonografi, belirli film tiirlerinin ilk bakista taninabilen ayirt edici gorsel
ozelliklerini icermektedir. Farkl tiirler agisindan degerlendirildiginde Western tiiriinde kovboy giysileri
ve kovboy sapkasi, miizikallerde siklikla karsilagilan smokinler, polisiye tiiriinde dedektifin uzun paltosu
bu tiirleri belirleyen en belirgin gorsel 6geler olarak ortaya gikmaktadir (Giigchan, 1999).

Korku filmleri ikonografi acisindan incelendiginde, ornegin Western tiiriinde oldugu gibi ortak
ozelliklere sahip, fiziksel ve toplumsal ¢evreye benzer sabit ve kaliplasmis bir mekan tasariminin
bulunmadig1 anlasilmaktadir. Korku sinemasinda yer alan ¢evre tasarimi ikonografik acidan
degerlendirildiginde, filmin ¢ekildigi donemde mevcut bulunan toplumsal, kiiltiirel ve siyasal endise ve
sorunlarla arasinda bir kosutluk bulundugu goézlemlenmektedir. Bu nedenle de korku sinemasinin
tarihsel baglamda, farkh alttiirlerinin de ortaya ¢ikisi ile birlikte birgok farkli mekan tasarimi kullandig:
bilinmektedir. S6z konusu mekan tasarimi iki temel baghk altinda incelenebilmektedir (Abisel, 1999):

1. Fiziksel diizenlemesiyle korkutucu olarak konumlandirilan karanlk, kasvetli, kapali ya da uzay gemisi
gibi yabanci mekanlar; mezarlik, kilise, morg gibi 6liimle, batil inanglarla ve dini unsurla baglantisinin
kurulabilecegi mekanlar; orman, ¢ol, okyanus insan yasamini tehdit edebilecek dogal mekanlar

2. izleyicinin giivensizlik duygusunu artiran giinliik yasamda sikhikla kullanilan, alisilageldik mekanlar;
banliy6 evleri, marketler, sinema salonlari, bankalar, okullar

Tir filmlerinde gorsel malzeme ve bu malzemenin betimlenmesi 6nceden olusturulmus tiirsel
gelenekler baglaminda ortaya ¢cikmakta, bununla birlikte s6z konusu bu malzemenin gorsel betimlemesi
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de yine tiirsel gelenekler cercevesinde gerceklestirilmektedir. Karanlik, sisli atmosfer korku sinemasinin
basindan beri kullandig1 en 6nemli korku unsurlarindandir. insanhigin en biiyiik korkularmin 6liim ve
karanlik korkusu olmas1 bu secimin nedeni de ortaya koymaktadir. Karanlikta ne ile kars1 karsiya
oldugunu bilmeyen insan i¢in, karanlik adeta somut bir korku nesnesi haline gelmektedir.

Kapan (Get Out-2017) filminde anlatinin neredeyse tamami, korku sinemasinin temel ikonografik
uylagimlarindan biri olan “tekinsiz evde” gegcmektedir. Rose’un ailesinin yasadigi, ayn1 zamanda zengin
ve varliklh bir aile olduklarinin da gostergesi olan biiylik ev, cevreden yalitilmis bir mekan olarak
tasarlanmistir. Boylece aile gizli tarikatlarini koruyabilmis ve amaclarina ulagabilmistir. Bunun disinda
diisiik diizeyli aydinlatma, hipnoz sahnelerinde yer alan kapana kisilmighk duygusu da filmin temel
ikonografik ozelliklerini olusturmaktadir. Barsam ve Monahan (2019) filmin ana karakteri Chris
Washington’in, beyaz kiz arkadasinin zengin ailesini ziyaret etmeyi kabul ettiginde, kendisini tenha ve
alisilmadik bir ortamda izole edilmis bir yabanci olarak buldugunu belirterek, siyahi karakterin
kelimenin tam anlamiyla onun gibi siyah erkeklere sahip olmak isteyen beyazlar tarafindan dehsete
diisiiriildiigiinti vurgulamaktadar.

Belirli bir tiire ait filmlerde tekrar eden gorsel unsurlar, o tiiriin gorsel mirasini bir filmden digerine
aktararak seyirci ve tiir arasindaki iligkiyi saglamlagtirmakta ve s6z konusu tiiriin kodlarinin pekigsmesini
saglamaktadir. Tir filmi ve seyirci arasinda kurulan bu dolaysiz iligki tiiriin tarihsel macerasinda yillar
boyu karsilagilan belirli gorsel unsur ve goriintiisel gostergelerin giderek gorsel bir gelenege doniiserek
uylasim halini almasindan kaynaklanmaktadir. Korku sinemasinin gorsel gelenekleri Western
sinemasin gibi tiirsel sinirlarini ilk filmden itibaren ortaya koyan tiirlere nazaran daha gevsek olmakla
birlikte tiirlin miidavimleri tarafindan hemen taninabilen unsurlara da sahiptir. Mekansal agidan
degerlendirildiginde kaleyi andiran gotik evler, devasa tarihi malikaneler, tekinsiz evlerin karanlik
bodrumlar1 gibi mekanlar seyircide uyandirilmak istenen korku ve dehset duygusu icin ideal mekanlar
olarak kurgulanmaktadir. Kapan (Get Out-2017) filmi bu baglamda tiiriin temel gorsel uylagimlarini
siirdiirerek, ancak bu gorsel malzemeye elestirel bir bakis acisiyla yaklasarak ikonografisini
kurmaktadir. Korku sinemasimin ikonografisinin en bariz Orneklerinden biri olan tekinsiz evin
sahiplerinin beyaz ve varsil bir ailenin olmasi, hatta bu ailenin bir tarikatin da kurucular1 arasinda
bulunmas ve siyahilerin bu evde tuzaga diistiriilerek zengin beyazlara kurban edilmesi tekinsiz evin
ayrimciligin elestirildigi bir simgeye doniismesini saglamaktadir.

2, Toplumsal baglam
a. Kiiltiirel disavurum: Irk Sonrast Amerikasinda Styahi Olmak

Sinema filmlerinde 6teki olarak inga edilen dezavantajli sosyal topluluklar basmakalip 6rnekler seklinde
temsil edilerek, bu topluluklara yonelik olarak gelistirilen Onyargilarin siirdiiriilmesine hizmet
etmektedir. Bu durumu tarihsel baglamda degerlendiren Hayward (2012) belli bash kiiltiirel
topluluklarin sinemada ekseriyetle indirgemeci zararli ve negatif basmakalip karakterizasyon veya
temsiliyetler icinde sunulduklarini belirterek, bu insa bicimlerinde tarihsel baglamda bir degisiklik
meydana gelse dahi gliniimiizde de siiregeldigini vurgulamaktadir. S6z konusu temsillerin en belirgin
ornekleri farkl kiiltiirel topluluklar ve cinsel yonelimlerdir.

Kokenbilimsel olarak stereos (kat1) ve typos (nitelik, tip) kelimelerinin birlesimden olusan stereotip
so6zciigi, zihinsel anlamda kisilerin icinde yasadiklari ortami ve bu ortamda bulunan muhtelif uyaranlar
siiflandirarak kolay algilanmasini saglamaya ve boylece icinde yasanilan gevreyi biligsel olarak
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diizenlemeye gonderme yapmaktadir. Bu diizenlemenin temel amaci belli bagh siniflandirmalarda
bulunan unsurlar essiz nitelikleriyle 6ziimsemektense, hepsini birden belirli kategorilerde kisaltarak
kavramanin daha az biligsel ¢aba gerektirmesidir (Bilgin, 2007). Benzer bir tasarruf mantig1 sinemada
hikayelerin gorsellestirilmesinde de isletilmekte, gorsel anlatimda bu sekilde bir kisaltma diizeni tiir
filmlerinin ikonografisiyle birleserek seyirci ve olay orgiisii arasindaki iligkiyi kolaylagtirmaktadir.

Sessiz sinemanin sinematografik unsurlarinda kullanilan gérsel mantigin isleyisine vurgu yapan Abisel
de (1999) sinema filmlerinin ilk yillarinda izleyicinin sinemada izledigi goriintiisel gostergeleri hizli ve
dogrudan kavrayabilmesini saglayabilmek adina her filmde tekrar eden belli bagh gorsel unsurlarin
kullanmldigini belirtmektedir. Buna gore sessiz sinemanin ilk 6rneklerinde ana olay orgiisii ve ana
karakterlere 6zgii temel bilgileri izleyiciye kisa yoldan gosterebilmek amaciyla bir takim goriiniim ve
beden dili kaliplar1 kullanilmaktadir. Bu kaliplar vasitasiyla “vamp” kadin karakteri ile “aile kizi”olarak
konumlandirilan karakter sinematografik unsurlarla birbirinden ayirt edilebilmekte, kostiim-makyaj
tasariminin yani sira mekan tasariminda da ekose masa Ortiisii “yoksul ama diiriist” bir cevreyi
tanimlarken, ayn1 zamanda mutlu bir evlilige de gonderme yapmaktadir.

Bununla birlikte anlatimda tasarruf saglamasinin yaninda bu tiir tekrar eden gorsel unsurlar ve kodlar
tarihsel siirecte 6zellikle belli bagh kiiltiirel gruplar ve toplumsal cinsiyet acisindan ayrimcilig siirdiiren
sinemasal temsil bicimlerine doniismiistiir. Basmakalip yargilarin esas olarak Kkigilerin icinde
yasadiklar1 diinyay1 daha kolay ve dogrudan olacak bicimde anlamdirabilmesinin yollarindan biri olarak
kullanildig1 daha 6nce ifade edilmisti. Buna ek olarak bu basmakalip yargilar kiiltiirlenme asamasinda
ogrenilerek kusaktan kusaga aktarilmakta, fakat tarihsel baglamda doniistime de ugramaktadir. Her
kosulda negatif anlamlar barindirmamakla beraber basmakalip yargilar belirli bir sosyo-kiiltiirel
yapidaki esitsiz iktidar iligkilerini siirdiirmekte ve ana akim degerlerin aktarilmasinda biiyiik rol
oynamaktadir. S6z konusu nedenlerden dolay1 sinema filmlerinde olusturulan basmakalip yargilarin
analiz edilmesi, ge¢cmisten bugline aktarilan bu tiir stereotiplerin yerine daha esitlik¢i ve gercekei
temsillerin ortaya konulmasi acgisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Ozellikle Afrika kokenli
Amerikalilarin temsilinde Kapan (Get Out-2017) filmi gibi 6rneklerin ¢ogalmasi bu stereotiplestirmenin
sorunsallastirmasini saglamasi agisindan 6nemli 6rnekler kabul edilmektedir.

Cherry (2014) korku filmlerinde sifrelenmis ideolojilerin bir canavar ya da metin icerisinde temsil edilen
hakim ideolojiye kars1 bir ¢esit canavarliga odaklandiklarini belirterek, korku tiiriiniin tarihgesinin 6teki
insanlarin ve toplumsal gruplarin ifade ettikleri farkliliklarin toplum tarafindan siniflandirma ve
betimleme tarihinden olustugunu vurgulamaktadir. Buna gore korku sinemasi ve oteki/canavar
arasindaki iligki diger bir ifadeyle canavarlarin bu filmlerde simgesel olarak temsillerindeki degisim ve
doniiglimler kimligin farkhh yonlerine karsi benimsenen toplumsal ve kiiltiirel tutumlar iizerinden
incelenebilmektedir.

Korku tiirtinde s6z konusu bu simgelestirmeler sosyo-psikolojik catismalar seklinde 6teki kavrami ve
otekinin somutlagtirlldigi kurmaca karakter iizerinden disavurulmaktadir. Tarihsel baglamda
doniistime ugrayan sosyo-kiiltiirel catismalarla beraber bu filmlerde insa edilen 6teki kavraminin
simgeledigi endiseler, toplumsal kaygilar ve catismalar da degismektedir. Kapan (Get Out-2017) gibi
“oteki’ni ve otekilestirme siirecini irdeleyen yenilik¢i korku filmleri 6zellikle kimlik ve farklihiga dair
sosyo Kkiiltiirel yapinin derinlerine islemis catismalar1 konu edinmekte ve bu catigmalar1 alegorik
bigimde simgelestirmektedir. Bu ac¢idan ele alindiginda daha 6nce de belirtildigi gibi filmlerin yalnizca
yonetmen acisindan degil, ayn1 zamanda toplum icin de bir disavurum araci oldugunu séylemek
miimkiindiir. izleyicinin tiir sinemasindan beklentisi ve bu filmlerde yer almasini talep ettikleri unsurlar
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benzer sekilde kendilerini gérme bigimini yansitmakta, boylece kiiltiirel bir disavuruma da imkan
sunmaktadir. Bu acidan yaklasildiginda tiir sinemasinin 6zellikle korku tiirii gibi 6rneklerinin belirli bir
tarihsel baglamda belirli kiiltiirlerin kendilerine dair mevcut degerleri ve diisiinceleri yansittigi bir
mecra olarak ele alinabilecegi goriilmektedir. Dolayisiyla ekonomi, din, siyaset, egitim, aile gibi sosyal-
kiiltiirel miiesseseleri olusturan temel unsurlar, bu unsurlarda meydana gelen dontisiimler film tiirleri
vasitasiyla temsil edilme imkan1 bulmaktadir. Bu noktada calismanin amaclari agisidan degerli olan
soru Ozellikle Kapan (Get Out-2017) filminde sosyo-kiiltiirel disavurumun kendisini nasil ortaya
koydugudur.

Film tiirlerinde yer alan tiirsel karakterler ve izlekler farkh kiiltiirel temsiller araciligiyla yogunlastirma
ve yalinlagtirma adi verilen cesitli mekanizmalar igerisinde ortaya konularak, kiiltiirel degerler ve
diisiinceler genis bir toplumsal baglamdan, dar bir figiirlestirme alanina aktariimaktadir (Ozden, 1998).
Korku sinemasinda s6z konusu bu figiirlestirme alani ¢ogunlukla toplumun kimlik ve farklilik ile
cinsellik gibi kayg1 yaratan unsurlarla ilgili tavrini ifade etmektedir. Korku filmlerine toplumun ya da
bireyin kaygi ve korkularinin kendine en uygun ifade olanagini buldugu temsil alani olarak
yaklagildiginda ise bu korkularin simgesel anlatiminin 6teki olarak konumlandirilan karakterlerde
somutlastig1 goriilmektedir.

Wood (1997a), burjuva ideolojisinin taniyip kabul edemedigi; fakat tehlikesizlestirerek kendi kopyasi
haline getirecek denli doniistiirerek basa citkmak zorunda kaldig: "6teki"” kavramiyla korku sinemasi
arasinda organik bir bag kurmaktadir. Otekilik kavramini bu acidan yaklasildiginda kiiltiiriin ya da
ben’in disinda kalanla iligkili olmanin 6tesinde, ashinda higbir zaman yok edilmeyecek olan ben'deki
baskilanmis olan olarak tamimlamak miimkiindiir. Dolayisiyla 6teki reddedilmek ve nefret edilmek
iizere disar1 yansitilmaktadir. Korku filmlerinde "baskilanmig/ 6teki" canavar olarak simgelestirilmekte
ve reddedilen ve korkulan 6teki, bu filmlerde kadin, ¢ocuklar, proletarya, 6teki kiiltiirler, etnik gruplar,

alternatif ideolojiler ve farkl cinsel yonelimler seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Oteki’'nin kurulma ve temsil edilme bicimi bir korku filminin yenilikci ya da ilerici olma &zelligini
belirlemektedir. Kapan filminin senaristi ve yonetmeni Jordan Peele (kendisi de siyahi bir
yonetmendir), filmin ¢ekildigi donemde Vanity Fair dergisine verdigi bir réportajda filmin senaryosunu
Barack Obama’nin bagkan secildigi, yani irk¢ilik kavraminin artik gecmiste kaldigina inanildig: bir
donemde yazdigini aciklamistir. Bu kadar iyimser bir ortamda filmine ¢ok da ilgi duyulmayacagini
diisiinen Peele, senaryoyu daha cok kendisi icin yazmistir. ilerleyen yillarda Afro-Amerikalilara yonelik
siddete dair artan tartismalar ve Black Lives Matter protestolarinin gerceklesmesiyle, filmi yapmanin
zamaninin geldigini anladigini belirtmistir (Keegan, 2017).

Dolayisiyla kiiltiirel disavurum acisindan degerlendirildiginde filmin gosterime girdigi donem ile
ozellikle Amerika Birlesik Devletlerinin icinde bulundugu siyasal ve kiiltiirel ortam arasinda kosutluklar
bulundugunu belirtmek gerekmektedir. Filmde ozellikle siyahi ve beyaz karakterlerin temsil edilme
bigimi yenilik¢i niteligini ortaya koymaktadir. Anlatida 6teki ve dolayisiyla canavar (canavar ifadesini
insani hicbir 6zellik tagsimayan varliklar olarak degil, kotiiciil 6zelliklere sahip her tiirlii film kisisi olarak
degerlendirmek gerekmektedir) beyaz, zengin ve liberal oldugunu savunan (Rose’'un babasi Obama’ya
oy verdigini defalarca belirtir) bir aile olarak kurulmaktadir. Bu ailenin kurbani ise siyahi bir geng
erkektir. Kurban ifadesi aile agisindan degerlendirildiginde anlamlidir; diger bir ifade ile siyahi karakter
bir 6zne olarak iradesini kullanir, onu 6ldiirmeye c¢alisan cani aile liyelerinden kurtulur ve sonunda yine
siyahi bir karakterin yardimiyla hayatta kalmay1 basarir. Korku sinemasinda anlatinin finalinde hayatta
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kalmay1 basaran karakter filmin ele aldig1 konuya bakis agisini da belirleyen temel 6l¢iit olarak ortaya
cikmaktadir. Filmin yenilik¢i ve irk¢ilik karsiti yaklagimi bu baglamda degerlendirilmektedir.

Patton (2019) Kapan (Get Out-2017) filminde Obama'nin se¢ilmesinden sonra "irk sonras1" Amerika'da
zengin ve beyazlarin egemen oldugu alanlarda renkli insanlarin gercgekligini anlattigimi belirterek,
kiltiirel renk kori (cultural colorblindness) ideoloji mantiginin 1rkc¢ihgin neoliberalizmdeki
merkeziligini maskeledigini belirtmektedir. Irk¢ihigin acik sekilde dile getirilmesinin politik dogruculuk
acisindan yanlhs bulundugu gliniimiiz toplumlarinda kiiltiirel renk korliigii ayrimciligin ve irk¢ihigin
gizlendigi bir soyleme doniigsmiistiir.

Kiiltiirel renk korliigiinii ayrimcilig1 sona erdirmenin en iyi yolunun bireylere 1rk, kiiltiir veya etnik
kokene bakilmaksizin miimkiin oldugunca esit davranmak oldugunu o6ne siiren irksal ideoloji olarak
tanimlayan Williams (2011), yapilan arastirmalarin, kiiltiirel renk korii mesajlari duymanin Beyaz
insanlar arasinda daha fazla irksal Oonyargi ve olumsuz etki gibi olumsuz sonuglar1 6ngordiigiini
gosterdigini, ayni sekilde renk korii mesajlarin, beyaz olmayan insanlarda ise strese neden olarak biligsel
performansin diismesine neden oldugunun ortaya koyuldugunu belirtmektedir. Irkciligi maskeleyen bir
soylem olarak renk korliigii giinliik dilsel pratiklerinde “Ben renk goremiyorum, sadece insanlari
goriiyorum”, “Hepimiz sadece insaniz”, Siyah, beyaz, yesil ya da mor puantiyeli olman umurumda
degil!” ve BlackLivesMatter hareketinin karsinda sosyal medyada yiiriitiilen #AllLivesMatter (Biitiin
yasamlar degerlidir) gibi ifadelerde kendini gostermektedir (Racial Blindness). Filmin ana karakteri
Chris’in kiz arkadasi Rose’'un evinde aksam yemeginde Rose’'un babasi Dean’in “Bu arada, eger
yapabilseydim, ticiincti donem icin Obama'ya oy verirdim. Hayatimda gordiigiim en iyi Baskan”
ifadesti, renk korliigiiniin ikiyiizlii ahlaki konumunu gostermesi agisidan bariz bir érnektir. Anlatida
Rose’un ailesi ve diger tarikat iiyelerinin siyahilerle ilgili irk¢1 olmadiklarini kanitlamaya ¢alhisan, ancak
soyledikleri ve yaptiklar1 her eylemle bu ideolojiyi yeniden iireten yaklagimi genel olarak o donemde
Amerikan toplumunda ¢okea tartisilan irkcilik, siyahilere yonelik saldirilar, ayrimcilik ve kiiltiirel renk
korliigii séyleminin filmin kurmaca evrenindeki simgesel karsiligi olarak okumak miimkiindiir.

b. Tiirsel karakterler ve Catisma: Siyahi Sinemanmn yiikselisi

Korku sinemasinin tiirsel karakterleri iki ana kategoride incelenebilmektedir. Ana karakter(ler) ve ana
karakterin karsisinda antagonist olarak yer alan 6tekiler. Otekiler; kurt adam, canavar, yaratik, seri katil
gibi genis bir yelpazede yer alan film kisilerini icerirken, ana karakterler cogunlukla 6tekinin gazabina
ugrayan beyaz ve masum film kisileridir. Tiir filmleri, anlatida yer alan sorunlara cogunlukla
muhafazakar ¢oziimler sundugu icin tiirsel karakterlerin temsil edilme bicimleri 6zellikle 6nemlidir.
Kapan (Get Out-2017) filmini korku tiirii igerinde farkh bir konuma oturtan esas nokta; siyahi bir film
kisisinin filmin ana karakteri olarak yer almasi ve anlatinin sonunda hayatta kalabilmesidir.

Tiirsel karakterler tiir filmlerinin ¢atismalarinin somutlagtirilmasina ve gelistirilmesine yonelik olarak
islev gormektedir, ciinkii belirli tiirlerin yapisal o6zelliklerinin icerdikleri karakterlerden olusan
“karakterler deposu” bigiminde ifade edilebilecek bir karakterler toplulugu olmaksizin kiiltiirel
disavurumun gerceklestirilmesi miimkiin olmayacaktir. Tiirsel karakterler tiirlerin ele aldiklar
catismalarin simgelestirilmesine imkan saglayan ve semantik unsurlari saglayan bir figiirlestirme alani
sunmaktadirlar. Bu acidan tiirsel karakterler tiir filmlerinin tam olarak taninarak degerlendirilmelerine
olanak saglayan gecerli bir kistas olusturmaktadir (Ozden, 1998).
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Film anlatilari, bu anlatilarin 6geleri ve sosyokiiltiirel yap1 arasindaki iliski ¢ogunlukla disavurum
pratikleri iizerinden tartisilmaktadir. Sinema filmleri insanlhiga dair kiiresel endiseleri ve sorunlar dile
getirmek, catigmalar1 yatistirmak ve bu gatismalara olas1 ¢oziimler iiretmek gibi daha o6nce yaban
toplumlarda mitlerin gerceklestirdigi islevleri ¢cagdas toplumlarda yerine getirmektedir. Bu anlamda
cagdas hikaye anlaticiiginin 6zel bir formu olan sinema filmleri bireysel olarak yonetmen, senaryo
yazari gibi yaratic1 profesyonellerin vizyonunu ortaya koymakla birlikte, icinden c¢iktiklar: toplumun da
ideolojik, kiiltiirel ve ekonomik boyutlarini yansitmaktadir.

Filmlerin toplumsal olanm yansittigi iddiasinin uzun bir donemden beri sinema c¢alismalarinda yon veren
diisiincelerin basinda geldigini belirten Kabadayi (2014) da sinemanin bireysel oldugu kadar toplumsal
olani da yansittigini, sinema filmlerinin yalnizca izlence olmaktan ¢ikip toplumsal anlamla kurulu yogun
bir anlatiya doniistliglinii vurgulamaktadir. Bu baglamda her bir sinema filmi sosyal veya bireysel
endiselerin sorgulanmasini saglayarak, insan ve toplum psikolojisinin belirli yonlerini aragtirmakta ve
bu yonleri dolayh bir ortam icinde simgelestirmeler ve yogunlastirmalar araciligiyla giindeme getirerek
tartigsilmasinin oniinii agmaktadir. Dolayisiyla film tiirleri evrensel olarak tarihin ilk donemlerinden bu
yana insanlarin kolektif bilincaltlarinda bastirilan korku ve endiselerin kadar, belirli bir tarihsel donem
icinde belirli bir toplumun kiiltiirel sorunlarinin ve kaygilarinin neden oldugu catismalar1 simgesel
diizeyde ifade eden araclar durumuna gelmektedir (Ozden, 1998). Korku sinemas1 séz konusu toplumsal
ve kiiltiirel catismalarin disavurum olanagi buldugu en 6nemli mecralardan biri olarak ortaya
cikmaktadir. Sinema tarihi incelendiginde de belirli film tiirlerinin, toplumsal ve kisisel baz1 ¢atigmalar
icin diger film tiirlerinden daha fazla digavurum imkani sagladigi goriilmektedir. Korku sinemasi
acisindan yaklagildiginda temelde 6liim korkusu iizerine temellenen bu tiiriin, psikolojik, siyasal,
kiiltiirel ve toplumsal catigmalarin simgesel olarak kurmaca formunda dile getirilmesi agisindan daha
biiylik bir potansiyele sahip oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan ele alindiginda korku sinemasinin,
bilim kurgu sinemasu ile birlikte insanoglunun kolektif korkularinin yarattigi catismalara seslenen bir
film tiirti oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Anlat1 yapisinin ana unsurlarindan olan catisma acisindan ele ahndiginda 6zellikle Oteki\Ben ya da
Otekiler\Biz catismasimn Kapan filminin temelinde yer alan catismalardan biri oldugu goriilmektedir.
Her tiirlii kétii ve istenmeyen o6zelligin atfedildigi Oteki, insanoglu icin c¢oziilmesi gereken temel
meselelerden biridir. Korku filmlerinde Ben/Oteki catismasinin disavurulmasi icin canavar, kurt adam,
vampir, zombi, hayalet gibi motifler gelistirilmistir. Ayrica Gtekinin kendisi de insanoglunun
bilingaltinda yasadig: catismalar: temsil etmek amaciyla kullanilmaktadir.

Her bir film tiiriine ait anlatim yapisinin kiiltiirel temalarin barindirdig cesitli ¢cagrigimsal baglar: ana
bir nokta etrafinda topladiginm ifade eden Ozden (1998), s6z konusu ana noktanin korku sinemasimda
oliim ve cinsellik oldugunu beklirtmektedir. Bu baglamda 6rnegin korku sinemasinin 6tekilerinden biri
olan kurt adam, bedeninde killar ¢ikmasiyla birlikte yeni yetmelikteki cinsel duygu uyanisini, uzayh
kadin ise, toplumsal bastirmalarla ilgili olarak, cinsel yonden 6zgilir kadinin metaforik anlatimini
simgelemektedir.

Etnisite ve toplumsal cinsiyet gibi temsil sistemlerinin sinema filmlerinde 6zellikle korku sinemasinda
simgelestirilme bigimleri ise wrk¢ilik ve ayrimcilik gibi ideolojilerin yansitildigi araglar olarak islev
gormektedir. Siyahi erkeklerin sinema filmlerinde baslangictan bu yana negatif stereotipler olarak yer
aldiklari belirten Gadsden (2015), bu stereotiplerin ise vahsi hayvanlar, kanunlara aykir1 davranmaya
egilimli, erkeksi ozelliklerinin agir1 abartilmasi gibi pek ¢ok degisik stereotiplestirilmis ytizeysel 6zelligi
icerdigini ifade etmektedir. Amerikan film endiistirinde farkliligin temsilinin tarihsel siirecte problemli
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olmasi tartisilmakla birlikte, 6tekinin basmakalip yargilar ve irk¢i sdylemler vasitayla temsil edilmesi
yalmizca problemli temsiller kavramiyla aciklanamamaktadir, clinkii sinemada yer alan bu tiir insa
bicimleri seyircinin deger yargilarini ve diinya goriisiinii bicimlendirmede 6nemli bir konumdadir.
Kellner’a (2011) gore kitle iletisim araclarinda sunulan imajlar, seyircilerin toplumsal ve kiiltiirel
gerceklige dair dogru ya da yanlis, pozitif veya negatif, etik ya da iblisce olarak goriilen deger yargilar:
tizerine gelistirdikleri fikirlere bicim vermektedir. Bu sekilde medyanin sundugu oykiiler, toplumun
olusturdugu kolektif bir kiiltiir ve kendisini bu kiiltiiriin i¢ine yerlestirdigi yerler araciligiyla semboller,
mitolojik Oykiiler meydana getirmektedir. Medya araciligiyla temsil ve insa etmenin deger yargilarini
bigimlendirmesini vurgulayan bir diger isim olan Burton da (1995) insan gruplarinin cesitli medya
alanlarinda belirli yollarla temsil edildigini ve bu temsillerin ayn1 zamanda insan kategorileri ve belirli
insanlarin nicin belirli kategorilerine dahil olmasi gerektigine dair algiy: etkiledigini belirtmektedir. Bu
acidan yaklasildiginda patriyarkal beyaz erkegin hakimiyetinde olan Hollywood film endiistrisinde
siyahi karakterlerin temsillerinin de oOtekilestirmeye hizmet eden bir islev gordiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Gadsden (2015) bilim insanlarinin etnisite, cinsiyet, sinif ve / veya cinsel egilime dayanan
dezavantajli toplumsal ziimrelerin kitle iletisim araclarinda nasil temsil edildigini ¢cok uzun siireden beri
incelediklerini belirterek, Afrika kokenli Amerikalilarin popiiler kiiltiirde insa edildigi, yikildig1 ve
yeniden insa edildigi zorlu ve yipratici ifade bicimleri iizerine yapilan ¢alismalarin yogunlastigini
belirtmektedir. Bu caligmalar farkli iletisim araclarinda gecmisten giiniimiize siyahi erkeklerin
hastalikli, yabani, ilkel hayvanlar ve ekseriyetle suc islemeye meyilli gete tiyeleri, issiz, sokak kiiltiiri
tarafindan yonetilen karakterler olarak sunuldugunu gostermektedir.

Bu agidan yaklasildiginda Kapan (Get Out-2017) filminin ve buna benzer filmlerdeki siyahi
karakterlerin konumlandirilma bi¢iminin 6nemi hem daha anlagilir, hem de 6tekinin inga edilme bigimi
acisindan daha degerli olmaktadir. Ebiri (2017) de Kapan (Get Out-2017) ve 2016 tarihli Barry Jenkins
tarafindan yonetilen Ayisigi (Moonlight) filminin Afrikali-Amerikali deneyiminin sinemada temsil
edilme bicimlerine dair uylasimlar: kiran birer siyahi sinema 6rnegi olarak kabul edilmesi gerektigini
belirtmektedir. Siyahilerin negatif ve yanlhs temsil bicimlerine yonelik olarak olusturulan ve bu temsil
bigimlerine direnisi ifade eden siyahi sinema yetmislerin basinda, seksenlerin ortalarma kadar
giiclenerek gelismistir. Ancak daha genel anlamda Siyahi Sinema ifadesi temel olarak Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Siyahi diyasporal topluluklar tarafindan olusturulmus film yapma pratigini ve buna
bagh olarak, bu topluluklardan gelen sanatcilarin ortaya koydugu filmleri ifade etmektedir (Hayward,
2012).

3. Endiistriyel baglam
a. Izleyici Pratikleri: Amerika'daki wrkciligin derin bir analizi4

Hollywood sinemasinin endiistriyel kosullar1 géz oniinde bulunduruldugunda 4.5 milyon dolar gibi
kiiciik bir biitceyle ¢ekilen Kapan (Get Out, 2017) filminin 255.4 milyon dolar hasilat elde etmesi biiyiik
bir ticari basar1 olarak goriilmelidir. Filmin gerek gise basaris1 gerekse irkeilik iizerine kamuoyunda
ortaya cikardigi tartisma esasen kiiglik biitgeli bir korku filminin etkilerini anlamak bakimindan oldukea
onemlidir. Filmin izleyiciyi ile kurdugu bagin gise rakamlar1 diginda farkhi gostergeleri de
bulunmaktadir. Bu anlamda Rotten Tomatoes ve Metacritic, imdb gibi dizi ve film degerlendirme

4 Rotten Tomaotes sitesinde Brian T. Carney isimli kullanicinin yaptigi yorum.
https://www.rottentomatoes.com/m/get_out/reviews?intcmp=rt-scorecard_tomatometer-reviews
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sitelerinde filmin aldig1 puan ve degerlendirmeler izleyici ve film arasindaki iligkiyi tanimlayan diger
gostergeler olarak okunabilir.

632 bin kiginin oylariyla filmin imdb puani 7.7 iken, en popiiler filmler siralamasinda 240. sirada yer
almaktadir. Rotten tomatoes sitesinde tomameter oram1 %98, izleyici orani ise %86 olarak
hesaplanmaktadir. Sitede yapilan 403 yoruma bakildiginda ise filmin komedi unsurlari ile korku tiirtint
harmanlamasi oviiliirken, 1irkeilik elestirisi de vurgulanmaktadir (Get Out Reviews).

Giindes’in (2003) siradan izleyici ile film elestirmeni arasinda yaptig1 ayrimda siradan izleyicinin
edilgenligine vurgu yapmakta, elestirmenin ise siradan izleyiciden cok daha etken, ¢oziimleyici ve
bilingli oldugu belirtmektedir. Ancak iginde bulunulan siirecte film elestirisi, film yorumu, film
elestirmeni, akademik film elestirisi ve siradan izleyici arasindaki s6z konusu ayrimlarin dijital medya,
sosyal medya ve hayran Kkiiltiirinde giderek muglaklagstigini ve hatta siliklestigini soylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte iletisim ¢alismalarinda kiiltiirel ¢calismalarin etkisiyle izleyicinin medya
iceriklerinin pasif birer tiiketicisi olduklar1 yoniindeki anlayistan, anlamin olusturulmasinda aktif rol
aldig1 bir yaklasima dogru giiclii bir egilim goriilmektedir. Iicinde bulunulan dénemde dijitallesmenin de
etkisiyle izleyici ve medya icerigi arasindaki iligki daha da karmasik hale gelmis ve yalnizca
anlamlandirma agisindan degil, izleyici artik iiretkenlik ve yaraticilik agisindan da degerlendirilmeye
baglanmistir. Bu acidan yaklasildiginda Kapan filmi seyirciyle kurdugu giiclii baglar dogrultusunda
hayran kiiltiiriiniin de 6nemli bir unsuru haline gelmis ve Reddit sitesinde filmin hayranlar: tarafindan
bircok komplo teorisi tiretilmistir. 2017 yilinda Vanity Fair dergisinin Youtube kanalinda bu teorileri
degerlendiren Jordan Peele’in videosu 14 milyondan fazla kisi tarafindan goriintiillenmistir (Jordan
Peele Breaks Down "Get Out" Fan Theories from Reddit | Vanity Fair). Hayran kiiltiiriinii miijdeleyen
bu tiir videolar, endiistri, film ve izleyici kitlesi arasindaki karmasik iligkiye de gonderme yapmaktadir.
Fiske de (1992, akt., Sezen, 2016) benzer bicimde popiiler kiiltiir baglaminda hayranlarin kitle iletisim
araclari tarafindan ortaya konulan icerikleri nasil yorumladiklar: ve anlamlandirdiklar: agisindan degil,
bu igeriklerle iiretim anlaminda nasil bir iligki kurduklar1 bakimindan degerlendirilmesi gerektigini
ifade etmektedir.

Bu baglamda ele alindiginda i¢inde bulunulan donemde yasanan dijital doniisiimiin etkisiyle hayran
kavraminin biiyiik bir doniisiim gecirdigini, kitle iletisim aracglarinin iirettigi iceriklerin birer tiiketicisi
seklinde ele alinan izleyici ve hayranlarin, s6z konusu bu icerikleri lireten etkin kisiler seklinde medya
ekolojisinde var olduklarini s6ylemek miimkiindiir. Medya igerigi tizerinde giderek daha da etkili olan
hayran kiiltiirii ise popiiler kiiltiirtin kilit 6gelerinden biri olarak s6z konusu kiiltiirtin hem tireticisi hem
de tiiketicisi seklinde iki farkl kategoride birden yer almaktadir.

Sonug

Kiiltiirel, toplumsal ve 6zellikle ideolojik baglamlarda farkli bicimlerde okunmaya olanak saglayan anlati
yapisit ve bu nedenle izleyiciyle kurdugu yogun duygusal bag nedeniyle korku sinemasi1 popiiler
sinemanin en cok ilgi goren tiirlerinden birisi olagelmistir. izleyici ve korku sinemasi arasindaki bu siki
bag farkli teorisyenler tarafindan degisik bicimlerde degerlendirilmis, ancak genel olarak bu filmlerin
popiilerliginin seyircinin zararsiz bir mekanda endise ve sikintilariyla yilizlesme imkan saglayarak
yasadig1 katarsis hissiyatindan kaynaklandigi kabul gormiistiir. Bu agdan yaklasildiginda korku
filmlerinin ¢oziimlenmesi, bu filmlerin ¢ekildigi toplumun ve donemin endiselerini, korkularim ve
sikintilarin1 popiiler sinemanin diger tiirlerine gore daha agik olarak ortaya koyabilme potansiyeli
tagimaktadir. Korku tiirline ait 6rnekler onar yillik siirelerde incelendiginde cekildigi donemin sosyo-
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kiiltiirel, siyasi ve ekonomik gelismelerinin izlerini tasidig1 goriilmekte, 6zellikle tiiriin Amerika’daki
macerast goz Oonlinde bulunduruldugunda 60’larda genclerin, kadinlarin ve azinliklarin toplumsal
degerlere ciddi elestiriler yoneltip, onu tiim yonleriyle sorguladigi bir donemde korku filmlerinin
liberalizmin, hatta sol goriisiin etkilerini tasidigi, 70’lere gelindiginde ise ABD’yi saran ekonomik ve
siyasi kriz, Vietnam yenilgisi, artan issizlik gibi gelismelerin mevcut 6zglirlik ortamina ciddi bir
muhafazakar tepkinin dogmasina ve bu donemde gerceklestirilen korku filmlerinde feminizme ve
ogrenci hareketlerine duyulan tepkilerin psikopat katiller tarafindan 6ldiiriilen kadinlar ve ergenlere
yoneltilen siddetle temsil edildigi goriilmektedir. Bu baglamda korku filmlerinin giiclii bir muhafazakar
diisiince gelenegini siirdiirdiigiinii s6ylemek miimkiindiir.

Korku filmlerinin s6z konusu tutuculugunun ise genel olarak Hollywood’daki ataerkil bilingaltinin ve
egemen degerlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ancak birgok korku filminin tagidig:
bu muhafazakar icerigine karsin, tiirtin geleneklerini sorgulayan, temsil bigimlerine siipheyle yaklagsan
yenilik¢i olarak adlandirilan korku filmleri de bulunmaktadir. Bu ¢alismada Jordan Peele tarafindan
yonetilen 2017 tarihli Kapan (Get Out) filmi tiirsel elestiriden yola ¢ikilarak olusturulan analiz modeline
gore, film stili (anlat1 yapisi, ikonografi), toplumsal baglam (tiirsel karakterler ve catigma, kiiltiirel
disavurum) ile endiistriyel baglam (izleyici pratikleri) acisindan ¢6ziimlenmistir. Buna gére Kapan (Get
Out, 2017-Jordan Peele) filminin s6z konusu temsilleri sorunsallastiran ve irk sonrasi (post-racial)
Amerikasini elestiren korku tiirii 6rneklerinden biri olarak ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Film anlatisi
icerisinde gerek siyahi karakterlerin gerekse beyaz karakterlerin konumlandirilma bigimi, tekinsiz ev
temasim1  siyahi karakterin goziinden ele almasi, anlatinin sonunda yine siyahi karakterin hayatta
kalmayr basarmasi gibi unsurlarla korku tiiriiniin 1rk¢i tematik uylagimlarini elestiren ve
sorunsallagtiran Kapan (Get Out, 2017-Jordan Peele) filmi, ayn1 zamanda Amerikan toplumunda
tarihsel stirecte daha da derinlesen 1rkeilik ve ayrimeilik gibi ideolojileri de korku tiirii anlatisinin s6z
konusu uylagimlarini revize ederek ele almaktadir. Korku filmlerinin yenilik¢i olmasi, tiirtin temel
karakterlerinden olan “6teki’ne yaklasim bicimine baghdir. “Oteki” ataerkil ideolojinin disladig1 kadin
cinselligi, azinliklar, alternatif ideolojiler gibi 6gelerle, ataerkil toplum yapisinin kabul edemedigi diirtii
ve giidiileri kapsamaktadir. Egemen diizenin kabul edemedigi, yadsidig: ya da yok etmeye ¢alistig1 6geler
ve diirtiiler korku filmlerinde kurt adam, hayalet, canavar, yaratik, zombi gibi figiirlerle temsil
edilmektedir. Dolayisiyla korku tiiriiniin s6z konusu figiirlere bakis acis1 yenilikci bakis acisini ya da
muhafazakarhgini belirleyen en 6nemli unsurdur.

Bu agidan yaklasildiginda tiir sinemasinda ve 6zellikle korku filmlerinde siyahilerin temsil bicimleri de
anlatinin bu karakterlere yonelik tavrim ve dolayisiyla metnin ideolojik yapisini ortaya koymaktadir.
Hollywood sinemasinda oykiilii uzun metrajli filmlerin ilk ortaya ¢iktig1 giinden bu yana 6zellikle siyahi
karakterlerin filmlerde yer alma bigimlerinin tartigmal oldugu goriilmiistiir. Bir Ulusun Dogusu (The
Birth of a Nation, 1915-D. W. Griffith) gibi bariz sekilde irk¢1 temsillerin yani sira dogrudan bu ideolojiyi
savunmayan filmlerde de beyazlardan farkli etnik gruplarin oOteki olarak temsil edildikleri
goriilmektedir. Tiir sinemasinin ise egemen degerlerin savunulmasinda tematik uylagimlar bakimindan
ele alindiginda ¢ok daha muhafazakar oldugu bilinmektedir. Bu anlamda Kapan (Get Out, 2017-Jordan
Peele) filminin ilerici ve yenilik¢i yaklagimi yalnizca 6tekinin temsil bigiminde degil, sosyo-kiiltiirel
baglamda ayrimcilik sorununu ele alig seklinden de kaynaklanmaktadir. Film, cekildigi donemde
Amerika’da farkl etnik gruplara yonelik yiizeysel ve ikiyiizlii neoliberal politik iklimi sorunsallagtirarak,
tiir sinemasinin uylagimlar: icerisinde, kurmaca karakterler araciligiyla kiiltiirel renk korligii soylemi
altinda ayrimecilik pratiklerinin siirdiiriildiigiine yonelik giiclii bir elestiri icermektedir.
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