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41. Tiirk resim sanatinda caresizligin resimsel dili

Semih BUYUKKOL:!

APA: Biiyiikkol, S. (2023). Tiirk resim sanatinda cgaresizligin resimsel dili RumeliDE Dil ve Edebiyat
Arastirmalar Dergisi, (34), 726-740. DOI: 10.29000/rumelide.1316219.

Oz

Toplumsal bir varlik olan insan, tarih boyunca yasadig1 ¢evredeki yerini, ruhsal benligini arastirip,
gelistirerek kendini ifade etmede 6zgiin bir resimsel dil olusturmustur. Bu dil, tipk: kelime dili gibi
ayni zamanda bireylerin birbirleriyle iletisim kurup, anlasacagi énemli bir unsur da olmustur. Bu
sayede diislerini, korkularini, garesizliklerini, ihtiyaclarini resimsel bir dille belgeleyerek ayni yazili
belgeler gibi gelecek kusaklara aktarmistir. Bu baglamda konusu dolayh ya da dolaysiz hep insan olan
sanatin, olumlu ya da olumsuz durumlar karsisinda farkindalik yaratarak ¢oziim yollarina dikkat
ceken, Oonemli iglevler yiiklenen, topluma ayna tutan bir olgu oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla
toplumsal bir varlik olan sanat¢inin da eserlerinde icinde dogup, biiyiidiigii gevrenin tarihini,
kiiltiirtinli, yasam bicimini, geleneklerini, sevinglerini ve savas, salgin hastalik, yoksulluk gibi
acillarin1 da sorumluluk bilinciyle yorumlamas1 ve resimsel bir dille ifade etmesi kaginilmaz
olmustur.Tiirk resim sanatinin tarihi siirecine bakildiginda farkli dénemlerde yasanmis olan sosyo-
ekonomik krizlere dayal kirsal kesimlerden kentlere zorunlu goclerin sebep oldugu olumsuzluklar,
hizl kentlesmenin meydana getirdigi carpikliklar, acilar, yoksulluklar, savaslar ve salgin hastaliklar
gibi problemler karsisinda yasanan acilarin ve caresizliklerin sanatcilar tarafindan farkh tarzlarda
sikca yorumlanarak ele alindig1 goriilmiistiir.Bu arastirmanin amaci; Tiirk resim sanat1 tarihinde
sanatgilarin toplumsal problemler karsisinda insanlarin yagamis oldugu caresizlikleri konu olarak ele
alip, resimsel bir dille yorumladig1 eserlerini estetik yoniinden analizini yapmak ve Tiirk resim
sanatina nasil yansidigin gostermeye calismaktir.Bu arastirmada nitel arastirma yontemine dayah
kaynak tarama ve eser analizi uygulanmistir. Calisma metni sonugla baglantih ¢ikarimlar
destekleyecek sekilde diizenlenmis, metindeki gorseller, konu iginde adi gecen ya da metni

vurgulayacag diisiiniilen en carpici 6rneklerden segilmistir.
Anahtar kelimeler: Resimsel dil, sanat, ¢aresizlik, Tiirk resim sanati
The pictorial language of helplessness in Turkish painting
Abstract

Man, as a social being, has created a unique pictorial language to express himself by researching and
developing his spiritual self and his place in the environment he has lived in throughout history. This
language, just like a language of words, has also been an important element in which individuals can
communicate and agree with each other. In this way, he documented his dreams, fears, helplessness
and needs in a pictorial language and transferred them to future generations, just like written
documents.In this context, it has been seen that art, whose subject is always human, directly or
indirectly, is a phenomenon that draws attention to solutions by raising awareness in the face of

positive or negative situations, has important functions, and holds a mirror to the society. Therefore,
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it has become inevitable for the artist, who is a social being, to interpret the history, culture, lifestyle,
traditions, joys and pains of war, epidemic disease and poverty of the environment he/she was born
and grew up in, with a sense of responsibility and express in a pictorial language in his/her
works.When we look at the historical process of Turkish painting, it is seen that the pain and
helplessness experienced in the face of problems such as the negativities caused by forced migration
from rural areas to cities based on socio-economic crises experienced in different periods, the
distortions caused by rapid urbanization, pains, poverty, wars and epidemics are frequently
interpreted and discussed by artists in different styles.The aim of this study is to analyse the works of
artists, which they interpreted in a pictorial language, by considering the helplessness of people in
the face of social problems in the history of Turkish painting, from an aesthetic point of view and to
try to show how it is reflected in Turkish painting.In this study, literature review and work analysis
based on qualitative research method were made. The text part of the research was arranged in a way
to support the conclusions about the result, and the images in the text were selected from the most
striking examples mentioned in the topic or thought to emphasize the text.

Keywords: Pictorial language, art, helplessness, Turkish painting
Giris

Dil, insanin kendisini ifade etme noktasinda diisiince seklini somutlagtirarak gevresine yansitmasina
olanak saglayan bir iletisim araci olarak tanimlanabilmektedir. insanin var olma kosulu olan dil, bireyin
yasantisina dair her seyi anlamlandirma ve isaret olarak temsil etme eylemi olmustur. Sanat dili ise
insanin kisisel tecriibeleri sonucundaki birikimlerini halihazirdaki dil kaliplarini ve iletisim kodlarini
degistirerek, var olan malzemeyi yeniden sekillendirip, metaforlar yoluyla yorumlayarak sundugu 6znel
bir yapiy1 ifade etmektedir. Nesne ve imgelerden meydana gelen sanat eserleri, anlamlandirma ve
yansitma Ozellikleriyle tiim toplumlara ait belli bir aklin gorsel dontisiimlerini temsil etmektedir. Bu
temsil ulusal dillerin iletisim simirlarini asarak, anlama, idrak etme, anlamlandirma yoniinden diger
dillerden ayrilir ve her sanatci, her eser kendi diliyle konusmus olsa da biitiin insanlk tarafindan
anlagilabilen bir dile doniismiis olur (Aktaran: Batu, 2014, s. 15). Boylece toplumsal bir varlik olan
sanatct da bu 0zgiin resimsel dil sayesinde yasadig1 cevredeki yerini, ruhsal benligini arastirip,
gelistirerek kendini ifade eder ve ayni kelime dili gibi diger bireylerle iletisim kurup, anlasarak diislerini,
korkularini, caresizliklerini, ihtiyaglarini resimsel bir dille belgeleyerek ayni yazili belgeler gibi gelecek
kusaklara aktarmis olur (Tansug, 1988, s. 69).

Insanhgm baslangicindan itibaren sanat, insanoglunun vazgecilmez bir parcasi, deneyim ve
gozlemlerinin en yalin ifadesi olmustur. Zaman iginde sosyo-kiiltiirel yapidaki degisimler sanati da
etkilemis, ele alinig sekli, islevi, tanim1 genisleyip, farklilagsmistir. Dolayisiyla sanat kavraminin net bir
tanimini yapmak da zorlagmistir.

Caglar boyunca sanata dair diisiinceler ve tamimlar siirekli degiskenlik gostermis olsa da en genel
ifadeyle sanat; bir duygunun, tasarinin ya da giizelligin ifade edilmesinde kullanilan yontemler
sonucunda ulagilan yaraticihik eylemi olarak tanimlanmistir (Anonim, 1990, s. 907). Bagka bir ifadeyle
de sanat, gercege acilan bir pencere olup, gerceklik ise sanat¢inin gozlemledigi ya da duyumsadigi sosyal
olgulardan meydana gelen unsurlar olmustur (Ering, 2013, s. 83).

Heykeltirag Auguste Rodin ise sanati; diinyay algilamak ve algilarini ¢evresine yansitmak isteyen bir
diisiince cabasi olarak ifade etmistir. Buradaki diisiinme; sorun ¢6zme etkinligi olarak nitelendirilmekte,
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sanatc1 ise sorunu tespit eden, ¢ézebilen ve bunun icin de arag olarak sanati tercih eden birisi olarak
goriilmiistiir. Ayrica sanat¢inin, siradan bir insanin iistesinden gelemedigi durumlar saptayabilme ve
bulabildigi ¢6ziim yollarini, sanat araciligiyla kendine has bir tarzda ifade edebilme 6zelligine de sahip
olmasi gerektigi vurgulanmistir. Bununla baglantili olarak Albrecht Diirer de “Sanat doganin icindedir,
sanat¢1 bunu oradan cikarabilendir” seklinde ifade etmistir (Ering, 2004, s. 92).

Bu tamimlardan da anlasilacagi iizere sanatci, toplumun bir parcasi olarak dogup, o toplumun yasam
bigimi, dili, dini, kiiltiird, gelenek ve gorenegiyle biiyiiyiip, evrilmistir. Toplumsal bir varlik olan sanatgi,
icinde bulundugu toplumun tarihinden, kiiltiiriinden, yasam bi¢ciminden, geleneklerinden, yasanan aci,
caresizlik, mutluluk, sevgi gibi olumlu-olumsuz durumlarindan etkilenmigtir. Bu etkilenmelerini de
toplumun bir sozciisii olarak kimi zaman tepkisel, elestirel kimi zaman da destekleyici bir tavir iginde
sanatsal bir dille eserlerinde ortaya koymustur.

Tarih boyunca toplumsal bunalimlarin, sorunlarin arttig1 her donemde, insanlarin, sanatsal etkinliklere
daha ¢ok yoneldigi, sanat yoluyla duygusal dengesini bulmaya c¢alistigi goriilmiistiir. Bu da sanatin
sadece giiniimiizde degil, insanligin tiim donemlerinde 6nemli iglevler yiiklenerek toplumsal bir olgu
oldugunu gozler 6niine sermistir (Armagan, 1992, s. 4). Boylece toplumsal ve tarihsel ortamin bir pargasi
olan her sanatsal yarat1 da toplumsal gercekleri daha iyi anlamamizda ve agiklamamizda bize yardima
olmustur (Tezcan, 2011, s. 42). Bu sebepten dolay1 sanatin, insanin ¢evresini anlamaya calisirken elde
ettigi diger degerlere paralel, fakat onlardan ayr1 bir bilgi tiirii olarak goriilmesi, degerlendirilmesi
gerektigi vurgulanmistir (Read, 2018, s. 26).

Sonug olarak sanat, hangi anlamda ele alinirsa alinsin ve degerlendirilsin insansiz diisiiniilemez. Ciinkii
her seyden Once sanat, insanlar tarafindan ve insanlar i¢in var edilen bir olgudur. Konusu da dolayh ya
da dolaysiz hep insan olmustur (Ering, 2004, s. 11).

Toplumlarin farkli donemlerde yasamis oldugu sosyo-ekonomik krizlere dayali kirsal kesimlerden
kentlere zorunlu goclerin sebep oldugu olumsuzluklar, hizli kentlesmenin meydana getirdigi
carpikliklar, acilar, yoksulluklar, yagsanan savaglar ve salgin hastaliklar gibi unsurlarin Tiirk resim sanati
tarihinde sanatgilar tarafindan farklh tarzlarda sik¢a yorumlanarak ele alindigr goriilmiistiir.
Sanatcilarin bu olaylardan etkilenerek eserler iiretmesi ve sanat yoluyla belgelendirip, aktarmasi,
gelecek nesillerin gegmisten ders cikartarak, yasanan caresizlikler karsisinda dogru ¢oziim odaklh
politikalar gelistirmesi agisindan ciddi 6nem tagimaktadir.

Bu arastirmanin amaci; Tiirk resim sanati tarihinde sanatgilarin sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomi alanlarinda
yasanan olumsuzluklara dayali caresizlikleri yorumladig1 eserlerini estetik yonden analizini yapmak,
ayrica resim sanatina nasil yansidigini gostermeye calismaktur.

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemine dayali kaynak tarama ve eser analizi uygulanmistir.
Caligsmanin metni sonucla baglantih ¢ikarimlar: destekleyecek sekilde diizenlenmis, metindeki gorseller,
konu icinde ad1 gegen ya da metni vurgulayacagi diisiiniilen en belirgin 6rneklerden secilmistir.

Tiirk resim sanatinda caresizlik temasi

El yazmasi kaynaklara metni agciklamak amaciyla yapilan minyatiir sanati, 18. yiizyila kadar Tiirk resim
sanatinin en onemli resim dalin1 olusturmustur. Bu sanattan temellenen Osmanh minyatiirii gerek
yaklasim sekli gerekse konu zenginligiyle bu alana yenilikler getiren uygulamalar yapmis ve tarihsel
konulu kitaplara ¢cogunlukla padisahlarin savaglardaki zaferlerini, av sahnelerini ve kabul térenlerini
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yansitmigtir. Osmanli nakkasi minyatiirlerinde genellikle yasadigi ve gozlemledigi 6nemli olaylari,
kisileri en dogru sekliyle belgelemis ve anlatimdaki gercekciligi gozler oniine sermistir. Ozellikle
Osmanl donemindeki 6nemli olaylari ele alan bazi1 minyatiirler giiniimiizde belge niteligi olusturmakta
ve olaylar: tiim detaylariyla dogru bir sekilde gostermektedir (Renda ve Erol, 1980, s. 24, 25).

XVI. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren Osmanh nakkashanesinde albiim {iretiminin gelisim gostermeye
baglamasiyla minyatiir ya da miirekkepli resim geleneginde sanatgilarin yaptig1 tek sayfalik eserler de
albiimlerde yer almaya baglamigtir. Bu resimler arasinda hamam, kahvehane, eglence, meclis gibi farkl
konularin tasvirleri dikkati cekmektedir. XVII ve XIX. yiizyillar arasinda ise daha cok Avrupali
miisteriler icin kiyafet albiimleri hazirlanmistir (Mahir, 2005, s. 109).

Hazirlanan albiim serisi icerisinde yer alan V. Albiim’de ise konuyla baglantihi olarak istanbul’daki bir
yanginin tasvir edildigi iki resim goriilmektedir (Gorsel 1, Gorsel 2). Resimlerde yanan evlerin, camilerin
arasindaki insanlarin alevler karsisindaki caresizligi, miicadelesi dikkat ¢cekmektedir.

Géorsel 1: Istanbul’ da Yangin (V. Albiimii) Gorsel 2: Istanbul’ da Yangin (V. Albiimii)

(And, 2018, s. 50). (And, 2018, s. 50).

XVIIL. yiizyilda baglayan Batililasma hareketi bir¢ok alanda oldugu gibi resim alaninda da etkili olmus
ve geleneksel teknigin yaninda hacimli unsurlarin da goriilmesini saglamigtir. Ayn yiizyilin sonlarinda
tutkall: toprak boyanin kullanilmaya baglanmasiyla geleneksel minyatiir sanatindan iyice uzaklasilmig
ve yapilan resim caligmalari, kitap sayfalarindan duvar ve tuval yiizeylerine tagsmistir. Bu donem
sanatgilar1 Tanzimat sonrasi okullarda uygulanmaya baslayan Bati resmi egitimiyle yayginlasacak olan
yeni resim anlayisinin da 6nderleri olmustur (Mahir, 2005, s. 174).

ilk Tiirk egitim kurumu olan Miihendishene-i Berri-i Hiimayun'un egitim programina resim derslerinin
konulmasi ve sonrasinda 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin ac¢ilmasiyla Batili anlamdaki
Tiirk resminin hazirlik agsamas1 olusmus ve asker kokenli ilk ressamlar yetismeye baslamistir (Bagkan,
1994, s. 2, 3). Daha sonraki yillarda bu ressamlarin biiyiik bir kism1 yurtdigina 6grenci olarak
gonderilmis ve geri dondiiklerinde Bati’'nin ¢agdas sanat anlayigini resimlerine tagiyarak, Tiirk resmine
onemli katkilar saglamistir (Renda vd., 1993, s. 25).
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1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ndeki asker kokenli sanatcilarin sivil kusaga gegisi,
1914 Kusag1 veya Calli grubu olarak adlandirilan Izlenimci ressamlar sayesinde olmustur (Renda vd.,
1993, s. 51). 1910 yilinda sanat egitimi i¢in Avrupa’nin farkl iilkelerine devlet bursuyla gonderilen grup,
1914’te 1. Diinya Savasimin ¢ikmasiyla memlekete geri donmiis ve Tiirk sanatinda yeni bir donem
baglatmigtir (Sahin, 2008, s. 225). Tiirk resim sanatinda figiir anlayisinin onciiliigiinii yapmis olan
Osman Hamdi'den (Gorsel 3) izlenimci sanatcilara gecis, beraberinde modernlesme doneminin de
baslangicini olusturmustur. Ibrahim Calli'min 6nciiliigiinii yaptig1 bu grup Avni Lifij, Hikmet Onat,
Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Namik Ismail gibi sanatcilardan meydana gelmektedir (Renda
vd., 1993, s. 51). Sanat¢ilarin bazilar1 I. Diinya Savasi sirasinda Harbiye Nazir1 Enver Pagsa’nin emriyle
kurulan Sisli Atolyesi'nde savas araclarini ve askerleri model alarak destansi, dinamik ve lirik konular
iceren bircok savas resmi yapmislardir. 1914 Kusagi’'nda yer alan sanatcilar, olusturduklar: sanat ortami
ve egitim verdikleri 6grenciler sayesinde c¢agdas Tiirk sanatinin olusumuna Onemli katkilar
saglamiglardir (Sahin, 2008, s. 225-226).

Gorsel 3: Osman Hamdi, Dilenci, 1867, Ahsap Uzerine Yagliboya, 40 x 31 cm (“Sanal”, 2023).

Hiiseyin Avni Lifij, “Calli Grubu” igerisinde empresyonist tarzinin yani sira romantik ve simgeci
yaklasimiyla dikkatleri {izerine ¢ekerek 6zel bir yer edinmistir. Desene biiyilk 6nem veren Lifij’ in
eserlerinde biiyiik bir ustalikla kullanilmis olan renk ve 1s1k sayesinde siirsel bir atmosferin hakim
oldugu goriilmektedir (Ersoy, 2004, s. 344).

Siir ve edebiyata diigkiin, entelektiiel bir yapiya sahip olan Lifij’in bu kisiligi, dogaya doniik
gozlemlerinde biiyiik rol oynamis, Ozellikle yagliboyalarinda kullandigi, genellikle sari, turuncu ve
kirmizi renk tonlar1 bu anlatimini daha da ¢arpici hale getirmistir (Arslan, 1997, s. 1117).
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Gorsel 4: Hiiseyin Avni Lifij, Allegori-Savas, 1916, Tuval Uzerine Yaghboya, 160 x 200 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981, s. 47)

Hiiseyin Avni Lifij’e ait olan Allegori-Savas (Gorsel 4) isimli eserde, savasin acimasiz yonii alegorik
resimsel bir dille gbzler oniine serilmistir. Kompozisyonda savas esnasinda yerle bir olmus koy
enkazinin merkezi planinda biri yagh diger ikisi genc¢ kadinlarin bilingsizce, ¢iplak bir halde yerde
yatigina, sol st tarafta yagh bir adamin ufka dogru bakan haline ve yerde 6lii bir atin yatigina yer
verilmigstir. Resimdeki figiirlerin ¢iplakligiyla, savasin acimasiz yonii karsisindaki masum insanlarin
caresizligi, savunmasizhigl, gii¢siizliigli simgelenmigtir. Ayrica kizil kahve, sar1, kirmizi, turuncu gibi
renklerin izlenimci bir anlayigla kullanilmasi da eserde lirik bir atmosfer olustururken olayin dramatik
yoniinii ve psikolojik etkisini daha ¢arpici bir hale getirilmistir.

Gorsel 5: Namik Ismail, Tifiis, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 170 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi (“Sanal”, 2023).

Tiirk fzlenimci kusagin diger 6nemli ressamlarindan birisi de Namik Ismail’dir. Tiirk resim sanatinda
kigisel iislup ayrimlarinin belirginlik kazanmasini1 saglayarak, eserlerinde ele almig oldugu konular
kendine 6zgii resimsel dille yorumlayip, deformasyon anlayisim1 benimsedigi goriilmiistiir (Tansug,
1991, s. 371).

Namik Ismail’in Tifiis (Gorsel 5) isimli eserinde donemin korkulu riiyas: olan tifiis salgim ve 6liim
korkusu carpic1 bir sekilde yorumlanmigtir. Karamsar bir atmosferin hakim oldugu kompozisyonda
oliim; insanlar tarafindan taginan tabutla, caresizlik; golge icerisindeki kadinlarin durus sekilleriyle,
dehset ise ucusan kargalarla ifade edilmistir. Resmin 6n planindaki golgeli alanin izleyici tizerinde
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yaratmig oldugu psikolojik etki, geri planda kullanilan 15181n kontrasthigiyla daha carpici bir hale
getirilmistir.

1930’lu yillar Tiirk resim sanati tarihinde, izlenimci resim anlayisina karsi farkh yenilik arayislariyla
gecmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1929- 1940 yillar1 arasinda izlenimcilerin
aksine, renkten ¢ok cizgisel kurulus iizerinde yogunlagmiglar, 6zellikle de Alman anlatimci resminden
esinlenmisglerdir (Renda vd., 1993, s. 64).

Ancak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, aydin cevrelerin bekledigi devrimi bagsarma giictinii
gosterememis, bu giicii, 1933-34 yillarinda “D Grubu” ad1 altinda toplanan yeni bir topluluk gostererek,
Tiirk resim sanatinda yeni bir cagn aciisim saglamistir (Berk, 1972, s. 30). Izlenimci ressamlarin
resimde deseni yok sayan tutumlarina kars1 bir tepki olarak dogan Grubu'n baglica amaci; kiibizmin
geometrik yap1 anlayisi ile 1s1k-golge, kompozisyon, bicim, desen gibi klasik anlayisin unsurlarini
eserlerine yansitmak olmustur (Dal, 2008, s. 376).

1940’h y1llarin baginda kentin yoksul yasam kesimine, ézellikle bir liman kenti olan istanbul’da yasam
miicadelesini denizde veren insanlara kars1 sanatgilar tarafindan biiyiik bir ilgi uyanmais ve “Yeniler” ya
da “Liman Ressamlar1” adiyla yeni bir grup kurulmustur (Tansug, 1991, s. 227). Nuri [yem basta olmak
iizere Avni Arbag, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Agop Arad, Fethi Karakas, Selim Turan
ve Hagmet Akal'in yer aldig1 Yeniler Grubu, D Grubu’nun sanat anlayisina karsi ¢ikarak, toplumla iligkisi
zayiflamig olan sanati, insan ve cevre temeli lizerinde gelistirmeyi amaclamistir. Ayrica kendilerini
icinde yasadiklar1 toplumun bir parcasi olarak géren bu sanatcilar, alisilmig konularin disina ¢ikarak,
toplumla iletisim kurmay1 ve sanatta toplumsal gercekgei bir goriisii egemen kilmay1 istemislerdir (Renda
vd., 1993, s. 87).

Yeniler Grubu'nun kurucularindan olan Nuri Iyem, toplumsal gercekei sanat anlayis1 dogrultusunda
genellikle kirsal kesimde ve gecekonduda yasayan Anadolu kadininin yagam ve varlik miicadelesini ele
aldig1 iri gozli kadin porteleriyle bilinmektedir. Eserlerindeki, iri, derin bakigh gozler, caresizligi, 6fkeyi,
sitemi, aciy1, feryadi, timitsizligi bazen de sevgiyi, onuru yansitan sembollere doniisiip, Anadolu
kadininin séylemek isteyip de s6yleyemedigi, icine attig1 hislerinin resimsel dili olmustur.

Gorsel 6: Nuri iyem, Portre, 1964, Duralit Uzerine Yagliboya, 49,5 x 39,5 cm (“Sanal”, 2023).

Nuri Iyem yapmis oldugu Portre (Gorsel 6) isimli bu eseriyle Anadolu kadininin toplum icindeki yerini,
yasamini c¢arpici bir gekilde sorgulayarak, gozler oniine sermigtir. Eserde Anadolu kadininin yemeniyle
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agzin1 kapatmasi, sessizligini, konusmamasini, olaylar karsisindaki suskunlugunu simgelese de iri
gozlerindeki ifade, korku, endise ve caresizlik icerisindeki ¢igliklarini, feryadini temsil etmektedir.

Gorsel 7: Turgut Atalay, Asevi, 2003, Tuval Uzerine Yaghboya, 110 x 165 cm (“Sanal”, 2023).

Yine Yeniler Grubu iiyelerinden olan Turgut Atalay’in Asevi (Gorsel 7) isimli eserinde, merkezi plana
yerlestirilmis bir binanin dar kapili cephesi 6niinde siraya girmis kadin, cocuk ve erkeklerden olusan
kalabalik bir grup ile resmin sag ve sol tarafinda oturan, bekleyen kadinlara yer verilmistir. Soguk ve
sakin bir etki yaratmak amaciyla mavi renge agirhk verilen kompozisyonda, dengeyi saglamak i¢in kizil
kahve tonlar1 kullanmilmigtir. Turgut Atalay bu resminde, yoksullugun getirmis oldugu caresizlik
kargisinda insanlarin evine bir lokma yemek gotiirebilmek icin bekleyislerinden bir kesit yansitmigtir.
Ozellikle resmin sol tarafinda yerde oturup, gogsiinii bacaklarina dayamis bir erkek ile ayakta elinde
yemek kabi ile bekleyen bir kadinin durusundaki mahcubiyet, caresizlik ve timitsizlik etkili bir sekilde
resimsel dille ifade edilmistir.

Yeniler Grubu'nun dagilmasindan yedi y1l sonra 1959 yilinda toplumsal gercekei sanat anlayiginin bir
devam olarak ortaya cikan “Yeni Dal” grubu, ibrahim Balaban, Avni Mehmetoglu, Thsan ve Kemal
Incesu, Marta Tozge ve Vahi Incesu tarafindan kurulmustur. Dért yil varhgm siirdiiren grubun
dagihsindan sonra ibrahim Balaban ve Avni Mehmetoglu, eserlerinde toplumsal icerikli konulart
yansitmaya devam etmistir (Renda vd., 1993, s. 86).

Gorsel 8: ibrahim Balaban, Mapushane Kapist, 1944 (“Sanal”, 2023).

ibrahim Balaban tarafindan yapilan Mapushane Kapisi (Gérsel 8) isimli resmin 6n planinda tas duvarl
hapishane kapis1 oniinde ¢ocuklariyla birlikte bekleyen kadinlara, geri planda at ve kopek figiirlerine,
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resmin sag tarafinda ise sepetler icerisinde koyden getirdikleri yiyeceklere yer verilmistir.
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen kucag: bebekli kadinin dikeyligi, etrafinda oturan kadinlarin
olusturdugu yataylikla dengelenmistir. Ayrica kompozisyonda anlatilmak istenen olay oOrgiisii ve
figlirler, geometrik {icgen bicimine dayali bir temel iizerinde gruplandirilmistir. Resimde kullanilan
sicak, soguk renklerin degerleri konun psikolojik yoniinii destekleyecek sekilde azaltilarak, kasvetli bir
atmosfer yaratilmistir. Eserde egleri, ogullari, erkek kardesleri kisacasi ailenin erkek bireyleri hapiste
olan kadinlarin ¢ocuklariyla birlikte onlar1 gormek iizere geldikleri mapushane kapisi 6niindeki caresiz,
izgiin bekleyisleri ¢arpici bir sekilde ifade edilmistir.

Tiirk resim sanat1 tarihinde goriilen onemli topluluklarindan bir digeri de “Onlar Grubu”dur. 1947
yilinda Ivy Strangali, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez, Orhan Peker,
Mustafa Esirkus, Turan Erol, Leyla Gamsiz ve Mehmet Pesen tarafindan kurulan bu grup, toplumsal
hareketin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Grup, Anadolu'nun yagam tarzini, geleneksel 6gelerini,
cagdag Bat1 resminin ifade bicimleriyle bir araya getirerek, yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama
anlayisi iginde eserlerini olusturmayi amaclamistir (Arslan, 2008, s. 1168).

>

Gorsel 9: Fikret Otyam, Otyamin Fir¢asindan, 1994. (“Sanal”, 2023)

Onlar Grubu’'nun iiyelerinden Fikret Otyam’ in (Gorsel 9)’ daki eserinde bagka bir caresizligin temsili
yansitilmigtir. Resmin 6n planinda biri ¢cocuk diger ikisi yetistin olmak iizere yoresel kiyafetli {ic kadin
figliriiyle birlikte at iizerinde yatan diger bir dordiincii kadin figiiriine, geri planda ise yer ile gokyiiziiniin
birbirine karistigi ucsuz bucaksiz beyazliklar icerisinde bir kdy manzarasma yer verilmistir.
Kompozisyonun alt yarisina yerlestirilen figiirlerin iizerinde kullanilan yesil, mavi ve kahve renginin
tonlari, arka plandaki beyazin etkisiyle 6n plana cikarak, tiim dikkatleri figiirler iizerinde toplamigtir.
Ayrica Nuri Iyem’in resimlerinde ifade edildigi gibi Fikret Otyam’mn eserlerinde de siirmeli iri gozlii,
derin bakigh Anadolu kadinlariin gozlerini hi¢ kirpmadan izleyicinin gozlerine bakmasi da dikkatleri
iizerlerine cekmistir. Otyam’ 1n bu eserinde Dogu ve Giineydogu Anadolu'nun agir cografi ve kis
sartlarinda hasta bir kadinm tedavisi i¢in at sirtinda uzak yerlere gitmek zorunda kalan kadinlarin zorlu
yasam miicadelesi ve ¢aresizlikleri yansitilmistir.

Onlar Grubu diizenlemis oldugu toplu sergi faaliyetlerinin devamhiligini getiremeyerek bir siire sonra
dagilmis ve sanatcilar 6zel sergi etkinlikleriyle yollarina devam etmistir. Figiiratif resim alaninda emin
adimlarla yoluna devam eden ve heybetli iri figiirlerden olusan biiylik boyutlu kompozisyonlariyla
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dikkatleri tizerine ¢eken Neset Giinal, geng sanatgcilarin figiir egilimlerine yon veren ¢ok 6nemli usta bir
sanatc¢1 olmustur (Tansug, 1991, s. 269).

Gorsel 10: Neset Giinal, Yasam II, 1974, Tuval Uzerine Yaghboya, 200 x 225 cm (“Sanal”, 2023)

Neset Giinal, Anadolu insaninin zorlu yagsam miicadelesini toplumsal gercekei bir tarzla eserlerine
aktaran, figiiratif resmin 6nemli temsilcilerindendir. Sanatg1 resimlerinde bozkirin agir iklim sartlar
altinda yilmayan direngli, kavruk yiizlii Anadolu insanini bi¢cim bozma yontemiyle yansitarak, deforme
edilmis abartil eller ve ayaklar sayesinde toprak insaninin yoksullugunu, ¢aresizligini, acilarini etkileyici
resimsel bir dille ifade etmistir.

Neset Giinal tarafindan yapilan Yasam II (Gorsel 10) isimli resimde tek bir yesil alanin bile gorilmedigi
bozkir arazi iizerine yayilmis, kerpicten yapilma tek kath evler, gége dogru yiikselen corak bir tepe ve
¢ok az grimsi bir gokyiizliniin goriildiigii ¢orak bir atmosfer etkili bir resimsel dille yansitilmistir.
Resmin 6n planina bakildiginda sol tarafta topraktan yapilma ev duvarmmin yikilmasimi 6nlemek
amaciyla konmus derme, ¢atma kuru agac¢ dallari, bir kismi yikilmig kuru ot ve samanla kapli bir ¢ati,
yukaridan sarkan eski bir kumas pargasi ile kiz cocugunu bacaklar arasina alarak ona sarilmis vaziyette
yerde oturan bir kadin figiirii ve kiiciik ¢cocugunu kucagina almis, ayakta duran bir erkek figiirii
goriilmektedir. Kompozisyonun geneline hakim olan kahve ve okra renkler topragin verimsizligini
yansitarak, kiyafetlerde kullanilan mor, lacivert ve turuncu renkler tipk: giysileri gibi eskimis, solmus
bir etki yaratmisgtir. Eserde, evin virane yapisina, kiyafetlerin eskimis, solmus ve yirtik hallerine,
Anadolu’nun kavuran giinesinden korunabilmek i¢in iisten sarkan eski elbise pargasina yer verilmistir.
Kadinin annelik i¢ giidiisiiyle kizina sarilirken umutsuzca esine bakan bakislari, {izerinde dogru diiriist
kiyafet olmayan ve acliktan aglayan kiiciik cocugunu kucagina alip, avutmaya calisan bir babanin “evin
diregi” anlayisiyla her seye ragmen ayakta durusu dikkatleri iizerine c¢ekmistir. Ama babanin
bakiglarindaki sessiz ¢igliklar1 ve duraganhigi bir ailenin yoksulluk karsisindaki caresizligini
simgeleyerek, yoklugu cok carpici bir dille gozler 6niine sermistir.

Resim alanindaki bireysel sergi etkinliklerinin 6nem kazanmasi, sanat alaninda olusan topluluklarin
giderek azalmasina sebep olmustur. Biryanda insan ve doga gercekligine dayah yoresel egilimli resimler
hizla artarken, diger yandan soyut resim anlayisinin da gelismeye basladig: gortilmektedir. 1940 sonrasi
Tiirk resim sanati tarihinde yasanan gelismeler, 1940 oncesi yenilikci gayretlerle yakindan baglantih
olmus ve 1940 sonrasi yasanan gelismelerin de temelini olusturmustur (Renda vd., 1993, s. 90, 99).
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Toplumsal icerikli figiiratif resmin 6énemli temsilcilerinden biri olan Nes’e Erdok’un sanat anlayisi,
biiyiik olgiide hocasi Neget Giinal'in tarzinin etkisiyle sekillenmis ve resimlerindeki renk uyumlari, form
aragtirmalar1 zaman i¢inde somut ve duyarh bir figiir anlayigina donilismiistiir. Sanat¢inin resimlerinin
konusu hemen her giin karsilagilan saticilar, cocuklar, hasta ve sakatlar gibi toplumun yoksul kesimini
olusturan insanlar olmustur. Erdok, resimlerinde ele aldig1 insanlarin dig goriintimlerinin yani sira
onlarin i¢ diinyalarina da inerek gercgekgi ve hassas bir anlatima ulagsmistir (Arslan, 2008, s. 468).

Gorsel 11: Nes'e Erdok, Hiilyaya Dalmis Selpakei Oglan, 1999, Tuval Uzerine Yaghboya, 100 x 107 cm
(“Sanal”, 2023).

Nes’e Erdok’un Hiilyaya Dalmis Selpakc¢t Oglan (Gorsel 11) isimli eserinde kent yasami icerisinde
hemen her giin karsilagilan, toplumun yoksul kesimine ait sokakta yasayan veya calisan bir ¢ocugun
yasam miicadelesinden bir kesit yansitilmistir. Resimde sokak kenarinda kaldirim {izerine oturmus bir
gocuga, ¢iplak ayaklar: altina serilmis bir bez ya da kagit lizerinde iki paket selpak mendile ve geri planda
yer yer sivalar1 dokiilmiis eski bir duvar 6niinde yere uzanmis sokak kopegine yer verilmistir. Resimde
mekanin agirlikl olarak kizil kahve, okra ve gri renklerin koyu tonlarindan olusmasi, 6nde kullanilan
mavi ve acik renk tonlar1 sayesinde figiirii 6n plana gikarmistir. Ayrica cocuk ve selpak mendiller
tizerinde 15181In yogun bir sekilde kullamimi da izleyicinin dikkatini figiire yogunlagtirmistir.
Kompozisyonda merkezi plana yerlestirilen ¢ocugun tipki Neset Giinal'in resimlerinde oldugu gibi
deforme edilerek abartili bir sekilde vurgulanan ciplak ayaklariyla; yoksullugun ve kimsesizligin, elleri
arasina aldig: yiiziindeki bakisiyla; karamsarligin ve umutsuzlugun, geri planda belli belirsiz ¢izilen
sokak kopegiyle; goz ardi edilerek, yok sayilmanin sembolize edildigi goriilmiistiir. Ayrica bu eserde,
toplumsal bir yara olan ve sokakta yasayan, calistirilan ¢ocuklarin caresizliklerine ¢arpici resimsel bir
dille dikkat ¢ekilmigtir.
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Gorsel 12: Cihat Aral, Cop Toplayanlar, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 89 x 116 cm (Rona, 2008: 118).

Eserlerinde toplumsal gergekei bir anlayisla insani, yasama dair acilari, yoksulluklar elestirel bakis
acisiyla konu olarak ele alan diger bir sanatci da Cihat Aral’dir. Sanatgiya ait Cop Toplayanlar (Gorsel
12) isimli eserde kent yagsami icerisinde toplum tarafindan goz ardi edilerek horlanan, diisiik gelirlerle
agir ve saglksiz sartlar altinda calisip, yasam miicadelesi veren insanlarin hayatlarindan bir kesit
sunulmustur. Resimde topladiklar atiklar ¢uvallarla sirtlarinda tasiyan ii¢ kadin figiiriine, arkalarinda
bir sokak kopegine, geri planda ise alabildigine uzanan bir arazide uzaklardan gelen insan topluluguna
yer verilmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen kadinlarin sirtlarinda tasidiklari yiiklerin
agirhigindan dolay1 egilmis duruslar, geri plandaki tepelerin ayni seviyede siralanisi her ne kadar resme
yataylik ve duraganhk hissi katsa da kullanilan sar1, kirmizi ve turuncu renkler sayesinde enerjik bir
hava olusturulmustur. Ayrica iki kadinin kiyafetinde kullanilan mavi ve yesil soguk renkler ile diger
kadinin {izerindeki kirmizinin koyu degeri, sicak-soguk renk iligkisini olusturmus ve 1s1k-golgenin
kontrastlig1 sayesinde figilirler 6n plana ¢ikmistir. Resimde konu olarak ele alinan kadinlarin zayif
bedenleri, iki biikliim durusglari, ayaklarindaki terlikleri, yiizlerindeki umutsuzlugun, belirsizligin ve
horlanmighgin soluk ifadesi, sagliksiz ortamlarda agir sartlar altinda calisan insanlarin gelecek kaygisi
icerisindeki caresizce hayatta kalma miicadelesi, insan1 derinden sarsan dramatik bir anlatimla ifade
edilmigtir.

Gorildiigi iizere Tiirk resim sanat: tarihinde bireysel ya da toplumsal olarak yasanan caresizliklerin
farkli donemlerde ve tarzlarda sanatcilar tarafindan konu olarak ele alinip, olaylara dikkat cekmek
amaciyla tepkisel ve elestirel bir anlayisla resimsel dille yorumlanmistir. Yapilan eserlere bakildiginda
genellikle Anadolu’nun kirsal kesimi basta olmak iizere biiyiik kentlerin gecekondularinda yasayan
insanlarin yoksulluklari, yasam kavgalari, ekonomik sikintilardan kaynaklanan gocleri, savasglarda
masum sivillerin 6lmesi, 6zellikle kadinin toplum ve aile baskisi karsisinda ayakta kalabilme miicadelesi,
cocuklarin zorla ¢ahstirilmasiyla baglantili olarak caresizligin on plana ¢iktig goriilmiistiir.

Sonug

Nesne ve imgelerden meydana gelen sanat eserleri, anlamlandirma ve yansitma 6zellikleriyle ulusal
dillerin iletisim sinirlarini agarak, anlama, algilama, anlamlandirma yoniinden her sanatci ve her sanat
eseri kendi diliyle konusmus olsa da biitiin insanlk tarafindan anlasilabilen bir dil 6zelligine sahip
olmustur. Toplumsal bir varlik olan sanatginin, bu 6zgiin resimsel dil sayesinde ayni kelime dili gibi
diger bireylerle iletisim kurup, anlasarak diislerini, korkularini, caresizliklerini, ihtiyaclarini resimsel
bir dille belgeleyerek ayni yazili belgeler gibi gelecek kusaklara aktardig goriilmiigtiir.
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Tarih boyunca toplumsal sorunlarin yasandigi her donemde, insanlarin, sanat yoluyla duygusal
dengesini bulmaya calistign gorillmiistiir. Bu da sanatin sadece giiniimiizde degil, insanhgin tim
donemlerinde onemli islevler yiiklenerek toplumsal bir olgu oldugunu gozler Oniine sermistir.
Toplumun bir parcasi olan sanat¢i da i¢inde bulundugu toplumun aci, caresizlik, mutluluk, sevgi gibi
olumlu-olumsuz durumlarindan etkilenerek, bu etkilenmelerini de toplumun bir sézciisii olarak kimi
zaman tepkisel, elestirel kimi zaman da destekleyici bir tavir icinde sanatsal bir dille eserlerinde ortaya
koydugu goriilmiistiir.

Tiirk resim sanati tarihinin baglangicindan itibaren yapilan eserlerde gerek toplumsal gerekse bireysel
anlamda caresizlik temasinin donemsel farkliliklar dogrultusunda temsiline sikca rastlanmigtir. En
onemli oOzelligi gercekeiligi ve belgeleyiciligi olan Osmanli minyatiir sanatinda padisah temali
minyatiirlerin yani sira Osmanl nakkaginin ¢ogu zaman iginde yasadig1 ve gozlemledigi cevreye ait
onemli toplumsal olaylar1 ve yasanan caresizlikleri de konu olarak ele aldig: goriilmiistiir.

“Calli Kusag1” sanatcilarinin donemin savasg, salgin hastaliklar gibi toplumsal olaylarini, bireyin bu
olaylar karsisindaki caresizliklerini eserlerinde gorsel bir dille ifade ederken, Avrupa'da aldiklar: egitim
sayesinde degisken giin 1g1g1n1n nesneler iizerindeki renk niteligini de goz 6niinde tutarak izlenimci bir
tarzda yorumladig: gorillmiistiir.

“Yeniler” ya da “Liman Ressamlar1” adi altinda kurulan grup sanatgilari, toplumla baglar1 zayiflamis
olan sanati, toplumsal yasamdan yola ¢ikarak ele aldig1 konulara agirlik verecek sekilde, insan ve gevre
iligkisi baglaminda gelistirmeyi, toplumla iletisim kurmay1 ve sanatta toplumsal gercekci bir goriisii
egemen kilmay1 amaclamislardir. Bu grubun sanatcilarindan Nuri Iyem, eserlerinde Anadolu kadininin
toplum i¢indeki yerini, yagsamini, korku, endise ve ¢aresizliklerini toplumsal gergekgi bir anlayisla ¢carpici
bir gekilde resimsel dille ifade etmistir.

Tiirk resim sanati tarihinde goriilen 6nemli gruplardan bir digeri de “Onlar Grubu” olmustur. Grup,
dogadan ve yasanan gercek olaylardan sectikleri konular icerisinde ¢aresizlik temasini da yoresel bir dil
ve cagdas sanatin soyutlama anlayigiyla islemistir. Fikret Otyam, eserlerinde Dogu ve Giineydogu
Anadolu'nun zorlu cografi kosullarinda yasayan insanlarin, cilelerini, acilarini, caresizliklerini
geleneksel unsurlarla yorumlarken, Neset Giinal'in da eserlerinde bozkirin zorlu iklim sartlarinda yagsam
miicadelesi veren insanlarin yoksullugunu, ¢aresizligini, acilarini toplumsal gercekei anlayisla etkileyici
bir gekilde ifade ettigi goriilmiistiir.

Tiirk resminde 1940 sonrasi yasanan gelismeler, resim alaninda bireysel sergi etkinliklerinin 6nem
kazanmasina, sanat alaninda olusan topluluklarin giderek azalmasina sebep olmustur. Daha sonraki
yillarda Neg’e Erdok, Cihat Aral gibi sanatgilar eserlerinde toplumsal gercekei bir anlayigla insana,
yasama dair acilara, yoksulluklara, kent yagsami icerisinde hemen her giin karsilasilan toplumun yoksul
kesimine ait sokakta yasayan veya caligan ¢ocuklarin caresizliklerine dikkat cekerken, tepkisel tavrini
carpicl bir sekilde gorsel olarak dile getirmistir.

Sonug olarak, yapilan eserlere bakildiginda genellikle Anadolu’'nun kirsal kesimi basta olmak iizere
biiylik kentlerin gecekondularinda yasayan insanlarin yoksulluklari, yasam kavgalari, ekonomik
sikintilardan kaynaklanan gogleri, savaslarda masum sivillerin 6lmesi, 6zellikle kadinin toplum ve aile
baskis1 kargisinda ayakta kalabilme miicadelesi, ¢ocuklarin zorla ¢alistirilmasiyla baglantihi olarak
caresizligin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.
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