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Bu calismada, resim yorumlamada gorsel algi ve yorumlamadaki temel yaklasimlar
tanimlanmis ve gecmisteki calismalardan bazilari 6rneklerle elestirilmistir.
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ABSTRACT :
In this study, it is implied that how perceive a picture and interprete in an explanation
of a picture as basic principles and some of the older studies is criticized with some examples.
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Giris: Dil ve Yorum

1.Aciklama Yontemleri: Tasvirler 1siginda dustndlen resimler

Bizler resimleri acgiklamayiz; bizler resimler hakkindaki gozlemleri aciklarz; veya
daha dogrusu, resimleri sadece, harfi harfine tasvir ve tarif etme Is1ginda, onlari elimizden
geldigince dustinebildigimiz kadari ile aciklariz. Ornegin, eger ben Piero Della Francesca’nin
fsa’nin Vaftizi [ 1 ] hakkinda, ‘ bu resmin saglam kompozisyonu, belli oranda Piero Della
Francesca’nin ge¢ donemlerinde aldigl egitime baglanir’ gibi oldukca primitif seyler distnur
veya soylersem, oncelikli olarak,” saglam kompozisyonu’ isa’nin Vaftizi’nin uyandirdig
ilginin bir goérinumunin tasviri olarak ileri sdrtyor olurum. Sonrasinda ise, Floransa
egitimini, bu tarz bir énemin sebebi olarak ileri sirerim. ilk asamadan oldukca zor
kacinilabilir. Eger, basitce * Floransa egitimini’ resme uygularsam, aciklama icin ileri sirtyor
oldugum karisik olur; bu bel hizasinin Gzerinde kemerli bir elbise giyen meleklere veya

dokunsal degerlere veya dilediginiz her seye eklenebilmelidir.

Bir resmin her geliskin yorumu, o resmin 6zenli bir tasvirini icerir veya anlatir. O
zaman resmin bu aciklama sekli, resmin daha genis tasvirlerinin bir pargasi, onu diger bir
sekilde tanimlamanin zor oldugu bir yéntemin kolay bir yolu haline donsur. Fakat * tasvir

ve “ aciklama ‘nin birbirleriyle i¢ ice olmasi, bizi tasvirin, agiklamanin bir unsuru oldugu

olgusundan uzaklastirmamalidir. Tasvir, resimle baglantili bir sekilde * sdzcikleri “ ve
kavramlari “ igerir ve bu baglanti komplike ve bazen de problematik bir gérintii arz eder. Ben
kendimi, acgiklayici sanat elestirisinin karsilasir gorindigi ¢ problemi isaret ederek — bu
konu benim yetenegimin Gstunde girift bir alan oldugu igin, kendimi bayagi sert bir sekilde

ikaz eder bir isaretle — sinirlandiracagim.

2.Gorulmus resimler hakkindaki distince sunumlari olarak resimlerin tasvirleri
Tasvirin tam olarak neleri kapsadigi hakkinda bir problem bulunmaktadir. * Tasvir

bir seyin harfi harfine hesaplanmasinin cesitli sekillerini kapsar ve “ saglam kompozisyon’, bir

bakima, bir tasvir iken — bu noktada, bir resim olarak- alistimisin disinda analitik ve soyut
distnulebilir. Bir resmin tasvirinin daha agik ve daha zor bir trl su sekilde gorulebilir:
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Kirsal bir bolge ve kdy halkina uygun evler bulunmaktaydi- bazisi blylk,bazisi kiiglik. Evlere yakin,
dimdik uzanan servi agaclari vardi. Yolu kestikleri icin bitiin agaclari gérmek mumkiin degildi, fakat damlarin
Uzerinde ylkselen zirveleri gorulebilirdi. Bu agaglar, sanirim, dallarinin gdlgeleri ve onlarda neseyle yuva
kuran kugslarin sesleri ile kdylulere bir huzur ortami sundu. Dort erkek evlerinden disari ¢ikiyorlardi, bir tanesi
yakininda duran bir gence sesleniyor- sag eli, sanki bir emir verirmiggesine bir hareketi gosteriyordu. Diger
adam bir gefin sesine kulak verircesine, ona dogru dondi. Doérduncisi, kapidan bir adim 6ne ilerleyerek, sag
elini uzatmig ve digerinde bir baston tutmus, diger adamlara bir vagonun c¢ekilmesi konusunda bir seyler
sOylemek uzere seslenir gériniyordu. Zira o anda, saman veya onun gibi bir yikten hangisi ile dolu oldugunu
sOyleyemeyecegim tamamen yukli bir vagon, alani geride birakmig ve yolu yarilamisti Yikin uygun sekilde
baglanmadig goriniyordu. Fakat iki adam, biraz da 6zensizce, yuki yerinde tutmaya caligiyorlardi- biri ytkin
bir yaninda, oblrd diger tarafinda: ilki bel kismini érten bir sey diginda ciplakti ve bir sopa ile yiki
destekliyordu; disaridan biri ikincisinin sadece kafasi ve gdgsunin bir kismini gorebilirdi, vicudunun geri
kalani yik arabasi tarafindan saklanmis olmasina ragmen, elleriyle yike tutunuyormuscgasina bir durumda
oldugunu yuziinden anlayabilirdi. Ve yik arabasina gelince, Homer’in anlattigi bicimde dort tekerlekli bir araba
degildi, sadece iki tekerlege sahipti: ve bu sebepten dolayr yuk bir oraya bir buraya sallaniyordu ve iki koyu
kirmizi, , besili ve kalin boyunlu sigir, yardimcilarina ihtiya¢ duyuyorlardi. Cobanin tzerinde kemer baglanmig
dizlerine kadar uzanan bir tunik vardi ve sag eliyle dizginleri, onlari ¢ekerek, sikica tutmaktaydi, sol elinde ise
bir cubuk veya degnek tutmaktaydi. Fakat sigiri yola getirmek i¢in bunu kullanmasina hi¢ gerek yoktu. Onun
yerine bir sigirin anlayabilecegi bir seyler, yani onu tesvik edecek bir seyler soyleyerek sesini yikseltti. Cobanin,
kendisinin rahatca uyumasi icin bir kbpegi de bulunmaktaydi; yani hala bir ndbetciye de sahipti. Ve orada kdpek

sigirlarin yaninda kosuyordu. Bu yaklasan vagon bir tapinagin yanindaydi: situnlar bunu vurgulamaktaydi,

agaclarin uizerinde civciv sesleri...

Bu - Antakya’daki Konsul Toplanti Salonu’nda bulunan bir resmin 4.yy’dan Grek
yazar Libanius tarafindan yazilan tasvirin blydk bir kismi- sanki gercekmisgesine resmin
sunduklarinin konu edildigi yeniden anlatim yolu ile g¢ahsir. Bu, gorinlste * saglam
kompozisyon’dan daha az analitik ve soyut olan ve hala kullandigimiz, temsili bir resmi tasvir
etmenin dogal ve rahat bir yoludur. Resmi acik ve canli bir sekilde g6ziimuzde
canlandirabilmemiz i¢in hesaplanmis gibi durmaktadir ki: bu tanimlamanin edebi sekli olan
ekphrasis’in 0zelligidir. Bu Ekphrasis’te yer alan ustalikl bir denemedir. Fakat tasviri olarak
distinulebilecek betimleme gergekten nedir?

Bu bize resmi yeniden Uretme olanagl veremez. Libanius’un dykusel unsurlarinda
derece derece sergiledigi agikliga ragmen, onun tasvirinden resmi tekrar olusturamayiz. Renk
diizenleri, mekansal iliskiler, proporsiyonlar, genellikle sol ile sag ve diger seyler eksiktir.

Gercekten bizim resimde okuduklarimiz anilarimiz, dogadan ve resimlerden edindigimiz
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gecmis deneyimlerimizdir, biz beynimizden bir sey — ne oldugunu séylemek ¢ok guc — insa
ederiz ve bu sey onun tasviri ile uyumlu olan bir resmi gérmiscesine Uretme duygusunu
uyarir. Eger biz hepimiz simdi Libanius’un tanimladiklari ile kendi gorsel yaklasimimizi
kullanmaya calissaydik, — eger o nesneler ise -, bizim birbirimizden farkli ge¢cmis
deneyimlerimize, hangi ressamin bizi disiinmeye ittigine ve bizim bireysel yapici egilimimize
bagh olarak, bu yaklagimlarimiz farkh olacakti. Aslinda, dil belli bir resmin isaretlerini
sunmak icin yeterli donanimda degildir. Dil genelleyici bir aractir. Ayrica, ustaca
birbirlerinden ayri kullaniimis ve dizenlenmis bicimlerin ve renklerin bir tertibini ileten diiz
yuzeyi tasvirlemek noktasinda, konseptler repertuari oldukca yetersiz ve yabancidir. Yine, dil
gibi gegici cizgide seyreden bir ortamda, eszamanlh bir saha - ki; bir resmin ne oldugu
konusunda- ile ilgili olarak, en azindan, bir uygunsuzluk bulunur: Ornegin, bir seyi digerinden
once belirtmek yolu ile basitge bir resmin sibjektif bir yeniden diizenlemesinden kaginmak

zordur.

Fakat eger bir resim bltunu ile eszamanli olarak mevcut ise, bir resme bakmak da dil
kadar gegici bir cizgiselliktir. Bir resmin tasviri, bir resme bakma eylemini yeniden Uretir mi
ya da uretebilir mi? Buradaki uyum eksikligi, bir resmi gozden gecirme hizi ve kullanilacak
sozcukler ve baglamlarin hizi arasinda olan uyumsuzluk, bigimsel olarak asikardir. ( Bizim
optik eylemimizin nasil bir hizda calistigi hakkinda, kisa bir agiklama, anlasilir olmak igin
yardimci olabilir. Bir resme yoneldigimiz zaman, ilk olarak c¢ok hizli bir sekilde bir
batununun genel duyumunu hissederiz, fakat bu tam ve dogru olmaz ve gorintl, gorintinin
foveal ekseni lzerinde en acik ve net oldugu icin, hizli sabitlemeler sirasiyla ile resmi iyice
g6zden gecirerek, resim tzerinde gbzlerimizi hareket ettiririz. G6zun hizi, aslinda, bir nesneyi
inceleme hususunda degisir. Oncelikle, biz kendi cikarimlarimizi disunirken, géziimiiz
sadece hizli degil ayni zamanda oldukga da genis hareket eder; halihazirda, saniyede dort
veya bes gibi bir oranda ve ¢ dereceden bes dereceye gibi yon degistirmelerle hareket eder —
bu tutarli kayda izin veren etkili goruntinin ortlstimaind gostermektedir.) Antakya’daki resmi
g6z 6nunde canlandirmak Libanius bize kendi ekphrasis’ini gonderdigi sekli ile sunuldu, peki,
tasvir ve bizim optik eylemimiz nasil bir arada hareket edebilir? Tasvir, bir hecede, bir g6z
hareketinden daha dustk seviyede agir hareket ederek, bizim ilk birka¢ saniyede zorlukla
kaydettigimiz ve bundan dolayi daha fazla sayida, 6zenli ziyaretler yaptigimiz seylerden dnce
gelerek veya otuz saniye sonra gelerek, kesinlikle bir filin sikinti verici hareketleri gibi
olurdu. Acikgasi bir seyi dikkatlice incelemedeki optik hareket, kesinlikle bakmak degildir:
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biz, beynimizi kullaniriz ve beynimizde konseptleri kullanir. Fakat bir resmin algisinda
devamliligi saglayan olgu, Libanius’un harfi harfine tasvirindeki gelisim gibi degildir. Bakma
eylemindeki ilk saniye veya devami igerisinde, biz resmin tamamina dair bir tlr izlenime
sahip oluruz. Bunu izleyen sirec, detaylarin netligi, baginti isaretleri, diizen algisi vesaire
seylerdir ve optik inceleme dizeni, genel inceleme aliskanhklari ve resimdeki dikkatimizi

ceken belirli isaretler tarafindan etki altinda bulunmaktadir.

Daha simdiden sizlere gostermeye calistigim, tasvirin sunum olarak en iyisi oldugu
dustlincesi ileride anlasilacagi icin, bu kili kirk yaran sekli ile tasvirin asla anlatamayacagi
seylere devam etmek sikici olur. Aslinda, duyarli bir bi¢cimde unutmadigim Libanius’un
ekphrasis’inde iki temel 6zellik bulunur. IIki gegmis zamanda yazilmasidir- duyarli-elestirel
bir tarz olarak maalesef kullanilmamaktadir. 1Ikincisi ise, Libanius’un dustncelerini

kullanmaktaki 6zgurlagi ve acikhgidir: ‘Bu agaclar, sanirim, sundu...’; © Yukin uygun bir

sekilde yerlestirilmedigi gortnuyordu...”; * sadece iki tekerlek: ve bu sebepten...”; * biri

sadece kafa ve gogsinun bir kismini gorebilirdi, fakat ylizinden goériinen o yormuggasina...’;
‘ sutunlar sunu isaret etti, agaclarin Gzerinde civciv sesleri...” Ge¢mis zaman ve beynin
calismasi: dyle bir tanimlama ki; en iyiyi sunmaya yonelik tasvir bir resmi gordiikten sonraki

dustncedir.

Aslinda, Libanius’un 6zne konusunu tasviri, resim yorumlamasina ¢alisildigr zaman,
onunla ilgili tipik bir tasvir cinsi degildir: Ben bunu kismen, sikici bir teknik manada “ tasviri
‘ Uzerime almaktan kaginmak icin, kismen de bir veya iki noktanin agiga ¢ikmasi igin
kullandim. Benim ilgilendigim tasvir cinsi ‘saglam kompozisyon’dan daha fazlasidir ve bu
cizgisel olarak daha uzundur da. Asagida, Kenneth Clark’in * saglam kompozisyon’un bir
bileseni olabilecek, bir nitelik analizi gelistirdigi, Piero Della Francesca’nin Isa’nin

Vaftizi’nin aciklamasina dair harika bir pasaji alintilanmistir:

...bizler dncelikle geometrik bir ¢cercevenin bilincinde oluruz; ve birkag¢ saniyelik analiz bize, resmin
yatay olarak U¢ parcaya, dikey olarak dort parcaya bolimlendigini gosterir. Yatay bélimlenme, tabii olarak,
guvercinin kanatlarinin hattinda ve meleklerin ellerinin hizasinda; Zsa’nin bel hizasindaki elbisesinden ve
Vaftizci’nin sol elinden itibaren baslar; dikey bélimlenme pembe renkli melegin kolon bicimli drapesi, /sa’nin
merkezi ¢izgisi ve Aziz Yahya'nin arkasidir. Bu bolimlenmeler tekrar icinde Ucli ve dértli parcalara bolinen
merkezi bir kare bigimlendirir ve bu karenin icinde gizilen bir tiggen - zirvesi Guvercin olan ve temeli daha altta

yer alan bir yataylik olan- kompozisyonun merkezi motifidir.
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Bu Libanius’un tasvirinden daha acik olarak géziikmektedir Ki; burada sdzcikler bir

resmi gordikten sonraki diisuncelerden ziyade sadece resmi tasvirlemektedir.

Soylenebilecek daha ¢ok sey vardir, eger bir kimse resimlerin gorselligiyle beraber
sozcukleri ve konseptleri bir birine eslestirmek isterse, - bir tasvirde bir kimsenin 6nerdigi
gibi hem acik olabilmek hem de agiklayabilmek icin — Libanius ve Kenneth Clark’in
acikladiklari gibi — bu resimlerin tasvirinden fazla, bir resim hakkindaki distincenin tasviridir.
Bizim * bir tasvir tarafindan bigimlendirilmis bir resmi agiklariz * seklinde soylememiz, buna
uygun olarak dememizin bir baska yolu olarak gorilebilir, 6nce, resim hakkinda sahip

oldugumuz distinceler,ve sadece ikinci olarak resim.

3.Tasviri sozcuklerin g sekli

‘ ...resim hakkinda’ bilinen uygun bir yoldur. Problemin ikinci kismi ise, aciklamak
isteyecegimiz duslncelerin ¢ogu dolayhdir, direkt olarak resme yoneltilemeyecek bir
duyumda- en azindan, fiziksel bir nesne olarak ( sonunda, bizim onu nasil distinecegimiz ile
ilgili olarak). Resimler hakkinda distnebilecegimiz ve sdyleyebilecegimiz iyi seylerin ¢cogu
resmin kendisine bagl olarak bir parca cevresel yorumlara baglanir. Bu Kenneth Clark’in
Piero’nun Isa’nin Vaftizi (zerine yazdigl sayfalardan birkag sozcligiin alinmasi ve

bolimlendirilmesi ile su sekilde sekillendirilebilir

KARSILASTIRMA SOZCUKLER/
tinilar ( renklerin tinilari)
kolon bigimli ( drape)

diizen (oranlarin dizeni )

SEBEP SOZCUKLER/ TES/RL/ SOZCUKLER
inandirici dokunsallik siddetli

(sade ve basit) —— RESIM—— biyiileyici

palet heyecan(lekeler ve saslirticl

karalamalar )

Sagda yer alan terim tirleri, seyirci Uzerinde resmin etkisinden soz eder: siddetli vs.

Ve gercekten bizim ilgilendigimiz sekli ile resmin etkisinin genel kesinligini gosterir: ki boyle
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olmali zaten. Fakat bu tarz bir terim biraz yumusak olmaya ve bizim bazen ikincil olarak
dolayh yollarda etkilenim duyumuzu cergevelendirmemize yonelir. Diger bir yol ise, sik sik
metaforlar yolu ile seklin Gst kisminda yer aldigi gibi, renklerin tinisi vs. Kkarsilastirmalar
yapmaktir. ( bizim tasviri resimlerde o6zellikle yogun calismaya yoneldigimiz hacimli
karsilastirmalarda, resim yizeyindeki renkleri ve kaliplari, sanki temsil ettikleri
seylermiscesine, -Libanius’unki gibi- isaret etmektir). Ve sonrasinda solda yer alan Ugincu
tlr. Burada biz, resme uzanan eylem ve sire¢ hakkinda ortaya koydugumuz cikarimlari
anlatarak, resmin bizim UGzerimizdeki etkilerini tasvir ederiz; su sekilde: inandirici
dokunsallik, sade ve ucuzundan, palet, heyecan lekeler ve karalamalar. Sunu bilelim ki; bizim
Uzerimizde sahip oldugu etki, distncelerimizin ve resimler hakkindaki konusmalarimizin
oldukga derinlerinde yattigl gorinen, insan eyleminin Grdinddiar- bu ylzden diyagramdaki
oklara bakiniz- ve bir resmin tarihi bir agiklamasini yapmaya giristigimiz zaman yaptigimiz

bu disunce bigcimini gelistirmeyi denemektir.

Bizler bu dolayl ve cevresel konseptleri kullanmaliyiz. Biz bu direkt ve merkezi
olarak fiziksel objeleri gosteren terimlerle yetinirsek; o zaman kendimizi genis, diiz, bir
panodaki pigmentler, kirmizi ve sari ve mavi ( ki; bunlar aslinda oldukga komplike olsalar da
), belki de imge gibi kavramlara hapsetmis oluruz. Bu sekilde 6nemli noktalari belirtmeyi
oldukga zor buluruz ki; aslinda resmin gercekten bizim icin sahip oldugu 6nemli ifadeyi
kacirinz. Bir astronotun yildiza bakisinin aksine, biz nesneyi daha az konusur ve distndriz,
cunku duyarlik ve netlik merkezden uzakta daha biyuktur. Ve dilimizin ¢ temel dolayh
bicimi — bizim Uzerimizdeki etki Uzerine direkt konusmak, benzer nitelikte Gzerimizde etkileri
bulunan seylerle karsilastirmalar yapmak, tzerimizde bdyle bir etki yapabilecek nesneler
uretebilecek surreclerden ¢ikarimlar yaparak- bizim bir fiziki nesneden fazla bir seymis gibi
davrandigimiz resim hakkindaki (¢ farkli diisiince yapisi ile baglantili gérunmektedir.

Tabii olarak, bu tarz konseptler daha buyik bir kalibin bir parcasi haline donustikce,
surekli dustnerek ve sirekli tartisarak — bu konudaki bir kitabin birka¢ sayfasinin da
Uzerinde- nesneler daha fazla komplike bir hale doniisur ve daha az ilgi gekici hale gelir. Bir
diger disunme bicimi, sentaks hiyerarsisi icerisinde, bir kavramin digerini hakimiyeti altina
almasidir.  Ozellikle, cikarimsal ve Karsilastirmali olarak, belirsiz veya ikili gelisim
bicimlerinde. Terimlerin akttel bahislerinde dalgalanmalar bulunur... Fakat ruh halinin ve

distincenin dolayliligi komplike bir dokuma gibi durur. Ve ben ‘saglam kompozisyon ‘u
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[sa’nin  Vaftizi’ne uyguladigim zaman, bu sebep hakkinda bir cikarim gerekliligi
duslncesiydi. Bu sekilde, beni etkilemek icin — ki basarir da bunu- , sureclerin niteliklerini
tahminleyerek, sureci bir tir nesneye baglayarak, resmi tasvir etti. * saglam kompozisyon °
diyagramin sol tarafinda devam eder. Aslinda, resmin bir sebebinden’ saglam kompozisyon *,
diger bir, gorece daha distk bir sebep tlretiyorum ‘Floransa egitimi’.

Fakat sunu soylemek icin karsi cikilabilir ki; kompozisyon gibi bir konsept,
sozcuklerin aktel etkileri konusunda, cesitli sorulara sebep olma noktasi ile, bir ¢ikarim
ogesini gerektirmektedir. Ozellikle, olasi anlamlarinin genisligi, 6zel bir konuda gonderdigi
ve belirttigi anlamlarla beraber, bir soézctigun anlami belki de bir kisinin kafasini

karistiriyorsa? * Kompozisyon’un zengin bir anlam cesitliligi vardir:

Zihinsel planlama; hiicum diizeni; amag; goértnen son; anlamlarin sonuglara adaptasyonu; bir resmin
taslagi vb... ¢izim, kalip; artistik veya edebi taslak; genel dugslince; yapi; plan; bunlarla ilgili gelisen fakulte,
yenilik.

Eger ‘kompozisyon’ konseptini kullanirsam, normal olarak hepsini ayni anda ayni anlamlarda
kullanamam. Eger kompozisyonu daha kisith bir yolda resim igin kullanirsam — * Bu resmin
kompozisyonunu sevdim’ ctimlesindeki gibi- o an icin, kesinlikle, ‘kompozisyonun’ resmin
yapim surecinde yer alan ve tablodaki isaretlerin daha gercekgi bir niteligini yansitan- “cizim’
veya ‘ amag’ veya ‘ planlama’ dan ziyade ‘ sablon’-, yukaridaki anlamlarindan bir pargasini
¢ikartiyor olurum. Kompozisyonun sonug¢ bahsinde, séyle olabilir: ben, daha kisith bir
manasinda, elestiri amaci icin, sizden o anlamini almanizi dilemek zorunda kalirim. Fakat bu
noktaya vardigimizda, ben, siz ve kullanilan sézcugiin, diyagramin solu ile sonuglanmamiz
gerekirdi, yani soyle soylenebilir ki: yaygin ve sik kullanimi ile ‘kompozisyonun’
kullaniminda sol kesimdekiler ve merkezciler bulunmaktadir. Fakat eger biz merkezi
anlamcilara tavirlysak, o zaman minimum, bizim sol kisimdakilerle anlam dizgelerinin
genigletilmesi noktasinda aktif olmamiz gerekmektedir. Anlamsallikta bir sézcugin
renklendirilmesi bir manada kullanilir; diger yaygin manalari ise bazen ‘yansiyan’ anlam
manasindadir; normal bir dilde bu etkili degildir. Sozclkler ve konseptler ile resimlerin
eslestirilmesinde var olan durum icin daha iyi bir terim ‘reddedilmis’ anlam olabilir ve bu

6nemli durum bizi problemin Gglnci kismina gotirQr.
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4. Elestirel tasvirin gorinimu

Kesin ‘kompozisyon’ ve hakiki ‘saglamlik’ ¢ok genis konseptlerdir. Oldukga makul
bir sekilde hem Piero Della Francesca’nin isa’nin Vaftizi [ 1 ] hem de Picasso’nun
Kahnweiler Portresi igin - ‘kompozisyon saglamdir’ diyebilirim. Terimler, iki ¢ok farkl
nesnede bir niteligi kucaklamak icin genel yeterliliktedirler ve tahminen sizin resimlerin neye
benzedigi konusunda bir fikriniz yoksa onlar size resmi gdziiniizde canlandirabilmeniz icgin
cok az sey anlatabilirler. *“Kompozisyon’, ‘kup’ gibi bir geometrik varlik veya ‘su’ gibi kati
bir kimyasal varlik degildir ve ‘saglamlik’ niimerik olarak agiklanabilecek bir nitelik degildir.
Fakat elestirel bir sanat tasvirinde, bir Kisi terimleri kesin anlamlari ile kullanmazken, bir
digeri nesnelerle kosut sekilde onlari kullanir. Dahasl, bir digeri de onlari bilgisel olarak degil
de, gosterimsel olarak kullanir. Aslinda, resmin “ tasviri “ bir uzlastiricisi olarak, birinin
kullanmay! istedigi sozclkler ve kavramlar normal manasinda tasviri degildirler. Sanat
elestirisinde ve sanat tarihinde, bu kavramlar icin belirlenen, nesnenin hazir olusu ya da
bulunabilir olmasidir — gercekte mevcut bulunmasi veya bir reprodiiksiyonda veya birinin
belleginde ( veya uzaktan ya da yakindan ) ayni kategorideki diger nesnelerin bilgisinden

tiretilmis kati bir gorsellik olarak.

Bu her zaman simdi oldugu derece bdyle olmamaktadir: son bes yuzyil igerisinde
sanat elestirisinin tarihi tasarlanmis tartismalardan, o an icin elde olmayan nesnelerle ilgili
tartismalara, en azindan nesnenin roprodiiksiyonun varhigini 6ne surerek yiikselen tartismalara
dogru hizh bir degisim gormektedir. Onaltinci yiizyilda Vasari ilgilendigi resimlerin gogunda,
genetik bir yakinhktan fazlasini Ustlenmedi; 0zellikle, onun Gnli ve tuhaf tasvirleri
okuyuculara pek tanidik gelmeyen calismalarin karakterlerini animsatan hesaplamalardir.
18.yy.la beraber, bu noktada zarar verici bir kararsizlik gelismisti. Lessing uyanik bir sekilde
Lacoon grubu ile calisti, ki okuyucularinin ¢cogu bunu sadece kabartmalar ya da ikinci
nishalardan bilebilirdi; kendisi hari¢. Diger yandan, Diderot, s6zde Paris’te olmayanlar icin
yazdi. Aslinda tartistigl Salon’da bulunan yada hi¢ bulunmamis Kisiler icin yazip yazmadigi
aclk olarak asla goriinmez ve bu onun elestirisinin zorlugunun nedenlerinden biridir. 1800’le

beraber Buyik Fiorillo tartistigi resimlerden sonra en iyi oymabaski yapanlari belirtmek igin
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kitaplarina dipnotlar ekliyordu ve onlarda gorulebilecek seylere karsi bir konsantrasyon
yaratmaya ¢abalar. 19.yy kitaplari oymabaskilar ve sonrasinda yari-tonlu fotograflarla gittikce
yukselen bir oranda resimleniyordu ve WolIfflin’le birlikte, kott sohretli olarak, sanat-elestirel
tartisma bir kag cift siyah-beyaz diyapozitif izdustimleri atifta bulunarak olarak baslar. Biz
simdi nesnenin varhgini ve elde edilebilirligini 6ne strtiyoruz ve bu dilimizin calismalari icin

blylk sonugclara sahiptir.

Gunluk hayatta eger “ kopek biyuktir * gibi bir gosterge belirtirsem, kastedilen mana
ve bunun etkisi énemli bir sekilde képegin o an bulunmasina veya dinleyicime tanidik
gelmesine bagli olacaktir. Eger boyle degilse, “ blyuk “ — kdpekler baglaminda oldukga sinirh
bir cesitlilige sahiptir — muhtemelen kopekler hakkinda 6nceye dayanan bir bilgi konusudur;
kopek buyuktar, ogrenildigi bicimi ile, kiciuk ve orta boydan ziyadesidir. Fakat eger
konusulan anda hazir ise — ben konusurken bizim énumuzde yer aliyorsa — o zaman blyuk
kopekte bulunabilecek benim onerdigim, bir cgesit ilgi ¢ekici konudur: ilging bir sekilde
biylk, olarak o©neriyorum. Sifahi olarak bir nesneyi isaret etmek icin * kopegi °
kullanmaktayim ve “ buytk “ kelimesini onda buldugum ilgi c¢ekici notay! karakterize etmek
icin kullanmaktayim.

Eger bir resimden, - mevcut, roprodiiksiyon veya aklimizda yer alan -, bahsederken,
kompozisyon kararhdir * dersem, sozclklerin etkinligi oldukca detayli bir hale gelir. Yaptigim
sey bilgilendirmek degildir; resimde gordigtm, ilging gorunisleri isaret etmektir. Eylem

burada bir gorinimundir: * kompozisyon “ ile resimdeki bir unsura dikkat cekerim ve

saglam * ile onun bir 6zelligini 6ne surerim. Burada, * saglam kompozisyon * baglami ile
resmin ilgi cekiciliginin ortlstr olmasini ileri strdyorum. Benim savimi izler ya da
izlemezsiniz ve eger benim savimi izlerseniz; o zamanda ayni fikirde olabilir ya da

olmayabilirsiniz.

Bu yiizden burada iki noktayi olusturuyorum. Piero’nun Isa’nin Vaftizi’ndeki nitelik
icin bir s6zcu vekil olarak, * kararli kompozisyon “ ¢ok az anlama gelebilir; fakat drneklere
bagli olarak daha fazla anlamlar alir. Piero’nun resmi hakkinda benim gérisum bilgi vermek
degil, varhgini gostermek oldugu igin; anlami genis bir sekilde goértnir olur ki; bu da s6zcik
ve nesne arasinda karstlikli referanslarin getirdigi resme degerini veren hem benim kendime

hem de dinleyicilerime dayanir. Ve bu bizim deneyebilecegimiz her yorumun araci nesnesi
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olarak tasvirsel * tanimlamanin “ bir dokusudur. Bu tehlikeli bir sekilde hareketlidir ve

yorumun Kirilabilecek bir nesnesidir.

Gene de, bu ayrica heyecan verici bir sekilde esnek ve canlidir ve sozcikler tarafindan
onerilen boslukta hareket eden tabiatimiz enerjik ve adalidir. Saninm Isa’nin Vaftizi igin su
cumleyi kullanirim: * kompozisyon saglamdir ¢ciinkii kompozisyon saglamdir “. Bu bir sekilde,
anlamsiz bir kisir dongudur, fakat ilging bir geniglikte insanlarin ifadelerinden bir yargi
¢ikartmaya hakkimiz vardir. Aslinda, insanlari bir dakika igin su ctimle ile birakirsaniz: ve
resim, onlarin bazilari resimde anlam bulmaya baslayacaklar — su 6neriden hareketle ki; bu
eger biri, sozcukler dinyasinda yer alan ve * ¢linki “ sdzctginin ifade ettigi yapisal ipucunu
kullanarak, bir anlam amagclayan bir seyler soylerse. Ve bazilarinin yoneldigi sey de soyle
karikattrize edilebilen bir anlamdir: * [ model ] saglamdir ¢linki ( ¢izim/planlama) kararhdir
‘. “ kompozisyonun “ bitin anlamlari icerisinde onlar digerlerine karsi olusturulabilecek
yeterince farkhlastiriimig referanslar bulurlar: ve “ cunki’ sdzctgunden hareketle galisarak,
daha ¢ok onerilebilir sebepten daha az, kisitli 6nerilebilir sebepler tiretirler- daha soldan,
daha merkeze. Ayni zamanda ‘ saglam ‘ kavraminin iki gorinidstni de farkli olarak

kullanabilir olmalilar.

Bizim terimlerimizin gesitliligi baglaminda geldigimiz nokta, agiklama konusunu
degersiz bambaska yapmaktadir. Bizler resmi, resim hakkindaki distincelerimizin Oncelikle
birer sunumu olan secici bir tasviri tanimlamalar tarafindan isaret edilmis olarak aciklariz. Bu
tanim, sozcukler, genelleyici enstrimanlar gibi - intikal edici sebepler, karakterize sonuglar,
cesitli karsilastirmalar yapilan- her zaman dolayli olmayan noktalardan yaratilir; fakat anlami
ele alarak biz, bir 0zellik olarak, resmin kendisi ile baglantili etkilesimlerini kullanirz. Ve
bunun arkasinda resimdeki ilgi ¢ekici noktay! isaret edecek bir irade yatmaktadir.

OZET

Eger bir resmi aciklamak istersek, onlarin tarihsel nedenlerini icerme noktasinda,
aslinda agikladigimiz olasi bir sekilde, direk resim degil, kismen yorumsal bir tasvir 1siginda

resmi anlatmak gibi gortndr. Bu tasvir, daginik ve neseli bir istir.
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Ik olarak, dilin dogas veya ciddi baglamlastirma su anlama gelir: tasvir, bir resmin
kisith bir tasviridir; hatta gorulen bir resmin tasviri, hatta gérilmus bir resim hakkindaki
dustlincelerin tasvirinden daha eksik bir seydir. Diger bir sekilde s6ylemek gerekirse; biz resim
ve baglamlar arasinda olan bir iliskiyi isaret ederiz.

Ikinci olarak, bir tasvirdeki guicli terimlerin cogu, ilkin resmin kendi fiziksel yapisini
degil, aksine resmin bizim Uzerimizdeki etkisini, veya Uzerimizde gotrece olarak etki
edebilecek diger seyleri veya resmin yaptigi gibi, bizim Uzerimizde boyle bir etkiye sahip
olabilecek bir nesnenin olasi nedenlerine gecisi isaret ederek, dolayli anlamlara gelecektir.
Sonuncusu, 6zellikle can alici noktadir. Bir yanda, boyle bir yéntem dilimize o kadar derin
isler ki kacinilmaz olan nedensel agiklamay:! beraberinde getirir ve hakkinda disunme
gerekliligini dogurur. Diger yandan, bir kisi su olguya dikkat cekebilir; sematik olarak
gorulen tasvir, zaten oncelikli olarak a¢iklanmis maddelerde somutlasmis- * kompozisyon’

baglami olarak- olarak, yorumlanan nesnenin bir parcasi haline gelecektir.

Son olarak, tasvir genel, bagimsiz bir manaya sahiptir ve bir resmin varliginda bulunan
bu tarz keskinliklere dayanir. Bu bigim, gorsellestirerek, - ilgi ¢ekici olani isaret ediyoruz-,
ileri-geri bir keskinlikle, genel olan ve 6zel olan arasindaki karsilikli etkilesimlerden manasini

alarak calisir.

Bunlar, sanat elestirisinde g0ze carpar hale gelen genel faktorlerdir- dilin
kahramanliga maruz birakilmis kullanimi- ve bu faktorler — bana gore — bir kisinin resimleri
nasil aciklayabilecegi, daha dogrusu, resimleri aciklamaya kalkisirken kendi icgudilerimizi

izledigimiz zaman yaptigimiz seyin ne oldugunu isaret eden radikal ¢ikarsamalari barindirir.
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1 Piero della Francesca
Isa’nin Vaftizi, yaklasik 1440-50
Ahsap Uzerine tempera. 167X116 cm. Ulusal Galeri, Londra
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