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BIRINCi DALGA RUS GOCMEN EDEBIYATINDA TURK
KADINI IMGESI*

Erdem ERINC Ahsen BOZSEKiPb

Oz

Rus go¢cmen edebiyat1 20. ylizyilda ii¢ ayr1 go¢ dalgasiyla Rusya ve Sovyetler Birligi'nden
diinyanin farkl yerlerine iltica eden gécmen yazarlarin eserlerinin olusturdugu edebiyattir.
Rus goéciiniin birinci dalgasini Rus I¢ Savasi’nin (1918-1922/1923) dogal bir sonucu olarak
Rusya topraklarinda kuzeyden giineye ilerleyen askeri ve sivil niifus olusturur. Ulkelerini
Karadeniz kiyilarindaki sehirlerden terk etmek zorunda kalan birinci dalga Rus gé¢menleri
icin Rusya’nin disindaki ilk durak istanbul’dur. Birinci dalgayla istanbul’a gelen gé¢men
yazarlar bu sehri gerek olay drgiisiiniin bir pargasi olarak, gerekse eserlerine mekan secerek
kurgu ya da kurgu disi eserlerine dahil etmislerdir. Istanbul simgesel anlamlariyla bu eserlere
dahil olurken sehri var eden imgeler de bilesenleriyle birlikte Rus gé¢men edebiyati
metinlerinde yerlerini almistir. Imgeler arasinda Bogazici, Ayasofya gibi sabit sehir imgeleri
kadar insanlar ve mekanlarin bulusmasiyla 6riilmiis sosyal imgeler ve onlarin bilesenleri de
bulunur. Rus gé¢cmen edebiyatinin birinci dalgasina mensup, go¢ yolu istanbul’dan gecmis
yazarlarin eserlerinde Tirk kadininin temsili bu ¢alismanin konusunu olusturur. Calismada
Nadejda Teffi, Arkadi Avercenko, Aleksandr Vertinski ve Zinaida Sahovskaya gibi yazarlarin
Istanbul ve Tiirk kadininmi konu ettikleri eserlerinden olusturulan drneklem ile gécmen
edebiyatinin Tirk kadinini kendi sdyleminde nasil tanimladigini gostermek amaglanmistir.
Edward Said’in Oryantalizm kurami ve bu kurama getirilen yeni yaklasimlarla Rus gé¢men
edebiyati metinleri degerlendirilmistir. Degerlendirme Bati'nin Dogu’yu bir biitiin halinde ele
alarak ona dair genellemelerle edebiyat ve sanat lizerinden mesruiyet kazandirdig1 harem,
carsaf gibi imgeler ve onlarin bilesenlerinin siniflandirilmalariyla gerceklestirilmistir. Klasik
oryantal kliselerin Rus edebiyatini etkiledigi kadar go¢cmen edebiyatinda da belirli bir etkisi
oldugu goriilmiistiir. Rus go¢men edebiyatinda Tiirk kadini imgesini ortaya koymak, Bat1'nin
Dogu’ya karsi gelistirdigi oryantalist soylemin Rus gé¢men edebiyatindaki karsiligini gormeyi
saglamistir.

Anahtar kelimeler: Rus gocmen edebiyati, Tiirk kadini imgesi, oryantalizm, harem, Nadejda
Teffi, Arkadi Avergenko.
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THE IMAGE OF TURKISH WOMAN IN THE FIRST WAVE OF RUSSIAN EMIGRE
LITERATURE

Abstract

Russian emigré literature is the body of work created by emigrant writers who, as a result of
three distinct waves of emigration from Russia and the Soviet Union to various parts of the
world, fled their home country. The first wave of Russian emigration was a natural
consequence of the Russian Civil War (1918-1922/1923) and consisted of a movement of
military and civilian populations from north to south across Russian territories. Istanbul
served as the first destination outside of Russia for the emigrants of the first wave, who were
compelled to leave their homeland, primarily from the coastal cities along the Black Sea.
Emigrant writers of the first wave have incorporated Istanbul into their works, either as part
of the plot or as the chosen setting, in both fictional and non-fictional pieces. Istanbul, with its
symbolic significance, has been included in these works along with the components of the
images that define the city. These images include the city's landmarks like the Bosphorus and
Hagia Sophia, as well as social images constructed through encounters between people and
places. This study focuses on the representation of Turkish women in the works of writers
who were part of the first wave of Russian emigration and whose migration route passed
through Istanbul, such as Nadezhda Teffi, Arkady Averchenko, Alexander Vertinsky, and
Zinaida Shahovskaya. The study evaluates the Russian emigrant literature texts using Edward
Said's theory of Orientalism and new approaches brought to this theory. The evaluation has
been performed through the classifications of images and their components, such as harem
and veil, through which the West legitimizes the East by making generalized assumptions. It
is evident that classical oriental clichés have had an impact not only on Russian literature but
also on emigré literature. This study aims to expose the image of Turkish women in Russian
emigré literature and to investigate how the orientalist discourse developed by the West
towards the East has manifested in this literature.

Keywords: Russian émigre literature, Image of Turkish women, orientalism, harem,
Nadezhda Teffi, Arkady Averchenko.
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OBPA3 TYPYAHKM B JINTEPATYPE PYCCKOM SMUTPALIUM ITEPBOM BOJIHBI
AHHOTanua

Pycckas smurpaHTckas JMTepaTypa — 3TO COBOKYIHOCTb NPOW3BEJEeHHs INHCaTeJeH-
3MUTPAHTOB, SMUTPUPOBABUIMX U3 POJHOU CTpPaHBl B pe3yJibTaTe TPeX OTAeJbHbIX BOJIH
amurpanuu U3 Poccum n CoeTrckoro Coro3a B pa3Hble YacTU Mupa. [lepBas BoJHa pyccKon
3MUTpalUu Oblla 3aKOHOMEPHBIM cjefcTBUeM [paxaaHckodt BoWHbBI B Poccuu (1918-
1922/1923 rr.) u npeacTaBJisijia cO60M IBMXKeHHE BOEHHOI'0 U TPaXK/IaHCKOTO HaceJleHuUs C
ceBepa Ha or o Tepputopuu Poccun. CTaMOyJ1 CAy»KUJI MEPBbIM NYHKTOM Ha3HAauyeHHUs 3a
npefesaMu Poccuu [11 SMHUTPaHTOB NEePBOH BOJIHBI, BBIHYXKAEHHBIX NOKHHYTb DOJUHY,
npex/ie Bcero U3 NpubpexHbIX ropojoB ceBepHoro [IpuyepHoMopbs. [TucaTeu-sMUrpaHThbl
nepBoY BOJIHBI BKJIOYMIA CTaMOyJ B CBOM NPOU3BeleHHsI JIMO0 KaK 4acThb CIOXKeTa, U060 KaK
MeCTO JeWCTBHUfA, KaK B XYJ0)KECTBEHHBIX, TAK U B JJOKYMEHTAaJIbHbIX NPOU3BEJ€HUSX.
CtaMbys C ero CHMBOJIMYECKUM 3HAaYeHUEM ObL BKJIKWYEH B 3TH pabOThl Hapsaay C
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KOMIIOHEHTaMH 00pasa, onpeze/AolMMH1 ropo/i. DTH KOMIIOHEHTHI BKJIIOYAIOT B cebd Takue
JIOCTOIIpUMeYaTeJbHOCTH ropoia, kak bocdop u co6op CeaToil Coduy, a TakKe colHaIbHbIE
KOMIIOHEHTbl 006pasa, Co3JaHHble IMOCPeACTBOM BCTped MeXAy JIAbMH U MeCTaMH.
[IpeaMeTOoM [AaHHOM CTATbU AABJAETCA pelpe3eHTALUd TYPeLKUX >KEHLUH B TBOpYECTBE
nucarTesied, NpUHaJJIeXKalMX K IepBOi BOJIHE PYCCKOM 3MUTPAHTCKOM JIMTEpaTyphl, NyTh
KOTOPBIX NpoxouJ yepe3 CTaM6y.1. B cTaTbe HcciefyeTcs, Kak SMUIPaHTCKas JUTepaTypa
onpefiesisieT TYPeLKUX XKeHLIUH B CBOeM COOCTBEHHOM JIMCKypce Ha 06paslie, CO3JaHHOM U3
npousBeleHUN Takux nucaTtesel, kak Hagexaa Taddu, Apkaauil ABepyeHKo, AjlieKcaH/p
BepTuHckuit u 3uHanza lllaxosckas. [laHa oljeHKa Teopyuu opueHTaau3Ma JBapaa Cauja 1
HOBBIM IIOJIXOZlaM K 3TOM TEOPHUH, a TaKKe TEeKCTaM JIUTepaTypbl PYCCKOTO 3apy6exbs.
OueHka mpoBojuJach C Kjaaccupukaluedl Takux o0pa3oB, KaKk rapeM M yajpa U HX
KOMIIOHEHTOB, KOTOPBIM 3anaj, NpuAaBal JeTHTUMHOCTb Yepe3 JIMTepaTypy U HUCKYCCTBO,
paccMaTpuBas BocTok B 11e/10M, ¢ 06001eHUAMU O HEM. YCTaHOBJIEHO, YTO KJacCHUYeCcKue
BOCTOYHbIE KJMIle O006JafaloT ONpefe/eHHOW CUJIOH B 3MUTPAHTCKOW JIMTepaType.
BrisiBsieHHEe 06pa3a TYpeLKOH »KeHIUHbI B PYCCKON 3MUTPAHTCKOM JIMTEpAType M03BOJINIO
HaM Ha6J/110jaTh aHAJIOT OPUEHTAJIMCTCKOTO0 AUCKypca, pa3BUTOT0 3anaioM NpoTUB BocToka,
U B PyCCKOH JIuTEpaType.

KnioueBble cioBa: JluTepaTypa pycCKOW 3sMuUrpalydH, o6pa3 Typ4yaHKH, OpPUEHTAIU3M,
rapemM, Hagexxaa Tadodu, Apkaauit ABepueHKo.
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Giris

1917 Ekim Devrimi sonrasinda patlak veren Rus I¢ Savasi (1918-1922/1923)
kitlesel bir gocii de beraberinde getirmistir. Yirminci yiizy1l boyunca Rusya ve Sovyetler
Birligi topraklarindan ¢ikan {i¢ biiyiik go¢ dalgasindan ilkinin sinirlari, kapsadig1 metinler
cercevesinde, 1920’de baslayip 1939’da sonlanmaktadir.! S6z konusu zaman araliginin
ilk yilarinda gercgeklesen iki biiylik tahliyeyle gocmen kimligini de diger edebi
kimliklerine eklemek zorunda kalmis yazarlar ve sairlerin yaraticiliklarina iilkelerini terk
edis sekillerinin golgesi diiser. Kuzeyden gilineye dogru ilerleyen Kizil Ordu’nun 6nt
Beyaz Ordu unsurlarinca, belli noktalarda gosterilen direncgle kirilmaya ¢alisilsa da savas,
General Anton Denikin komutasindaki birliklerin Karadeniz’in kuzey kiyilarindaki
Odessa, Novorossiysk gibi sehirlerden 1919’dan 1920’ye yayilan tahliyesi? ve General
Pyotr Vrangel komutasindaki birliklerin 13 ila 16 Kasim 1920 tarihinde {i¢ glin siiren
tahliyesiyle3 birlikte Kizillar'in galibiyetiyle sonu¢lanmistir.

Tahliyelerin niteliklerinin farkli olusu bu tahliyelerle iilkelerini terk eden
gocmenlerin gittikleri sehirlerdeki yasantilarini biiylik 6lciide degistirir, bahsi gecen
degisiklik gdcmenlerin arasindaki edebiyatcilarin eserlerinde de kendini hissettirir. Rus
goecmenler yasadiklari sehirlerin imgelerinin siireklilik arz eden insasina katki saglayan
eserlerinde bir¢ok bilesenin yaninda sosyal unsurlara da yer verirler, burada siirekliligi

1 Gleb Struve, Russkaya Literatura v Izgnanii (Paris. YMCA Press, 1996), 6.

2 Anton Denikin, “Evakuatsiya Novorossiyska,” erisim 14.06.2023,
http://militera.lib.ru/memo/russian/denikin_ai2 /5_23.html

3 Andrei Usakov, “Krimskaya Evakuatsiya 1920 god,” erisim 14.06.2023, https://www.portal-
slovo.ru/history/35384.php
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saglayan katkinin Kkarsilikli olmasidir. Sehirler bu eserlerde cografyalari, ekolojik
ozellikleri, mimari yapilari ile var olurlarken etnik ya da sehre 6zgii kiiltiirel kodlariyla
sehirlerin sakinleri de imgenin tamamlayicilig1 roliinii istlenirler.# Tiim bilesenleriyle
sehri kurgusunda agirlayan eser imgenin bir pargasina doniisiir. Baska bir deyisle, sehir
imgesi esere sizarken, eser de sehrin imgesinin kok saldig1 topraga sizmis olur. Bu
denklem ve alisveris i¢cinde sehir imgesinin sosyal unsurunu var eden insan gerek sehir
sakini gerekse misafiri suretinde edebi eserlerde yerini bulur.

Rus go¢cmenler misafir olduklar1 her sehrin imgesine, hem o sehrin yasantisina
sagladiklar1 katki, hem de go¢men yazarlarin edebi eserlerinde bu sehirlere yer
vermesiyle kalicillik kazandirmiglardir. I¢ Savas sirasinda ve sonrasinda gergeklesen
tahliyelerin biiyiilk bir cogunlugu kuzeyden giineye ilerleyis gosterdiginden Rus
gocmenlerin ilkelerini terk ettiklerinde ilk duraklar1 istanbul olmustur. Istanbul Rus
gdcmen niifusunu Paris, Berlin, Prag gibi merkezlerde oldugu kadar uzun streli
agirlamadiysa da farkl nitelikleriyle gégmen edebiyatinin énemli mekanlarindan biri,
cogunlukla bu merkezlere yonelen go¢menler icin ise képri olmustur. Rus gécmen
edebiyatinin yazarlari i¢in Istanbul kalici bir mekin degil de koprii isleviyle Ivan
Bunin’den Arkadi Avercenko’ya, Aleksey Tolstoy’dan Vladimir Nabokov’a bir¢ok 6nemli
ismin eserlerinde kendine yer bulmustur. Sehrin imgesinin her bir bileseni bu eserlerde
edebi bir form edinip kolektif hafiza ve onun farkl kiiltiirlerdeki tezahiirleriyle kesisim
kiimeleri olusturmustur.

Sehir ve bolge planlama kuramcis1i Kevin Lynch’in ayrimiyla sabit ve hareketli
bilesenlerin etkilesimiyle sosyal bilesenler sehirlerin yasaminda kendilerine yer
edinirler.> Sosyal bilesenlerin her bir 6gesi sehir imgesine katki sunup onu bir biitiin
olarak var ettikleri gibi, halihazirda baska bir baglamda, farkli bir imgenin de bileseni
olabilirler. Dogal ve sabit bir Istanbul imgesi bileseni olan Istanbul Bogaz1 sehir imgesi
bileseni oldugu kadar, uluslararasi bir su yolu olmasi dolayisiyla daha genis bir baglamda
bogazlar ve kanallar imgesinin de bir bilesenidir. Istanbul Bogazi'na kurgusunun pargasi
olarak yer vermis edebi eser, sehir imgesine sundugu katki kadar bir cografi unsurun
biitiinsel imgesini de besler. Ayn1 durum Istanbul imgesinin sosyal bilesenleri icin de
gegerlidir. Istanbul'un sakinleri olarak Tiirk kadinlar1 bu imgenin biitiinleyici bir
bileseniyken, bu eserlerin kurgusunda edindikleri yer ile daha genel bir ¢cercevede Tiirk
kadin1 imgesinin de tamamlayict bir unsuru olurlar. Bu noktada Rus edebiyatinda
halihazirda var olan imge, sehir imgesi bilesenini tamamlamaya zaman zaman katki
saglasa da Rus go¢men edebiyatinda ¢cogunlukla edebiyat ve sanat tarihindeki yerlesik
oryantalist bakis a¢isinin yarattigi tahribati stirdiirmiistiir.

Calismamiz Rus gogmen edebiyatinda Tiirk kadini imgesinin farkli katmanlarini, bu
imgenin i¢ini dolduran Kkliseler iizerinden incelerken s6z konusu “tahribatin” él¢tisiinii
tespit etme amaci tasimaktadir. Rus go¢men edebiyati Rus edebiyat tarihinin dogal
ilerleyisinde kendine Sovyet edebiyati ile es zamanl bir alternatif yol ¢izmis, 20.yy Rus
edebiyatini Sovyet edebiyat1 kadar beslemistir. Bu katki géz 6niinde bulunduruldugunda,

+Kevin Lynch, Kent Imgesi (Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2010).
5 Lynch, Kent Imgesi, 7.
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mensubu edebiyat¢ilarin yaraticiliklarinda sehir imgesinin bir pargasi olarak Tiirk kadini
imgesine etkisinin doniistiiriicii mii, yoksa sabitleyici mi oldugunu ortaya koymak 6nem
kazanir. Boyle bir ayrimi tahlil etmede Edward Said’in Sarkiyatcilik ile Kiiltiir ve
Emperyalizm eserlerinde agikladig1 oryantalizm kurami ¢alismamiza rehberlik etmistir.¢
Rusya’nin kolonyal ve emperyalist hegemonyasi bu kavramlari tanimlayan devletlerden
gerek tarihsel siire¢ gerekse uygulama bakimindan énemli farkliliklar icerir, dolayisiyla
bu farkliliklar Rus Kkiiltiir tarihinde Rusya eliyle kurulmus oryantalist yetkenin varligina
dair soru isaretlerini de biinyesinde barindirir.” Ancak Rus gé¢gmen edebiyatina, birgok
unsurla birlikte Dogu kiiltiiriiniin bir parcasi olarak Tiirk kadini imgesinin de oryantalist
golgesi diiser. Bu oryantalist sdylemin mensei Rus kiiltiirii ya da edebiyati olmasa da
ylzyillar boyunca Antoine Ignace Melling’in graviirlerinde ya da Gustave Flaubert'in
metinlerinde filizlendigi haliyle Dogu goriingiisii Rus gé¢men edebiyati yazar ve
sairlerinin gordiikleri, birer go¢gmen olarak yasadiklar1 ve tecriibe ettiklerinin zaman
zaman Oniine gecmistir. Tiirk kadini imgesinin Rus gégmen edebiyatindaki izdlisiimiini
cikarabilmek icin malzemenin sinirlar1 iki biiylik tahliyenin, Denikin ve Vrangel
tahliyelerinin, yazarlarinin eserlerini barindiracak sekilde cizilmistir. Bununla birlikte
azami diizeyde tutarl bir profili ortaya koyabilmek adina toplumsal cinsiyet rolleri, yas,
etnik aidiyet ve edebiyatta tercih edilen tiir gibi gostergeler de eser seciminde belirleyici
olmustur. Rus gécmen edebiyatinda Tiirk kadini imgesinin kendini bir¢ok yoniiyle var
ettigi kadar goriinmedigi metinlerde neden goriiniir olmadiklar1 konusu iizerinden ele
alinmislardir.

Bulgular oryantalist bakis agisinin kadin1 tanimladigi pece, harem, ¢ok eslilik gibi
kliseler lizerinden boliimlendirilmistir. Metinlerin 6zellikleri ve yazildiklari zaman araligi
goz Onlne alinarak bunlara batililasma, eril tahakkiim, etnik karsilastirmalar gibi
kiyaslama basliklar1 da eklenmistir. Bolimlendirmede benimsenen yaklasim kuram
cercevesinde genel degerlendirme ol¢iitlerini gozettigi gibi imgeye karsi tutunulan 6zel
tavri da anlamaya yardimci olmustur. Yazarlarin natiiralist bir séylem benimsedikce
oryantalist kliselerden o denli uzaklastiklari, Dogu’ya atfedilen izafi degerleri istemsizce
de olsa, sdylem geregi kabullendikge de bir o kadar hareket alanlarini daraltip oryantalist
anlatinin rutin sinirlarina hapsolduklari gézlemlenmistir. Tasnif edilen bulgular 1s181nda
gerek Bati'min nesillerce sekillendirdigi gerekse Rus edebiyat tarihinin 6nceki
donemlerinde birikimle oriilen oryantalist kaliplarin, Tiirk kadini imgesinin Rus gé¢gmen
edebiyatindaki varligiyla sarsildigr ancak dontstiiriicii etkiyi yaratamadigl kanaatine
varilmistir.

1) Tiirk Kadinim1 “Agirlayan” Rus Go¢cmen Edebiyat: Metinleri

Alt baslikta 6zellikle agirlamak fiilinin tercih edilmesinin nedeni bu imgenin farkl
sekillerde belirli eserlerde varligini ikame ettirirken hicbir metinde protagonist olarak
goriilmemesiyle alakalidir. Bunun altinda yerlesik Tiirk kadini imgesinin sarsilmaz
duvarlarini asmama ¢abasinin mi, yoksa bu yoklukla gercege 6zdes bir kurgu tercihi mi

6 Edward Said, Sarkiyatcilik (Istanbul: Metis Yayinlari, 2010); Edward Said, Kiiltiir ve Emperyalizm (Istanbul: Metis
Yayinlari, 2020).

7 Leonid Alayev, Orientalist i Orientalism. Pocemu Kniga Edvarda Saida ni imela uspeha v Rossii (Moskova: SADRA,
2016), 16-26.
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bulundugunu anlamak adina farkli 6zellikler aranirken bazi1 gostergeler kistas alindi.
Birinci Rus gocii dalgasiyla Istanbul’a gelen niifusun kendi icindeki en ayirt edici 6zelligi
gocmenlerin mensup olduklar tahliyelerdir.8 Bu ylizden 6rneklem icinde denk olmasi
gozetilen malzeme her iki tahliye grubundan da (Denikin ve Vrangel tahliyeleri)
Istanbul’dan gecen yazarlarin elinden ¢ikan eserlerdir. Her iki tahliyeden de Tiirk kadini
imgesinin bilesenleri bakimindan en fazla bulguyu barindiran eserler Nadejda Teffi'nin
Istanbul ve Giines («Cmam6ya u coanye» - 1921), Zinaida Sahovskaya'nin Hayat Tarzi
(«06pas xcusHu» - 1965) (Denikin Tahliyeleri), Arkadi Aver¢cenko’nun Bir Safdilin Hatira
Defteri («3anucku npocmodywHozo» - 1921) ve Aleksandr Vertinski'nin Uzun Yol
(«Jopozoti daunHow» - 1990) (Vrangel Tahliyesi) adli eserleridir. Bu eserlerin yazarlarin
fikirlerini kurgusal bir anlatict olmaksizin ihtiva etmeleri dolayisiyla malzeme
belirlemede tiir olarak agirlikla 6z kurmacanin kullanildigi eserler arasindan
secilmelerine dikkat edilmistir. Malzeme belirlemede etkili olan bir diger denge unsuru
da yazarlarin usluplaridir. Nadejda Teffi ve Arkadi Avergenko gdcmen yazar
kimliklerinden 6nce Rus edebiyatinin iki biiyiik hiciv yazari olma payesini de paylasirlar.
Diger iki yazar Zinaida Sahovskaya ve Aleksandr Vertinski ise diger ugraslarinin yaninda
yazarlik sifatin1 da tasiyan Rus gé¢menleridir. Oz kurmacanin baskin tiir olarak malzeme
seciminde kullanilmasi, en aracisiz haliyle ben-anlaticiy1 goriniir kilarken yazarlarin
farkl vasiflar1 ciplak imgeye, gocmenligin farkli boyutlariyla bakmanin kazandirdig
zenginligi gormeye katkida bulunur. Malzeme seciminde bir diger ve belki de en
belirleyici unsur metinlerin kadin anlatisi ve eril sdylemi esit derecede barindirmasidir.
Eril anlatinin tahakkiimiiniin goriiniir oldugu metinlerde oryantalist sdylemin tiim
tezahiirleri cogu zaman yillarin birikiminden arinmadan okuyucunun karsisina ¢ikar,
diger taraftan kadinlarin benimsedikleri anlatida da bu tezahiirler kendilerine yer
bulmakla beraber kadinlara dair kaliplasmis anlatinin duvarlarinda gozle goriniir
gedikler acabilmislerdir. Bir baska deyisle Rus go¢men edebiyatinda eril dilin temsil
edildigi metinler Tiirk kadinini iradesi disinda “agirlarken”, kadin yazarlarin elinden
¢ikan metinlerde Tiirk kadini tam anlamini karsilamasa da “ev sahibi” kimligine biiriiniir.

Istanbul ve Giines devrim 6ncesinde toplumsal hiciv tiiriinde Rusya’da taninan
yazar Nadejda Teffi'nin Ulkesini terk ettikten sonra kaleme aldig1 ilk eserlerdendir.
1921’de Berlin’de, donemin Rus gdi¢cmen edebiyatc¢ilarinin eserlerini basan Misl
yayinevince yayinlanan kitap Teffi'nin go¢ yolculugunun ilk duraklari istanbul ve Balkan
sehirlerini konu alir. Hicivci kimligine gé¢men kimligini de ekleyip bu kimliklerin
filtresinden bir gezi ve ani edebiyati eseri ¢ikaran yazar Istanbul tecriibesini Uykulu
Bogaz, Hayat, Cadde, Kadinlar, Galata, Istanbul baghklariyla anlatir. Yazarin yaraticiiginin
go¢c donemine denk gelen eserleri arasinda, benzer tiirdeki Hatiralar («kBocnomuHaHus» -
1930) kadar popiiler olmasa da Teffi bu eserle Istanbul imgesine katki saglamigtir.
Denikin Tahliyesi’yle Istanbul’a heniiz bir cocukken gelen Zinaida Sahovskaya ise sehirde
bulundugu zamanlar1 Benim Yiizyilim adl1 an1 kitabinin Hayat Tarzi béliimiinde anlatir.
Kiigiik yasta Istanbul’a bir gogmen olarak gelmesi diger yazarlarla karsilastirildiginda alg

8 Erdem Ering, “Analyzing Migration across Literature: Russian Emigré Literature in the Texts of A. Averchenko and
Z. Shakhovskaya,” Border Crossing 7/2 (2017): 349-360.
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farkliliklar1 ve ¢ocuk izlenimlerini gérmeyi miimkiin kilar. Okullardan izci kuliiplerine ve
cocuk oyunlarina kadar diger yazarlarin eserlerinde gérmedigimiz bir sehir profilini
cocuk gozlinden okurlara sunar.

Vrangel Tahliyesi'yle istanbul’a gelen Arkadi Avercenko, Teffi gibi Rus hiciv
edebiyatinin 6nemli bir ismidir. Carlik Rusya’sinin son dénemlerinde poptiler olan
Satirikon ve Noviy Satirikon dergilerinin editorliigiinii tistlenen yazar hiciv edebiyatina
Neseli Istiridyeler («Beceavie ycmpuiiybl» - 1910), Devrimin Sirtina Bir Diizine Bicak
(«droxcuna Hoxcell 8 cnuHy pesoatoyuu» - 1921) gibi eserler kazandird. Bir Safdilin Hatira
Defteri yazarin yaraticiifinda o6ne ¢ikan eserlerinden biri olmakla birlikte Rus
gocmenlerinin Istanbul tecriibelerinin sosyal hicivle dolu bir belgesi niteligindedir. Ayni
tahliyeyle gbcmen yasantisi baslayan Aleksandr Vertinski, Rus sanat diinyasinin bir¢ok
alaninda varlik géstermis bir sanatcidir. Bugiinden bakildiginda Vertinski'nin edebiyatla
iligkisi sarkici, tiyatro sanatgisi ve sinema aktori sifatlarinin golgesinde kalir. Yazarin
edebiyatla iliskisi, bircogu sonradan birer romans olarak da kendisi ya da baska sarkicilar
tarafindan seslendirilen, siirleri, an1 yazilar1 ve sinema senaryolari ile sinirhidir. Yazarin
olimiiniin ardindan derlenen ani tiiriinde verilmis eserleri Uzun Yol (1990) ve Kulislerin
Ardinda («3a kyaucamu» - 1991) Istanbul temasinin éne c¢iktigi hatiratlardir. Yazarin
yaraticihiginda Istanbul sadece anilarla simrh kalmamis Vatansiz Duman («/oim 6e3
omeuecmaa») adli senaryonun da mekanini teskil etmistir. Bunun disinda seslendirdigi
romanslarin metinleri olan siirlerine de Istanbul’'un gélgesi diismiistiir.

Rus gécmen edebiyatinin Istanbul temas: elbette bu yazarlarin ele aldigimiz
eserleriyle sinirhl degildir. Ancak Tiirk kadin1 imgesinin gé¢gmen edebiyatinin geneline
sirayet eden bilesenlerinin bu eserlerde yogunlastigini sdylemek miimkiindiir. Rus
gdcmen edebiyatinin, yolu Istanbul’dan ge¢mis yazarlarinin eserlerine Istanbul ve
imgesinin bir bileseni olarak Tiirk kadini ¢ogunlukla dahil olmustur. Aleksey Tolstoy’un,
Ilya Surgugyov’un, Lyubov Belozerskaya’nin ve daha bir¢cok gégmen yazarin eserlerinde
bu imgenin izi siiriilebilirken, baz1 yazarlarda da yoklugu dikkat cekmektedir. Cesitli
sekillerde Tiirk kadini imgesinin kendine yer bulmadig kiilliyatlarda bu yoklugun izini
siirmek bir baska calismanin konusu olabilir. Ancak c¢alismamizin bulgularim
siniflandiran basliklarin daha goriiniir olmasi i¢in bir imge bileseni olarak Tiirk kadininin
bu eserlerde yer almamasi meselesinin de lizerinde durulmasi gereklidir. Rus gécmen
edebiyati cok sayida edebi eseri igerir. Elbette bu eserler kaliplasmis imgelerin her birine
karsilik gelen satirlar1 barindirmazlar. Bazi imgelerin ya da imge bilesenlerinin
atlanmasinin, bu imgeleri ihtiva edenleri 6ne ¢ikardiklar1 séylenebilir; bu eserlerin
yazarlarini da li¢ 6rnek isim lizerinden siniflandirmak miimkiindiir. Sair Boris Poplavski
1921 ve 1922 yillarini istanbul’da gegirir. Bir sair olarak kendini tanimlamaya basladig
zamanlara denk diisen Istanbul’daki yasantisindan sehre dair birgok ézellik siirlerine
yansir.? Poplavski oryantalizmin 1976 yilinda Edward Said tarafindan tanimlanip bir
kuram kimligine kavusmadan ve ona dair bir duyarhlik heniiz olusmadan bir mayin
tarlasint andiran Dogu temasini kendi yaraticiiginda herhangi bir hasara sebebiyet
vermeden kullanmistir. Poplavski'nin eserlerinde dogu cografyas1 ve sosyal unsurlar

9 Boris Poplavski, Stihotvoreniya (Moskova: Russkiy Put, 2009).
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Dogu’ya atfedilen ici bos gizemden, irfandan ve anlasilmazliktan bagimsiz halleriyle
kendilerine yer bulurlar. istanbul imgesinin sabit bilesenleri Bogaz, camiler, meydanlar,
sokaklar islevleri ve uyandirdiklari bireysel hislerle bu eserleri mesken edinirler. Ayni hal
kadiniyla, erkegiyle Dogu insani i¢in de gegerlidir. Diger Rus go¢gmenlerinden farkli olarak
Istanbul’un sadece Ruslarin siklikla yasadigi bélgelerinde degil, birgok yerinde bulunmus
olan sair, yerel niifusla karsilasmalarini siirlerine goriiliir 61¢iide yansitmamistir.10 Tiirk
kadinina dair herhangi bir imge ya da bileseni géremedigimiz baska bir yazar ise Galina
Kuznetsova’'dir. Yazar Poplavski’den farkli olarak goéziimiizii baska bir noktaya
cevirmemiz gerektigine isaret eder. Kuznetsova’'nin Hali¢ («30s10moli poe») adini tasiyan
oykiisiinde Istanbul ve Rus gé¢cmen yasantisi kendilerine yer bulur, yerel niifusun
erkekleri de bir 6l¢iide temsil edilir. Ancak kadinlarin temsil edilmemesi yazarin gé¢gmen
yasantisinin aksettirilmesi gereken sikintilari sebebiyle icinde yasadigi cevreye ylizeysel
deginiyi yeterli gormesidir. Onun icin yerel halk Eyilip Camii, mezarliklar, Tokatliyan ve
Hali¢ gibi manzaranin bir pargasidir, kahramaninin ¢alistig1 restorani ziyaret eden koti
Fransizca telaffuzlu Tiirk erkekler objektife yakalandiklari i¢in eserde yerlerini alirlar.11
Ancak bu manzaranin bir pargasi olmayan Tiirk kadinini anlamak, hatta gérmek i¢in dahi
0zel bir ¢abaya bu eserde rastlamak miimkiin degildir. Rus gé¢gmen edebiyatinin bir
bakima kanaat énderi payesi atfedilen Nobel 6diillii Rus yazar Ivan Bunin de bu imgeye
farkli bir nedenle sirt ¢evirmistir. Onun yaraticilifinda devrim 6ncesi ve sonrasinin
Istanbul’'u keskin cizgilerle birbirinden ayrilir. Ekim Devrim’i oncesinde Istanbul
oryantalist 0gelerin bir¢coguyla yazarin siir ve diizyaz1 eserlerine konu olurken,
sonrasinda konu Istanbul oldugunda okurlari bir bosluk karsilar. Bunin’in yaraticihginda
yeni bir donemi isaret eden Son («Koney» - 1924) adh dykii ile yazar icinde bulundugu
zamani edebi yaraticilhgindan keskin bir ¢izgi ile ayirir.12 Bu dénem sonrasinda Ivan
Bunin’in kurgu eserlerinde Rusya haricinde bir mekana rastlamayiz. istanbul’'un gélgesi
bu eserlere son dykiisiinde ¢agristirdigl “kopus” temasi ile dahil olur, sehre dair herhangi
bir imge ya da imge bileseni bu eserlerde kendine yer bulmaz.

2) Batili Yazar Dogulu Kadin

Dogu “her Oteki'de oldugu gibi kendisini tanimlamasina yardimca olan”,
“Avrupa’nin en derin, en sik yinelenen 6teki imgelerinden biridir.”13 Bati'nin geleneksel
ve ¢agdas edebiyatini, toplum betimlemelerini ya da siyasal kayitlarini, hatta davranis
bicimlerini inceledigimizde Dogu’ya bu alanlarda yer actikca kendine de bir tarif alani
yarattigini1 goriiriiz. Sarkiyatcilik Dogu’ya dair eylemlerde bulunmak suretiyle onun
tizerinde egemenlik saglama, yapilandirma, yetke kurma ¢abasi olarak tanimlanabilir.14
Dogu da “Bati kadar [...] kendisine Bati’da ve Bati i¢in gerceklik ve mevcudiyet kazandiran
bir tarih ile diisiinme gelenegine, bir ortak imge ve sozciik dagarcig1 gelenegine sahip bir

10 Sairin 1920 ila 1934 yillar arasinda tuttugu giinliiklerin istanbul’da yasadigi dénemi kapsayan giinlerinde “Tiirk
Kiz1” («Typuanka») adinda bir siir i¢in ¢alistigina dair not disiilmiistiir. Ancak bu siir sairin yasami boyunca ve
sonrasinda basilan bir siireli yayin ya da derlemede yaymlanmamaistir.

11 Galina Kuznetsova, Prolog (Moskova: izdatelski Dom “Mir”, 2007), 108-138.

12 Erdem Ering, “Formirovanie obraza Stambula v russkom obsestvennom soznanii ¢erez tekst1 XII-XX vekov,” i¢cinde
Russkaya belaya emigratsiya v Turksii vek spustya 1919-2019, ed. Tiirkan Olcay, (Moskova: Dom russkogo zarubejya
imeni Aleksandra Soljenitsina, 2019), 339-351.

13 Said, Sarkiyateilik, 11.

14 Said, Sarkiyatg¢ilik, 13.
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fikirdir.”1> Ancak Batimin bu “fikri” yeniden tanimlama girisimi, bir o6lciide onu
sinirlandirma, zapturapt altinda tutma eylemidir. Bir disiplin olarak Aydinlanma’dan beri
Sarkiyat'la Dogu’yu belirli tasnif alanlarina hapseden Bati, onu bu alanlardan anlamaya ve
yorumlamaya calisir. Sonugta Dogu Bati'nin séyleminde s6z konusu alanlar icin agilmis
basliklardan ibaret kalir. Bu basliklar kurgu ve kurgu dis1 bilimsel veya siyasi metinlerde
ilk yazildiklar1 anlardan itibaren birtakim Kkliseler iiretirler. Bazen edebiyattaki tiplerde,
gorsel sanatlarin yerlesik motiflerinde, birtakim diisiince kaliplarinda bu iiretim zamanla
verimliligini artirir. Artirim siireci Dogu’'nun artik goériindiigii haliyle degil de, Bati
tarafindan tarif edildigi sekilde algilandig1 gercegini yerlesik kilar.

Rusya’nin tarihi boyunca Bati'nin oryantalist sdylemini benimsemesinin yaninda
bu s6éylemin kurbani da olmasi ilk basta geligkili goriilebilecegi gibi yontem olarak da bu
kurama bel baglamay1 sakincali gosterebilir. Edward Said, Sarkiyatcilik’ta Sovyetler
lizerinden Rusya'nin bir “tehdit isareti” addedilmesinde 1950 sonrasini isaret etse de 16
Bat’'nin Rusya ile kurdugu iliski Ugiincii Roma ideolojisinin filizlendigi Moskova Knezligi
zamanlarindan beri karmasiktir.l? Bu manzara Rusya’nin Bizans’tan miras aldiklariyla
(Ortodoks Hiristiyanlik, devlet yapisi ve diplomasisi vb.) basindan sonuna 18.yy
reformlar ile yiiziini Bat'ya dénerek kendi i¢cinde yapilandirdiklarimi (bilim, teknoloji,
sanayi, sanat vb.) bulusturmus, hatta sonuglar1 diisiiniildigiinde carpistirmistir.
Rusya’nin 18. ylzylldan giiniimiize getirdigi en temel kutuplasmasinin (Baticilik,
Slavcilik) kokleri bu “carpismaya” dayanir. Bu iki kutup iceride birbirleriyle uzlasmaz,
Rusya’'nin disindaki diinya konusunda da miinferit tutumlar bir kenara birakilirsa bu
uzlagsmazlik devam eder. Slavcilar ¢ogunlukla oksidentalist bir séylem belirlerken,
Baticilar Batr'ya daha yakin bir sdylemi tercih ederler. S6z konusu Dogu oldugunda yine
miinferit 6rnekleri disarida tutarak iki kutup arasinda oryantalist sdylemi benimsemede
bir uzlasinin ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Batili oryantalistlerin ¢agdan c¢aga daha rafine hale getirdikleri sdylemleri Rus
diplomasisinde, sanatinda ve edebiyatinda ¢ok da fark gézetmeksizin kendine yer bulur.
Giris kisminda da o6zetledigimiz gibi Rus kiiltlir tarihinde Rusya eliyle kurulmus
oryantalist yetkenin varlifindan s6z etmek ¢cok miimkiin olmasa da halihazirda kendi
formunu bulan sdylem, Bati'nin referanslariyla Rusya’nin kiiltiir tarihinde soluk alip
vermeye devam eder.

Rus diisiiniir Nikolay Berdyayev, go¢men sair Boris Poplavski’'nin éliimiinden sonra
Metafizik Gramafon («Memadgusuueckuii epammagon»)adiyla yayinlanan giinliikleri i¢in
yazdig1 6nsozde sairin “iki trajediyi bir anda yasadigini” sdyler ve soyle devam eder: “[...]
hem zamandan bagimsiz, hem zamanla, go¢lin mutsuzlastirdig1 yasamiyla, beslendigi
topraktan koparilmisligiyla i¢ ice cifte trajedi [...] bunu mahvolusunu, mutsuzlugunu ve
tutunamayisini kendini kandirircasina yiicelterek tazmin eder.”18 Rus gécmen yazarlari
icin burada bahsi gecen “tazminin” bedeli, “yiiceltmenin” karsilig1 olarak oryantalist
soylemi bulabiliriz. Dogu’'nun yasam tarzi, gelenekleri, akli, yazgisi, sanati, edebiyati gibi

15 Said, Sarkiyatgcilik, 14.

16 Said, Sarkiyatgilik, 35.

17 John, Meyendorff, Byzantium and the Rise of Russia (Cambridge: Cambridge University Press, 2010), 33.
18 Boris Poplavski, Metafiziceskiy gramafon (Sankt Peterburg: Leonardo, 2010), 8.
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referans ve imgeler kadar Dogulu kadin imgesi de oryantalist sdylemin en zengin bilesenli
imgelerinden biridir. Bati'nin biriktirdigi tahakkiim edilebilir cinsel obje, arzunun yasak
nesnesi, ilham kaynagi, egzotizmin viicut buldugu hal, onu insan degil dogurgan bir
“makine” olarak gormel® Rus edebiyatindaki Dogulu kadin imgesinin de icini
doldururken, bir diger taraftan da gocmen edebiyatiyla birlikte Bat’’dan emanet alinan
oryantalist séylemin yavas yavas terk edildigini gosterir. Bunu anlamak adina dncelikle
Dogulu kadin imgesine Batili sanatcilarca mekan olarak bigilen harem bileseniyle
baslamak yerinde olacaktir.

3) Harem, Hamam, Umumhane

Batili tarihi metinlerde ve yer yer ¢agdas metinlerde Dogu ve kadin bir araya
geldiklerinde harem bir ¢agrisim unsuru olarak kendini muhakkak gésterir. Halil inalcik
harem hakkinda “Batililarin eskiden beri merakini ¢ekmis, hayal ve fantezi dolu, kulaktan
duyma tasvirler birakmistir” degerlendirmesinde bulunur.?0 Harem, efendiden ya da
cariyelerden bagimsiz, ister i¢inden, ister ona gerceklestirilmis bir ziyaretten, isterse de
kendisinden kagisi hikaye eden her anlatida her zaman ilgi uyandirir.2! Haremin kurgusal
diizlemde kendine edindigi yer spekiilatif oldugu icin Dogu’ya 6zellikle 20.yy baslarinda
yapilan bir¢ok yolculuk hayal kirikligi yaratir. Ancak “hayal kirikliklar1” yeni degildir,
15.yy’dan bu yana Batililarin yaptiklar1 yolculuklarda géremedikleri harem oryantalist
soylemde hem cok yer isgal etmis, hem de i¢i her tiirlii fanteziyle doldurulmaya miisait22
bir imge bileseni haline gelmistir. Aslinda Bati'nin kolektif imgelemindeki harem
gerceklikte kendine yer bulmamistir. Ancak tanimi ve izole yapisi (donem
edebiyatcilarinin gérmeden fikir yiiriitmesi) harem imgesini siddetin, entrikanin, en
mahrem hayallerin doldugu kesif bir bilingalt1 alan1 haline getirmistir. Rus gé¢cmen
edebiyati metinleri de bahsi gecen degerlendirmeler icin bir istisna olusturmaz. Rus
gdciiniin birinci dalgasinin istanbul’da yogun olarak hissedildigi zamanlar 1920-1921
yillaridir.23 Harem bir kurum olarak yerel yayginligin1 15.yy’dan itibaren asamali olarak
kaybetmis, 24 Osmanli’'nin son dénemlerine gelindiginde ortada Batililarin tahayytllerini
stisleyen tiirden bir harem ya da ¢okegslilik kavramindan bahsetme imkani neredeyse
tamamen ortadan kalkmistir.25 Rus gé¢menlerinin Istanbul’da bulundugu zamanlarda
cokeslilik oraninin diisiik olmasi,2é fiili anlamda saray haricinde bir harem mefhumunun
varligin1 da sorgulamaya iter. Don Aminado, ilya Surgucyov, Aleksey Tolstoy gibi Rus
gocmen edebiyatcilarin yolu istanbul’dan gecen metinlerinin bircogunda haremle
karsilasiriz. Ancak donemin yazarlarinda haremde bulundugunu ya da haremin pratikte

19 Lisa Lowe, “Orient as Woman, Orientalism as Sentimentalism: Flaubert,” icinde Critical Terrains: French and British
Orientalisms, ed. Lisa Lowe, (Ithaca: Cornell University Press, 1991), 76.

20 Halil Inalcik, “Harem Bir Fuhus Yuvasi Degil, Bir Okuldu,” iginde Osmanh Sultanlarina Ask Mektuplari, ed. M.C.
Ulugay, (Istanbul: Ufuk Kitaplari, 2001), 7.

21 Reina Lewis, Rethinking Orientalism: Woman, Travel and the Ottoman Harem (New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 2004),
12

22 [nalcik, “Harem Bir Fuhus Yuvasi Degil, Bir Okuldu,” 7.

23 Paul Dumont, “Beyaz Yillar,” icinde Istanbul 1914-1923, ed. Stefanos Yerasimos, ( Istanbul: iletisim Yayinlari, 2015),
215-239.

24 fnalcik, “Harem Bir Fuhus Yuvasi Degil, Bir Okuldu,” 9.

25 Alan Duben & Cem Behar, Istanbul Haneleri Evlilik, aile ve dogurganhk 1880-1940 ( istanbul: iletisim Yayinlari,
1998).

26 Duben & Behar, istanbul Haneleri Evlilik, aile ve dogurganlik 1880-1940, 161-162.
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var oldugunu ifade eden bir yargiya rastlamayiz.

Nadejda Teffi'nin Istanbul ve Giines eseri yazarin isim vermese de okurda dénemin
aydinlanmaci, entelektiiel Tiirk kadinlariyla bir araya geldigi intibaini uyandirir. Onlarla
yaptigl sohbetlerde harem konusunda soylediklerini ironiyle aktarir: “Harem mi?
Hayatimiz boyunca bir kez dahi karsilasmadik biz haremle. Avrupali yazarlarin
uydurmalar1 bunlar.” Ayni ironi konu ¢okeslilige geldiginde de devam eder: “Cokeslilik
mi? ilk defa duyuyoruz. Tiirk erkeklerinin her zaman bir tek esi olmustur.”?? Elbette
dénemin Osmanl kadinlarinin konudan haberdar olmamalarinin imkani yoktur. 1907
niifus verilerine gore Istanbul’da ¢okeslilik niifusa oranlandiginda yiizde 2.16 gibi bir
rakama tekabiil eder,28 bu 1885 yilinda gerceklestirilen 6nceki sayima oranla dahi diisiis
gosteren bir veridir.29 Ustelik bu evliliklerin pratikte aymi anda bir¢ok esle birlikte
yasanmasindan ¢ok art ardalikla yapildigl, “cakisan tekesliligin® gozetildigi
bilinmektedir.30 Yazarin bu aktarimda benimsedigi istihza iceren ifadeler muhtemelen
miitareke Istanbul’unda Bati tarafindan farkli vesilelerle kaliplara yerlestirilmeye
tahammiilii kalmamis Tiirk kadinlarinin serzenisidir. Teffi'nin entelektiiel Tiirk kadinina
dair degerlendirmeleri bununla sinirli degildir. Osmanli’'nin son déneminde filizlenen
kadin hareketine kendi satirlarinda Tirk erkeklerinin sozleri ilizerinden yer verir:
“Tirkler kadinlaria biyiik bir saygiyla yaklasiyorlar ve saygiyla dnlerinde egilerek,
‘Tiirkiye’nin gelecegi Tiirk kadinlarinin ellerinde!” diyebiliyorlar, muhtemelen kendi
ellerinden kay1p gittigini sezdiklerinden”3! Teffi bu donemde Tiirk kadininin kendini var
etme cabasini takdirle karsilar. Ancak ayni kadinlarin vasat zevklere kapildiklarina,
entelektiielliklerinin de yiizeysel olduguna dair degerlendirmelerde bulunur. Bunu
begenilerini kiiciimseyerek yapar, vasat olarak nitelendirdigi besteci Frederic Chopin’in
ve yazar Pierre Loti'nin entelektliel Tirk Kkadinlar1 arasindaki popiilaritesinden
bahsettikten sonra “Glinlimiiziin Tiirkleri kadinlariyla ne kadar 6viinseler az. Bu kadinlar
edebiyatla da ilgililer (Loti okuyorlar) sanatla da (Chopin). Erkeklerse sadece liizumsuz
politikayla”32 sozlerini sarf eder. Teffi tanisip konusma imkani buldugu Tiirk kadinlarinin
ozellikle Ruslara 6zel bir yakinlik duyduklarini ifade eder. Bu ¢ikarima da bir Tiirk
soylusuyla yaptig1 konusmadan sonra varir:

“- Sadece Ruslar ve Tiirkler birbirlerini anlayabilir, dedi prenses.
- Nedenmis o?

- Clnki Tirkler ve Ruslar ayni derecede ataerkiller. Rus ailesinin de tam
ortasinda bir ata oturur, etrafindaki herkesi kendi i¢in kosturur, herkes de ona
saygl duyar, onun sdziinii dinler, ailenin her ferdi ulu bir agacin etrafinda yeni
filizlenmis fidanlar gibi onun etrafinda toplanirlar. Iste sadece bu yiizden
birbirlerini anlayabilirler.” 33

27 Nadejda Teffi, Stambul i solntse (Berlin: izdatelstvo “Misl”, 1921), 23.

28 Duben& Behar, Istanbul Haneleri Evlilik, aile ve dogurganlitk 1880-1940, 162.
29 Duben&Behar, Istanbul Haneleri Evlilik, aile ve dogurganlik 1880-1940, 161.
30 Duben& Behar, Istanbul Haneleri Evlilik, aile ve dogurganlik 1880-1940, 135.
31 Teffi, Stambul i solntse, 16-17.

32 Teffi, Stambul i solntse, 23.

33 Teffi, Stambul i solntse, 13-14.
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Bir Tirk kadininin agzindan aktarilan bu sézlerle kurulan 6zdeslik yazarin pek
aklina yatmaz, ancak haklilik pay1 biiytiktiir, ¢iinkii “Bati’'nin ataerkilligi, [Dogu’nun]
ataerkilligini, kendi cinsiyet temelli ayrimciligini kapatmak ic¢in bir perde olarak
kullanir.”34 Dogu’ya 6zgii pratiklerle anlatilan ataerkillik bir¢ok karsiligini Bati’da da
bulur. Teffi tanmisip goriistiigii Tiirk kadinlarinin Ruslarla kurdugu 6zdeslige oryantalist
bir itkiyle mesafeli durur. Halbuki bu sé6zleri sdyleyen Tiirk kadinlarinin isaret ettikleri
her iki halki da tarihin stiriikledigi noktadir, her iki halkin da toplumlasma tarihlerinde
kadini konumladiklar1 hallerin benzerlikleridir. Miitareke Istanbul’'unun isgalci
kuvvetlerinin tahakkiimii Tiirkleri etkiledigi kadar gocmen Ruslari da etkilemekte, terk
ettikleri vatanda bir i¢ savasin ¢cikmasinda da bu tahakkiimiin itici giicii goériilmektedir.
Buna Kkarsilik déonemin Tiirk kadini gerek Osmanlr’da baslattig1 hareketle,35 gerekse Milli
Miicadele’ye katkisiyla36 boyutlar1 ylizeysel degerlendirmelerle anlasilamayacak bir
mertebede durmaktadir. Yazar bu hakki ironiyle, miitereddit bir sekilde teslim ederken
Tirk kadinini konumlandirdigi diinyanin simirlarini da net bir sekilde cizer: “Ceviri
romanlar, baskalarinin sarkilari, baskalarinin kokulari, bagkalarinin resimleri ve
baskalarinin zevkleri, ¢agdas Tiirk kadininin ruhu bunlara teslim. Dogu’dan, ona 6zgii tiim
renklerinden hissedilir bir bicimde siyriliyor.”37 Yazarin Dogu diye tanimlayip Tiirk
kadinina bictigi rol onun kendi kaderini tayin miicadelesini bir ¢irpida silebilir. Egzotik
Dogu'nun romantize edilmesi mevcut unsurlarinin var olmayan bir hareme
hapsedilmesini de beraberinde getirir. Fiiliyatta bir haremle karsi karsiya kalamayan Teffi
onu bir baska mekanla, hamamla ikame eder. Haremin en 6ne ¢ikan kodlarindan biri
diinyanin kalanindan izole olusuysa, bunu net karsilayan satirlar hamam tasviriyle
birlikte karsimiza cikar: “Hamamlar 1ss1z ve kii¢iik bir sokak tizerine kurulu, diinyanin
geri kalanindan da cigekli, kalin bir perdeyle ayriliyorlar. Bu perdeyi aralayip igeri
girdiginizde duvarlarinin kenarlarinda banklarin oldugu yuvarlak bir odaya da girmis
oluyorsunuz [...].”38 Haremin siislii diinyasina dair beklenti iceride yerini onun antitezine
birakir. Natirlar “yash kara cadilar”3? olarak nitelendirilip var olmayan haremin var
olmayan ritiielleri hamama atfedilir. Oryantalizmin dayattigi hayalden uzaklastikca
gerceklige o denli yaklasilir. Hamamin ayni zamanda sehir imgesinin sosyal bileseni
olmasi, kadinlarin sosyallestikleri alanlardan biri olmasi, yikanma eylemini bir sosyal
eylem haline getirip kendi kurallarinin térensel bir havada uygulanmasini da beraberinde
getirir. Bu durum yazarin goziinde hamam ve haremi olabildigince yaklastirir ve bu
tecrliibeye dair yaptig1 nitelendirmeyle savimizi kuvvetlendirir: “[...] harem degilse de,
haremin riiyada arz-1 endam edisi. Onun hayali.”4? Yazar bulamadigl haremin yerine
koydugu hamamda beklentilerinin kismen viicut bulmasinin yarattigi ruh haliyle haremin
hayali ve hamamin masalsi ritiielleriyle - aslinda hi¢ bulamadig - “kaybolan” Dogu’ya bir

34Linda Steet, “Gender and Orientalism: National Geographic's Arab Woman,” The High School Journal 79/3 (1996):
202-210.

35 Serpil Cakir, Osmanl Kadin Hareketi (Istanbul: Metis Yayinlari, 2016).

36 Bilge Criss, [sgal Altinda Istanbul 1918-1923 (istanbul: iletisim Yayinlari, 2008).

37 Teffi, Stambul i solntse, 23.

38 Teffi, Stambul i solntse, 24.

39 Teffi, Stambul i solntse, 25.

40 Teffi, Stambul i solntse, 26.
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nevi agit yakar:

“Yakinda bunlar da kalmayacak. Yakinda yeni bir Tiirkiye ¢ikacak ortaya. Eski
gelenekler olecek, renkler solacak, hatlar kaybolup birbirine karisacak.
Chopin’in rezil yorumu akip giden bu ezgileri bastiracak. Baska bir kiiltiir
gelip yerlesecek, Istanbul’'u yutacak, uykusundaki bir yilanin basini ezer gibi
cigneyip gidecek, onu da &ylece birakacak... Piril piril, zarif Istanbul
hatiralarda, hayallerde ve masallarda kalacak. Simdilerde bu masal son
anlarini yasiyor, son sozleri dudaklardan dékiiliiyor.”4!

Haremin ikamesi olarak hamam kadin yazarlarin eserlerinde kendini gosterirken,
haremin oryantalizmin koydugu yerde bulunmamasinin hiisranindan kaynaklanan ayni
“hayal kiriklig1” erkek yazarlarda tesellisini hem kadin imgesiyle hem de sehir imgesiyle
ilintili bir baska bilesende, genelevde bulur. Arkadi Aver¢enko’nun Bir Safdilin Hatira
Defteri adli eserinde haremin genelev olarak temsili 6z kurmacasinin anlaticis1 Safdil’in
seriiveninin hemen baslangicinda karsimiza ¢ikiyor. Safdil evinin sokaginda yiirtirken
baska bir evin penceresinden kadin siluetinin gortntip kayboldugunu fark eder. Evden
Dogu ezgisini ¢agristiran bir miizik yilikselmektedir. Bu iki emareden yola ¢ikarak Safdil
bu evin Istanbul esrafindan miithim birilerinin haremi olduguna kanaat getirir, “gizemli
Dogu’'nun biiyiileyen sirlariyla” yolu kesismistir.42 Pierre Loti referanslari, yakalanirsa
basina neler gelebilecegi kaygilar1 zihnini mesgul etmesine karsin kendini bastan
cikmaktan alikoyamaz. Sonunda arkadaslarina basindan gegen bu olay1 anlattifinda
mevzubabhis yerin bir genelev oldugu acgiga c¢ikar. Bu sefer de bir genelevin bulundugu
sokakta yasiyor olmasina dertlenmeye baslar.43 Bu lizerinde durulmasi gereken bir
ayrimdir, ¢linkii tasavvur ettigi harem imgesiyle ortiistiirdiigii goériintii genelevle birebir
denk diismektedir. Hareme dair bir itirazi1 bulunmayan anlatic1 genelevle ve onun
calisanlariyla ayni sokakta yasamaya dahi tenezziil edemez. Yazar kahramani ve ayni
zamanda anlaticisi iizerinden Batr'nin harem konusunda i¢inde bulundugu celiskiyi de
Ozetlemis olur.

Haremin ve barindirdig1 gizemin gergeklikle iliskisinin genelevle kurulmasinin bir
baska drnegini Aleksandr Vertinski'nin eserlerinde gormek miimkiindiir. Yazarin gé¢men
statiisiiyle Istanbul’dan Paris’e, Sangay’dan Biikres’e diinyanin farkli yerlerinde
slirdiirdiigii yasamina dair Sovyetler’e dondiikten sonra kaleme aldig1 anilar 6liimiinden
sonra Uzun Yol adiyla kitaplastirilmistir. Bu anilardan yola ¢ikarak yazdig1 Vatansiz
Duman adini tasiyan bir film senaryosu da bulunur. Film senaryosu anilarda bosta kalan
harem mefhumunu bir genelevle doldurur. Vertinski'nin anilarinda Tiirk kadinlar: “yerel
kiyafetleri iginde [...] yaban hayvanlarini ¢agristiran, etraflarindakilere yonelttikleri
aceleci ve merakli bakislariyla yakip gecerler.”#* Tiirk kadininin “sirlarla dolu oldugunu”,
“onlarla itibarlarin1 sarsmadan nasil flort edileceginin” inceliklerini 68renme seriivenini
de okurlariyla paylasir.4> Klasik oryantalist metinlerde Dogulu kadin, Dogu'nun
biitiintiyle viicut bulmus halidir, egzotizm ve oryantalizm arasinda kurulan bagi

41 Teffi, Stambul i solntse, 26.

42 Arkadi Avercenko, Sobraniya sogineni v 13 tomah (Moskova: izdatelstvo “Dmitri Secin”, 2014), 318.
43 Avercgenko, Sobraniya sogineni v 13 tomah, 319.

44 Aleksandr Vertinski, Dorogoy Dlinnoyu (Moskova: Pravda, 1990), 125.

45 Vertinski, Dorogoy Dlinnoyu, 133.
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sembolize eder.4¢ “Dogu’nun bir kirilganlik, giizellik, gizem alani olusu biitiiniiyle Dogulu
kadin tlizerinden temsil edilir.”47 Vertinski'nin satirlarina bu referanslarla bakmak,
yazarin sonradan kaleme aldigi senaryoyu daha anlasilir kilmaktadir. Senaryonun
kahramani Rus go¢meni Rosin’in yerel halktan tesadiif eseri tanistifi ve muhtac
durumunda yardim elini tuttugu Nureddin Bey bir genelev isletmektedir. Gelibolu’dan
Istanbul’a geldigi giinlerde ag, kalacak yeri olmayan, sefil bir hayat siiren Rosin icin
hayatinin degistigini miijdeleyen sahnenin senarist tarafindan tasviri “Dogulu kadin
tizerinden Dogu’ya hakimiyetin simgelenmesi” yargisin1 hakli ¢ikaracak mahiyettedir:
“[...] Kapiy1 yash bir Tiirk kadin1 yere egilerek acar [...] divanlarda cesitli milletlerden,
stislii piislii kadinlar yari ¢iplak vaziyette, hafiften dogrulmus halde yatarlar. Miisteri
beklemektedirler.”48 Hem anilarda hem de senaryoda Tiirk kadinina (ve genelde Tiirk
insanina) duyulan saygiya, beslenen empatiye bir taraftan da onu “gizemli bir alana”
hapsedip, Dogu’yu onun {izerinden “temsil etme” arzusu eslik eder.

4) Rus Gé¢cmen Yazarlarin Goziinden Ortiinmenin Tezahiirleri

Kadin yazarlarin oryantal kadini yerinde incelemek konusunda avantaja sahip
oldugu kabul edilir® ancak erkek yazarlar da genelev gibi zamanin sartlar1 da
diistintildiigiinde Batili kadin yazarlarin kolaylikla giremeyecegi yerlerde bulunmak
konusunda avantaja sahiptirler. 1920’lerin Istanbul’'una uyarlandiginda Rus gécmen
edebiyati metinlerinden hamam ve genelevin harem bileseninin izafi bir goriingii
diizeyinde i¢ini doldurdugu ifade edilebilir. Her ikisine de erisemeyecek, ancak baska bir
alana digerlerinden daha hakim tarafi da ¢ocuklar temsil etmektedir. Cocuk yaslarda
Istanbul’da bulunmus, anilarini ileriki yillarda kaleme almis bir baska yazar Zinaida
Sahovskaya bu boslugu Hayat Tarzi eseriyle doldurur. Sahovskaya Istanbul’daki
giinlerinin biiyiik cogunlugunu arkadaslariyla birlikte okulda ve sokakta gecirir. Eserinde
bir ¢cocugun berrak algisiyla kadinin evi disindaki varligina (ya da yokluguna) dair 6nemli
veriler sunar. Yazar Istanbul’daki ilk giinlerini ailesiyle birlikte Biiyiikada’da gegirir. Diger
yazarlarin Tirk kadininin sadece islerini gérmek amaciyla, yanlarindan gecenlere
kagcamak bakislar atarak aceleyle oradan oraya kosup>? aksam yediden sonra da sokaga
cikmadiklarina, gece de erkenden yattiklarinas! dair gozlemlerinin aksine Sahovskaya,
Biiyiikada’da diizenli olarak g¢ocuklariyla gezmeye gelen Tirk kadinlardan bahseder,
ancak o da oryantal sdylemin “biiylistine” kapilmadan edemez ve Tiirk kadinini “gizemli”
sifatiyla nitelemekten geri durmaz: “[...] carsaflarinin altinda muhafaza ettikleri sirlariyla
Tirk hanimlari, eteklerinin dibinde bir dolu c¢ocukla adada gezmek icin fayton
kiralarlardi.”52 Ilk tahliye ile Istanbul’a gelenlerin digerleriyle karsilastirildifinda
ekonomik statiileri stabil kalabilmistir. Dolayisiyla bu dénemde $ahovskaya’'nin anlattig

46 Ulrike Brisson, “Discovering Scheherazade: Representation of Oriental Women in the Travel Writing of 19th Century
Germen Women,” Women in German Yearbook 29 (2013): 97-117.

47 Brisson, “Discovering Scheherazade: Representation of Oriental Women in the Travel Writing of 19th Century
Germen Women,” 98.

48 Aleksandr Vertinski, Za Kulisami (Moskova: Sovetskiy Fond Kulturi, 1991), 90.

49 Brisson, “Discovering Scheherazade: Representation of Oriental Women in the Travel Writing of 19th Century
Germen Women,” 98.

50 Vertinski, Dorogoy Dlinnoyu, 125.

51 Teffi, Stambul i solntse, 11.

52 Zinaida Sahovskaya, Takov Moy Vek (Moskova: Pusski Put, 2008), 210.
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tiirden Splendid Otel’de Rus Kizil Hagi yararina tertiplenen ¢ay partilerine rastlamak
miimkiindiir.5>3 Tiirk kadinlar1 da bu cemiyetlere katilirlar ancak “[...] dans etmek bir
kenara, kolonlarin ardina gizlenip tiilden ortilerle ytlizlerini yarisina kadar kaparlar.”54
Istanbul halihazirda ¢ok farkli halktan sakinin bir arada yasadig bir sehirken, miitareke
déneminde isgal giigleri ve i¢ Savas sonrasi Ruslarin da gelmesiyle iyiden iyiye kozmopolit
bir sehir niteligi kazanmistir. Bu sehirde insanlarin milliyetlerini ayirt etmenin en kolay
yolu giyim kusamlarina bakmak olmustur. Ortiinme de miitareke istanbul’'unda Tiirk
kadinini ayirt etmenin yollarindan biridir. Rus gé¢gmen yazarlar tarafindan értlinmenin
milli ayirt edici unsur olmasinin 6tesinde oryantalist degerlendirmelere konu oldugu
goriliir. Turk kadinindan bahsedilen metinlerde alti1 ¢izilen unsurlardan olan ortiinme,
kendi basina da “Islam’in giiglii sembollerinden biridir”, dyle ki “[Dogu’nun] Batr'ya gére
“Otekiligini” boylesine ¢arpici bir sekilde [baska bir sembol] canlandiramaz.”55 Klasik
oryantalizm ortiinmeyi “harem duvarlarinin uzantisi, ikinci kat” olarak goriir ve onun
lizerinden “oryantalist kadin tahakkiimiinii kuvvetlendirir.”>¢ Rus gé¢men yazarlarinin
ifadelerinde buna 6zel bir degerlendirmeyi gérmek ¢ok miimkiin gériinmese de, kadinin
ortlinmesini eserlerine konu etmesi bu konuya duyarsiz kalmadigini goésterir. Yukarida
orneklendirdigimiz Sahovskaya’'nin sozlinli ettigi haliyle ¢arsaf milliyet gostergesidir.
Teffi 6rtiinmeye yonelik degerlendirme yaptig1 satirlarda, ayrintilariyla ¢arsafi tarif eder,
bu kilik kiyafeti sikic1 buldugunu séyler, renklerinin koyu olmasi dikkatini ¢eker, ancak
milli yasin bundan etkili olabilecegi ihtimalinin de iizerinde durur.5? Orneklemimizde
Vertinski ile sundugumuz, 6rtiinmenin egzotizm lizerinden cinsellikle baglantilandirilan
soyleminin>8 Rus gd¢cmen edebiyatinda siklikla tercih edildigini goriiriiz. Bu durum
kadinlarin ortiilii bedenlerinin, Bati modernliginin Dogu’ya getirdigi elestiride cinsiyet
sorununu ve cinselligi merkeze aldigina isaret eder.>?

Sonug¢

Oryantalist soylemin referanslar1 zamanla inandiriciliklarini kaybetmis olsalar da
soylemin kendisi giiniimiize kadar varligini korumustur. Bu durum her ne kadar
celigkiliyse de bizi dontlip dolasip Edward Said’in tanimindaki “yetke kurma arzusuna”
gotiriir. Soylemle dizginlenen Dogu tek bir parga olarak, elverisli kliselerle
degerlendirilebilir. Bir biitiin olarak Dogu, Bati tarafindan yillarin damitip rafine hale
getirdigi oryantalist sdylemle tanimlanir. Bu séylem mesruiyetini de ¢ogunlukla edebiyat
ve sanattan alir. Rus gé¢men edebiyati bu sdylemin Batilinin gerceklikle bagini koparacak
denli etkili olabilecegini kanitlayacak nitelikte eserler barindirir.

Rus gocmen edebiyatinda Tiirk kadin1 imgesine 1sik tutmak oryantal soylemi
goriniir kilmada bir turnusol kagidi vazifesi goriir. Harem gibi ici fantezilerle dolu hayali
bir mefhumun yoklugunun yarattig1 hayal kirikligi, yerine ona 6zdes bir seyler ikame

53 Sahovskaya, Takov Moy Vek, 211.

54 Teffi, Stambul i solntse, 5.

55 Niliifer Gole, Modern Mahrem (istanbul: Metis Yayinlari, 2011), 11.

56 Brisson, “Discovering Scheherazade: Representation of Oriental Women in the Travel Writing of 19th Century
Germen Women,” 103.

57 Teffi, Stambul i solntse, 15-16.

58 Vertinski, Dorogova Dlinnovo, 125.

59 Gole, Modern Mahrem, 11.
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etme arzusunu da beraberinde getirir. Biitiiniiyle gerceklik degil de s6ylemin hareme
hapsettigi kadinin gerek icinde bulundugu toplumun ataerkillifine gerekse isgalci
giiclerin tahakkiimiine kars1 gosterdigi miicadelenin Teffi 6rneginde oldugu gibi goren
gbzlerce hafife alinmasina, yiizeysel degerlendirilmesine yol acar. Istanbul ve Giines'te bir
yaniyla Tiirk kadini baska eserlerde géoremeyecegimiz kadar ¢ok merkeze alinmissa da
toplumun 6ne ¢ikmaya calisan (bu ¢abasinin boslugu vurgulanan) tali bir kahraman
yazgisindan nasibini almis toplumsal unsurdan 6teye gotiirilmemistir. Gormeyenlerse
gozleriyle kadina bir cinsel obje olarak bakmaktan ileri gidemezler. Tiirk kadininin izole
yasantisini kimi zaman harem, kimi zaman da c¢arsafla nitelendiren bu yaklasim
cogunlukla Avercenko ve Vertinski iizerinden Orneklendirdigimiz erkek yazarlarda
haremi hamamla olamasa da umumhaneyle 6zdeslestirir. Bir noktada bu yaklasim
Teffi’de gordiigiimiiz “tali kahramani” tali bir kapatilma mekanina hapseder.

Tiirk kadinini tanimlamada kullandiklar tiim referanslar kendilerinden 6ncekilere
ait oldugundan kendilerinden olmayanin yasam alanimi simirlayan bir sdyleme
metinleriyle gii¢c katar, bu sdylemi daha yerlesik hale getirirler. Dogu da kadinyla,
erkegiyle, gelenekleri, sanati, giindelik yasantis1i ve daha bir¢ok o0zelligiyle icinde
yasadiklar: halde goriip dokunamadiklar: bir yer haline gelir.

L S
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