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Rene Girard’in Tragedya Kuramim ve Siddet Kavramim Arthur
Miller’in “Cadi Kazam” Metninden Okumak

Giines Kozal"

Bu calisma, Rene Girard’in “Siddet ve Kutsal” kitabinda genis bi¢im-
de yer verdigi Trajik ve Kurban Bunalim1 kavramlarini, Arthur Miller’in
yazdig1 “Cadi Kazam” oyununu Girard’in s6zii gegen kavramlari tanim-
lay1s bicimiyle incelemeyi hedeflemektedir. Oyun, 6zetle 1690’11 yillar-
da Massachusetts’in Salem kdyiinde Ortagcagin sonlarina denk gelen bir
donemde gecer. Hem Dindarlar ve dinsizler arasinda hem de civarda ya-
sayan Kizilderililer ile siirekli bir ¢atisma i¢cinde yasayan Salem kdyiine
kargasa, siddet ve korku hakimdir. Siddetin dorukta oldugu bu dénemde
oyun, birkag¢ kdylii kiz gocugunun ormanda ayine benzer bir bicimde dans
etmeleri ve yarim kalmis ayinlerinin ardindan hastalanmalariyla baglar.
Koyiin ‘ileri gelenlerinin’ hi¢bir mantikli sorusturma igine girmeden yok-
sul, kdyiin en alt sinifi denilebilecek insanlar1 seytanla isbirligi yapmak-
la suclamasi ve bunun iizerine ¢ikilan cadi avini anlatir. Aslinda Arthur
Miller 1996 yilinda “The New Yorker” dergisindeki yazisinda oyunu, Mc.
Carthy doneminde yasanan siyasal ve toplumsal durumlar1 Ortacagin cadi
aviyla 6zdeslestirerek doneminin aydinlarina yapilan haksizliga bir elestiri
niteliginde yazdigini agiklamistir.

Rene Girard, gerek tragedya kuramini gerekse siddet ve siddetin izle-
gini, “Siddet ve Kutsal” kitabinda, klasik ilk ¢aglardan baslayarak Antik
Yunan Tragedyalara kadar detayli sekilde 6rneklendirerek anlatir. Dii-
stinlirlin, ilk ¢ag topluluklar1 tizerine yapilmis antropolojik arastirmalar-
dan, mitlerden, Antik Yunan oyunlarindan yararlanarak ag¢ikladigi Trajik
Durum, Trajik Kahraman, Kurban Bunalimi, Siddet, Kopya Ikizlik gibi
kavramlari, bu ¢alismanin kuramsal temelini olusturacaktir. Buna gore ca-
lismanin hedefi, Miller’in, kargasa, bunalim, korku ve siddet olgularini
yogun sekilde isledigi “Cadi Kazan1” oyununu, Rene Girard’in “Siddet
ve Kutsal” kitabinda tanimladigi kavramlarla 6rneklendirerek incelemek-
tir.

* Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi
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Rene Girard ve Trajik Kavramm

Tragedya kuraminda kabul goren “Trajik Kavrami” ile Rene Girard’in
“Trajik Kavram1” tanimlari, birbirlerinden farklidir. Tragedya kuramin-
da agiklanan “Trajik Kavrami” i¢in, Felsefe ve Antropoloji alaninda ¢ok
degerli eserler vermis olan loanna Kuguradi’nin “Trajik Olan” kitabmna
basvurulmustur. Kitabinda Max Scheler, Friedrich Nietzsche gibi 6nemli
diisiiniirlerin Trajik kavrami lizerine sdyledikleri fikirlerini degerlendiren
Kugcuradi, Scheler’in gdziinden bakarak, Trajik Kavramimnmn ‘Iki Pozitif’
ya da ‘iki Yiiksek’ degerin catismas ile ilgili oldugunu sdyler. Burada bah-
si gegen degerler, iki gocugundan birini segmek durumunda kalan bir anne,
kardesi ile esi arasinda tercih yapmak durumunda kalan bir kisi, Halki ile
evladi arasinda se¢im yapmak durumunda kalan bir kral gibi 6rneklendi-
rilebilir. Ozetle, aralarinda se¢im yapmak istenmeyecek, kisi icin mutlak
onem arz eden iki farkli degerden bahsedilmekte. Sonrasinda Trajik bir
olay icinde iki yiiksek deger arasinda ¢atisma olmasi gerektiginden soz
eder Kuguradi ve Trajik bir durumun olabilmesi i¢in bir “Yiiksek Dege-
rin” digerini yok etmesi gerektigini agiklar. ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasi
iizerine se¢im yapmak durumunda birakilan trajik kahraman, kendi hiir
iradesiyle birinden birini tercih etmek zorunda kalacaktir. Karar verdigi
eylemin sonucunda felaketler oldugunu bilerek, karar kildig1 eylemi siir-
diirtir Trajik Kahraman; ¢iinkii o sartlarda bagka tiirlii bir eylemde bulun-
mas1 miimkiin degildir. Kahramanla birlikte okur/izleyici de oyunun bu
cikigsiz olay orgiisii karsisinda, hangi degerin en dogru se¢im olduguna
kara veremeyecek; tipki Trajik Kahraman gibi bir ikilik bir paradoks icin-
de kalacaktir. Trajik durumun bir ¢6ziimii yoktur; her iki secenekte de Tra-
jik Kahraman i¢in ac1 ve keder vardir. Neyi segerse secsin talihsizdir ve
mutlaka bulundugu durum iginde degerlerden birini segmeli ve eylemiyle
onu yok etmelidir.

Yukarida anlatilan trajik durum kavramini, Antik Yunan yazarlarindan
Aiskhylos’un, Orestes liglemesinde yer alan Agamemnon’un durumu ile
orneklendirmeye calisalim. Agamemnon, bir kral ve kumandan olarak or-
dusunun telef olmasi ile bir baba olarak kizin1 kurban vermesi arasindaki
paradoksta sikisip kalan ve akabinde kiz1 Iphigeneia’y1 ordusunun yasami
ugruna kurban eden bir trajik kahramandir. Hikayenin bu tek ctimlelik,
yiizeysel ve higbir sebep sonug iliskisine girmeden yapilmis bu 6zetinde
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dahi ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasi ¢ok acik bir bicimde kendini gdster-
mektedir. Agamemnon’un i¢inde bulundugu durum hangi karar1 uygulasa
talihsizdir ve tam da bu sebepten trajiktir.

Ayni trajik durum kavrami, oyunun konusu baglaminda, bir diger Antik
Yunan yazart Sofokles’in ‘Antigone’ oyunundaki iki nomos (yasa) ¢atis-
mast ile agiklanabilir. Antigone oyununda, bir yanda dine, kutsal giiclere
arkasini yaslayan ilahi bir adalet soyleminin, diger yanda ise gliniimiiz hu-
kuk sistemini isaret eden ‘yeni’/ diinyevi adalet sisteminin, birbiriyle oyun
boyunca catismakta oldugunu gérmek miimkiin. Bu durumda yukarida
sozii edilen ‘Iki Yiiksek Deger’ bu oyunda kendini iki yasanin catigma-
st olarak gosterir diyebiliriz. Bahsi gegen yasalarin savunucularindan biri
Antigone digeri ise Antigone’nin dayis1 Kral Kreon, inandiklar1 yasanin
devami i¢in her seyi gdze almis iki taraf olarak karsimiza ¢ikar. Oyun kaba
hatlaryla, iki kardes olan Eteokles ve Polyneikes’in, taht yiiziinden birbir-
lerine savas agmasi ve ikisinin de 6lmesinden sonra baslar. Donemin gele-
neklerine gore oliler gomiilmelidir; fakat Kral iki kardes savasinda birini
kahraman, digerini vatan haini ilan ederek birinin gémiilmesine kars1 gelir.
Bir trajik kahraman olarak Antigone, ‘iki Yiiksek Deger’ arasinda secimini
yapar ve kardesinin gdmiilebilmesi i¢in Kralin yasasini ¢igneyerek, kar-
desini gdmmek iizere eylemde bulunur. Antigone karar verdigi eylemin
sonucunda felaket olacagini bilse de bir Trajik Kahraman olarak eylemini
Olimiine siirdiiriir; zaten i¢inde bulundugu sartlarda baska sansi yoktur.
Ayni sekilde Kreon da oyun boyunca sectigi eylemini oyunun sonuna ka-
dar stirdiiriir; ta ki kuzeni Antigone’yi, ardindan oglu Haimon’u, esi Eury-
dike’yi ve sonunda erkini kaybedene dek. Girard’in dedigi gibi “Trajik
tartigmanin ¢dziimii yoktur. Iki tarafta da ayni arzular, ayn1 savlar, ayn
agirlik.”! Biri digerine gore daha hakli degildir; 6fke ve kizginlik kimse-
nin tekelinde degildir; oyunun diger kisileri ayni sekilde 6fkeye kapilmis
olmasa trajik ¢atisma da dogmayacaktir. Temelde ikisinin de farksizlagma
noktasi, yasay1 temsil etmeleriyle ilgilidir. Bu haliyle herkes ayn1 derecede
suclu ya da sugsuzdur.

Rene Girard, kitabinda genis yer verdigi trajik kavramini agiklarken,
yukarida adi gecen diger kuramcilar ve diisiiniirlerden farkli olarak, Tra-

I Rene Girard, Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay, Istanbul, Kanat Kitap, 2003 s.62
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gedyanin “Simetrik Ogelerin Karsithginda? kurulu oldugunu ortaya atar.
Gerek mitlerden, gerekse Antik Yunan Tragedyalarindan faydalanarak, s6z
konusu simetrinin nasil kuruldugunu, olay orgiisiinde nasil bir etki sagla-
digimni anlatir. Simetrik Ogeler, Girard’1n deyisiyle, misilleme ya da mime-
tik etki olarak da tanmimlanir. Ozetle, oyun kisilerinin i¢inde bulunduklari
olaylar karsisinda verdikleri tepkilerin 6ziinde aynilastigini vurgular. Bir
nevi iki hasimin, birbirlerinin neredeyse aynasi veya yansimasina dontis-
mesi, eylemlerinin istikrarl bir slireklilik i¢inde birbirini takip ve taklit
etmesini kastetmektedir. Boylece, hasimlar arasinda yapisal olarak bir fark
yitimi oldugunu, giderek benzestiklerini yazisi boyunca yineler. Dahasi
Girard, trajik durum i¢indeki ¢atigmayi, Tenis mag1 ya da diiello karsi-
lasmasina benzeterek, kahramanlar arasindaki diyalogun miikemmel bir
atisma olduguna ve bu atismanin sonucunun 6nceden kestirilemedigine
dikkat ¢eker. Burada diisiiniir, trajik durum icindeki taraflarin ayni giiclere
ve yetilere sahip oldugu kabuliiyle hareket ederek, sonucun tahmin edile-
mezligini vurgulamaktadir. Zira trajik durum i¢inde kars1 kasiya kalmis
kisilerden birinin, digerine gore daha zayif ya da giiclii olmadigini savuna-
caktir. Oyle ki, trajik catisma aninda, hakli ya da hakiz diye bir sey yoktur
ve simetrinin olabilmesi i¢in kisiler hakkinda iyi veya kotii anlamda bir
degerlendirme yapilamaz. “Simetrik Ogelerin Karsithg:” ancak boylesi bir
durum i¢inde meydana gelebildigini agiklar. Ayn1 zamanda Girard, 6zel-
likle Antik Yunan Tragedyalarindan 6rnekler vererek, tragedya kahraman-
larinin yapisal olarak birbirlerinden farksiz davrandiklarini ortaya koyar;
simetri kavraminin salt farksizlasmadan dogdugunu ifade eder. Ozetle, Gi-
rard’in tanimladigr Trajik kavrami, hem ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasini
hem de ‘Simetrik Ogelerin Karsithgin1’ i¢inde barmdirir.

Rene Girard ve Siddet Kavram

Girard, “Siddet ve Kutsal” kitabinda, siddet kavraminin ¢ikis nokta-
sin1 ve etki alanlarini, Kurban Bunalimi1 ve Kopya ikizlik gibi sapmala-
rin1, ayinlerle, Antik Yunan Tragedyalariyla, hatta ¢cagimizin olaylariyla
iliski kurarak aciklar. Salt siddet kavramini ise {i¢ temel 6zelligini sira-
layarak tanimlar. Bunlarin ilki siddetin agiga ¢ikmasi i¢in hicbir sebebe
veya gerekcgeye ihtiyag duymamasidir; ikincisi, siddeti yatistirmanin ya

2 A.e. s.60
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da sagaltimmin onu uyandirmaktan ¢ok daha zor oldugudur; sonuncusu
ise, insanlari birbirlerine benzetme konusundaki miithis basarisidir. 1k si-
rada diisiiniiriin, ‘siddet bir sebebe ihtiya¢ duymaz’ agiklamasindan, onun
sebepsiz oldugu anlami ¢ikarilmamalidir. Burada deginmek istedigi daha
¢ok, siddetin ¢ikmasi igin her zaman kolayca bir sebep bulabildigidir. Us-
telik zamanla siddet, baglangicta hedef aldig1 nedenleri de unutacak ve ge-
nisleme gosteren bir ivmeyle etrafina yayilmaya devam edecektir. Kontrol
dis1 yayilimiyla, icinde bulundugu toplulugu saflagmaya itecektir. Sade-
lestirilirse, siddetin basladigi ortamda herkesin bir bi¢imde (6fkelenerek,
kizarak ya da bedensel eyleme gecip tokat atarak vs.) siddete bulasmasi an
meselesidir. Girard’in deyisiyle, yayilmasi 151k hizi kadar hizli olan sid-
detin kontrol altina alinip sagaltilmasi ise ¢cok zaman isteyen, olduk¢a zor
bir durumdur. Siddetin yarattig1 kirliligin temizlenmesi, yani sonlanmasi
icin gereken tek sey, bir kurban ya da bir Giinah Kecisi (Pharmakos?)
olarak belirtilir. Peki, Antik Yunan Tragedyalarinda ya da daha da 6ncesin-
deki klasik ilk ¢ag topluluklarinda, kontrolden ¢ikmis siddeti Onlemesiyle
meshur bu Glinah Kecisi / Pharmakos kimdir? Siddete bulagmis toplulu-
gun oybirligi ile sectigi, tim bireylerinin kirliligini {izerinde toplayacak,
olimiiyle ya da yasadigi kentten siirgiin olusuyla herkesin masumiyetinin
garantisini saglayacak olan, en kolay feda edilebilir varlik (insan veya hay-
van) olarak tanimlanabilir. -Basit bir deyisle Giinah Kegisi / Pharmakos,
bir toplum atigidir. Ornegin, savas tutsagi, kéle, dilenci ya da ¢ingene gibi
toplumun disladigi, hemen gozden ¢ikarabilecegi biridir. Bu varlik, sidde-
tin kirliligini tek basina yiiklenir ve yok olusuyla topluluga baris getirir. Bu
haliyle, siddetin son bulmasi i¢in ihtiya¢ duyulan tek eylem, bir tiir kurban
yoluyla arinma seklinde de agiklanabilir. Topluluk tarafindan segilmis tek
kisiyi kurban ederek aslinda siddetin gelisigiizel yayilimini engelleyen ilk
cag toplumlari, topluluk i¢inde hicbir intikam duygusu yaratmadan toplum
icindeki gerginligi sagaltmay1 basarmislardir. Bu yiizden secilecek olan
o tek kisi, o Giinah Kegisi, mutlaka oybirligi ile secilmeli, ardinda ona
deger veren, haklarin1 korumak isteyen ya da ociinii almaya meyledecek
hi¢ kimse birakmamalidir. Diger tiirlii intikam duygusu ile yeni bir siddet
olgusunun kapist aralanir.
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Girard bu noktada 6nemli bir degerlendirme daha yaparak, siddeti te-
mizlemenin tek yolunun, aslinda bir nevi onu aldatmakta’n gectigini sOy-
ler. Se¢imde 6ngoriilmesi gereken en temel husus, intikam alinma tehlikesi
bulunmayan tek varligi (insan veya hayvan) bulup siddeti o varliga toplu
bir onayla yonlendirerek siddeti aldatmak, bdylece topluluk i¢indeki ger-
ginligi sagaltmaktir.

Bir bagka 6nemli nokta ise, ayinin -kurban ediminin- kirlenmemesin-
den gecer. Bunun i¢in Giinah Kegisi disinda kalan kisilerin siddete do-
kunmamis veya bulagsmamis olmasi ve Gilinah Kegisi yerine gegebilecek
baska herhangi bir nesnenin olmamasi gibi kurallar mutlak sekilde dikkate
alinarak edim gergeklestirilmelidir. Ayinsel arinmay1 miimkiin kilan diger
0ge, Kurban kaninin temizligidir. Kirli kan tipk: kirli siddet gibi tesadiifi
ve bulasict olandir. Yanlishikla (bir trafik kazasi gibi) ya da herhangi bir
kotiiliik sonucunda dokiilen kan kirli olarak nitelendirilir. Bu kirli kan Gi-
rard’in deyimiyle, aktig1 yerde kurur, bulundugu yerde eskir ve tiim par-
lakligini, akiciligini kaybeder. Yani, ‘siddetin, hastaligin, 6liimiin’ kanidir.
Bunun karsiliginda temiz kan ise parlak kirmizi, canlidir; ayin gelenegine
gore, oybirligiyle akitilmis ve bulundugu yerden hemen temizlenmis taze
kandir. Se¢ilmis tek kisinin —Glinah Kegisi’nin— 6liimii veya kentten sii-
riilmesi tim toplulugun bir siire daha huzur i¢inde yagamasini garantiler.
Bu durumda kurban edimi, toplum i¢inde yatistirict bir 6zellige sahiptir.
Tersinden tanimlarsak, ayinle sunulmus kurbandan akan kan disindaki her
tiirlii kan kirlidir ve her tiir intikam duygusuna ag¢ik oldugundan herhangi
bir yerden gelebilecek bir siddetin tehdidi s6z konusudur.

Kurban Bunalimi ise Girard’in deyisiyle, ayinsel olan kurban gelene-
ginin yitirilmesi ya da bozulmasi, kirli siddetin agiga ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Ornegin, bir topluluk i¢inde oybirligiyle bir Giinah Kegisi se-
cilememis, kolektif biitiinliik bozulmus, ya da kurban edimi yarim kalmas,
ozetle siddeti aldatma islemi gergeklesememis olabilir; bu durumda siddet,
icinde bulundugu topluluga yonelir ve topluluktaki herkese sirayet ederek

* Klasik Yunancadaki Pharmakon sozciigliniin anlami ayni1 anda hem zehir, hem de pan-
zehir olarak tanimlaniyor. Bir yandan hastalik diger yandan da ilag anlaminda kullaniliyor
olmast, bir yaniyla toplulugun onu hasta gérmesi ve dokunmak istememesi, diger yaniyla
da ayni kisinin yok edilmesiyle toplumun huzuruna ilag olmasiyla baglantilandiriliyor.
Girard, Siddet ve Kutsal, s.16
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insanlart tek tiplestirmeyi basarir. Artik kisi, karsilikli ¢atisma icinde ol-
dugu diger kisi ile benzesmeye baslar. Girard, siddetin yayilmasinin bir
kosulu olarak niteledigi fark yitimiyle ilgili yaptig1 tanimlamada, “Diizen,
baris ve bereket, kiiltiirel farkliiklara dayaniyor. Diismanligt ¢igirindan
¢tkaran farkliliklar degil farkliliklarin yitimidir. ™ diyerek, topluluk igin-
deki her tiirlii fark yitiminin korkutucu ve tehlikeli olduguna dikkat ¢eker.
Siddet, hep bir agizdan ve tek bir nesnede toplanamryor, topluluk i¢indeki
kisilerin aynilagmalarin1 sagliyor ise o, artik toplum i¢inde ¢oziimsiiz bir
Kurban Bunalima doniismiistiir. Kirli ve bulasici olan siddetin, an itiba-
riyle nereden gelecegi belirsizdir, topluluktaki herkesi tehdit etmekte ve
arinma olanagini imkansizlastirmaktadir.

Kurban bunalimu ile birlikte topluluktaki herkes, nefretin, 6fkenin, bir
nevi negatif biiylilenmenin etkisine girmis ve bu etkinin bir nesnesi haline
donilismiis, tstelik davranis bigcimleri arasinda da higbir fark kalmamuis ise
Girard’m tanimiyla, artik topluluktaki kisiler birbirlerinin ‘Kopya-Ikizi-
ne’ doniismislerdir. Aslinda diisiiniir, daha 6nce trajik durumu agiklarken
de, kopya-ikizlik kavraminin temelini “7Trajik tartismada herkes hasmiyla
ayni taktiklere basvurmakta, ayni araglart kullanmakta, ayni yikimi he-
deflemektedir. diyerek atmist1. Ozetle denilebilir ki, hasimlarin karsilikli
girdigi mimetik etkinin sonucu olarak kopya-ikizlik kavrami ortaya cikar.

Ayinle Birlikte Siddetin Cikis Noktasi ve Doniisiimii

Daha oyunun basinda Rahip Parris’in kiz1 oldugunu anladigimiz, yata-
ginda kimiltisiz yatan, hasta bir ¢ocuk (Betty) goriiliir. Hekimlerin ¢aresiz
kaldigin1 anladigimiz bu hastaligin, siradan bir hastalik olmadigi her halin-
den bellidir. Bir 6nceki gece, kizlarin gece yarisi ormana gidip ates basinda
dans ettiklerine sahit olan Rahip Parris’in en biiyiik korkusu ise ¢ocugu-
nun ormanda cinlenmesi yiiziinden mesleginden men edilmesi olarak be-
timlenir. Rahibin kuzeni Abigail Williams, seytan, cin, cad1 hikayelerinin
koyliiniin dedikodular1 oldugunu, o gece dans ederken kimseyi cin ¢arp-
madigini sdylese de Rahip Parris, kizlarin ormanda kendilerinden gegerek
dans ettiklerine sahit olmus; dolayisiyla kuskularini temize ¢ikarana dek
kimseye bir aciklamada bulunmama karar1 almistir.

4 Ae. s.68
5 Ae. s.66
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Parris: Sizi Ormanda gérdiigiim zaman, Tituba atesin iistiinde elini kolunu
salliyordu. Neydi bu yaptiklari? Neydi o ¢igliklar, o ulumalar? Atesin iis-
tiinde egile biikiile vahsi hayvan sesleri ¢ikariyordu.’

Parris: Otlarin arasinda bir entari yatiyordu. ... Ciril¢iplak agaglarin ara-
sinda kosan birisini goriir gibi oldum.”

Kizlarin ormanda, Tituba’nin tiirkiileri esliginde, ates etrafinda ken-
dilerinden gegerek dans etmeleri, gerek rahibin gerekse okur/izleyicinin
gbzilinde biiyli yapilmis imaj1 uyandirir. Ki eger bir biiyii yapilmais ise, za-
ten kizlar, donemin ahlaki kosullar i¢inde giinaha girmislerdir. Kilisenin
kurallarin1 ezerek, ahlaksizca deneyimledikleri dans edimi yiiziinden ceza-
landirilmalar1 gerekecektir. Burada hikdyenin akisini degistirecek olan et-
men aslinda kizlarin dans etmesi degil, sonrasinda bazilarinin hasta olma-
sidir. Hastalik olgusu ilk ¢aglardan bu yana her zaman toplumlar iizerinde
korkutucu bir etki yaratmistir. Glinlimiiziin modern diinyasindan degil de
klasik ilk ¢ag insanlar1 goziinden bakilirsa dehset uyandiran sey, hastali-
gin bir salgima doniisme olasiligidir. Oyundaki hastaligin garipligi, teshis
edilemiyor olusu ve bir kizin (Ruth Putnam) daha ayni durumda oldugu
bilgisi, hastaligm bulasiciliginin, vebanin habercisidir. Oyleyse, kentte
tehdit unsuru olusturan, lanet, veba goziiyle bakilan bu durumun derhal
temizlenmesi gerekmektedir. Fakat duruma Rahip Parris’in goziinden ba-
kilirsa, hastaliginin adi bilinemeyen, “lanetlenmis” kizin1 feda etmesi bir
yana, isinden olmasi da an meselesidir. Es zamanli olarak kdyde yayilan
cinlenme sdylentilerine karsi, kizinin hastaliginin cin ¢arpmasi ya da biiyii
ile baglantil1 bir sey olmadigini vakit kaybetmeden ispat etmelidir. Rahip
Parris’in bu ispat girisimiyle, hikdyenin 6rgiisii bambaska bir noktaya ev-
rilecektir.

Tragedya kuramindan yola ¢ikarak ifade edilecek olursa, ‘Peripeteia’,
yalin sekilde baht doniisii olarak dilimize ¢evrilen terim, Aristoteles’in Po-
etika adl1 kitabinda “eylemlerin, diisiiniilenin tam aksi yOniine ilerlemesi”
olarak nitelendirilmekte. Rahip Parris, hastaligin teshisi i¢in “cadi isle-
rinde” uzmanlagmis, gen¢ ve bilgili Rahip Hale’i, Beverly’den Salem’e

¢ Arthur Miller, Secilmis Oyunlar1 I, Cadi Kazam, Cev: Sabahattin Eyliboglu-Vedat
Giinyol, Istanbul, Adam Yayinlari, 1995 s5.248
7 A.e.s.249
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davet eder ve verdigi bu kararla oyunda bir baht doniimiine sebep olur.
Zira Rahip Hale’in gelisi zamanla, olaylarin durdurulamazligina, siddetin
cigirindan ¢ikmasina 6n ayak olacaktir.

Fakat eger siddetin ¢ikis noktasi i¢in bir yer belirlenecek ise bu ancak,
kizlarin dans ettikleri ayin olabilir. Kizlarin kendilerinden gegerek dans et-
mesi, hizmetc¢i Tituba’nin farkli bir dilde sarki sdylemesi, hatta vahsi-hay-
vansi sesler ¢ikarmasi, ortalarinda ates yaniyor olmasi, kazanda ‘corba’
kaynamasi, tiim bunlarin esliginde bir hayvanin/tavugun kurban edilmesi,
okur/izleyicinin alimlamasinda ilk ¢ag toplumlardan bu yana sozi edilen
bir tiir Diyonizyak esriklesmeyi animsatir. Girard’in tanimuyla ritiiellerde-
ki “Kurban Edimi” esriklegsmenin en iist safthasinda gergeklesmekte; yani
eylemin doruk noktasini olusturmaktadir. Bu durumda oyunda siddet ilk
nasil ortaya ¢ikmistir? Tituba’y1 ikna ederek ormanda biiyli yapmak iste-
yen kdylin geng kizlari, ayin esnasinda, kendilerine 6zgii dileklerinin ger-
ceklesmesi i¢in tanrtya bir hayvan kurban sunmaktadirlar. Ancak, Rahip
Parris’in beklenmedik gelisi ve kurban sunumunun yarim kalmisligi, ayin-
sel bir kirlilige dontisecektir. Ormanda usule uygunlugu tamamlanmamis
bir kurban kan1 dokiilmistiir. Girard’in kendi kuraminda soziinti ettigi kirli
kan, oyunda tam da burada ortaya ¢ikar. Hayvan kurbanin kani, eylemin
sekteye ugramasindan otiirli, hem kurbanin hem de Abigail’in tizerinde
kurumus, boylece kurban edimi kendiliginden lanetlenmistir. Kurbanin
arindirict temiz kani yerini, istemeden yarim birakilmis kirli ve lanetli
kana birakir. O andan itibaren kurban sunumu arindirma ve ikame islevini
yerine getiremeyecek; kurbandan tasarak etrafa yayilan kirli kan, temizle-
nebilecegi bir ortam bulamayacaktir.

Oyundaki Kurban Sunumu ve Islevleri

Kurban Sunumunun ikame islevini Girard, “fopluluk i¢indeki gerilim,
kin, rekabet, karsilikl saldiri konusundaki her tiir kararsiz duyguyu tiim
topluluk¢a kurbana aktarma islemidir. ® sozleriyle anlatir. Oyunda, ayin-
deki kizlarin dilekleri gerceklessin diye bir hayvan kurban kestikleri dii-
stiniiliirse, kizlarin bir ikame islemi gerceklestirmeye niyetlendikleri sdy-
lenebilir. Oyundan spesifik drneklendirme yapilirsa, Ruth’un, annesi Ann

§ Girard, Siddet ve Kutsal, s.10
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Putnam tarafindan, -Ruth diginda dogurdugu ¢ocuklarinin dogum sonrasi
6lme nedenini 6grenmek iizere- bilingli olarak ormana gonderildigi; bu-
nun yaninda Abigail’in, yasak bir agkin tam ortasinda, sevdigi adami elde
edebilmek i¢in karisin1 bir sekilde bertaraf etmek istedigi goriiliir. Bu du-
rumda Ruth, annesinin tiim 6fkesini, Abigail ise kendi kinini ve nefretini
baska bir nesneye ikame etmek icin oradadir. Iki kiz da, topluluk icinde-
ki kararsiz ya da kotii duygularini bir hayvan kurbana aktararak, bir nevi
“siddeti aldatma” niyetine girigir ve intikam duygularini etkisiz hale getir-
meye ¢abalarlar. Fakat Rahip Parris’in aniden ortaya ¢ikisiyla yarim ka-
lan kurban sunumu, kizlarin arinmalarini engelledigi gibi, kurban kaninin
onlarin lizerinde leke olarak kalmasina sebep olmustur. Girard’in deyisiyle
durum 6zetlenecek olursa, “Ikame mekanizmalar: yikilmis, kurbanin ko-
rumasi gereken varliklarin kendisi kurbana doniismiistiir.”® Diistinliriin bu
saptamasi, oyun serpilip gelistikce net sekilde karsimiza ¢ikar.

Cinlenmis oldugu diisiiniilen Rahip Parris’in kiz1 Betty, yataginda ki-
miltisiz yatarken, aniden kollarin1 iki yana acarak, aslinda 6lmiis olan an-
nesine ulasmaya calisir.

Betty: Annemin yanina ugmak istiyorum. Birakin beni u¢ayim! (Ugacakmug
gibi kollarini agar, pencereye atulw;, bir ayagini disart ¢ikarw)””

Cocuklardan bir digerinin gézii acik duvara bakmaktadir. Etrafindakiler
icin kizin uyumuyor olusu ve anlamsizca tek bir noktaya diktigi gozleri,
herkes i¢in korkutucu ve iirperticidir.

Bagka bir sahnede ilahiyi duydugu anlagilan Betty, duydugu sesten ra-
hatsiz olmus gibi aniden kulaklarini kapatir ve aglamaya baslar.

(Asagidan ilahi sesi gelir: “Isa’ya gidelim...” Betty kulaklarin tikar, ag-
lar)

Bayan Putnam: Ilahiyi duydu, ilahiyi! Allah’in adini duymaya gelemiyor!

... Annem soylemigsti bana. Allahin adint duyar da dayanamazlarsa...”

° A.e.s.55
10 Miller, Segilmis Oyunlar: I, Cadi Kazani, s.257
T A.e. s.262
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Buradan bakinca ¢ocuklarin bir varligin esareti altinda oldugu diistinii-
lebilir. Zaten koytin ileri gelenleri de duruma cin ¢arpmasi veya “mutlaka
seytamin igi” saptamalartyla teshis koymus; bunun sonucunda, kizlarin bii-
yiilenmis olduguna kanaat getirmislerdir. Ustelik Betty’nin aglama krizine
girmesi ile birlikte, “seytanin varlig1” neredeyse herkes i¢in kanitlanmistir.
Koyliiler, kolektif bilinglerindeki inanisla ve etraftan duyduklari hurafeler-
le hareket ederek, cocuklarin davranig bigimlerinde cin emarelerinin tani-
sin1 koyup kararlarini oy ¢cokluguyla verirler.

Durum Girard’in goziinden agiklanirsa, ¢ocuklarin davranislari aslinda
bir tiir kriz noktasi olarak degerlendirilebilir. Cocuklar baglarina gelecek
olan cezadan o denli tirkmektedirler ki, bu noktadan itibaren, baslarina
gelecek cezayi iyi kotii yorumlamak ve oklari kendilerinden baska tarafa
cevirmek zorunda kalirlar. Yani negatif olan durumu temelli bir bigimde
farkli noktaya kaydirmaktan baska ¢areleri yoktur. Bir yolunu bulup ‘sid-
deti aldatmak’ durumundadirlar.

Iste tam da bu noktada, Tituba, kendine ydnelecek olan siddetti bertaraf
etmek icin yalan soOyler; ¢ilinkii gercegi sOylediginde siddete maruz kal-
makta, dahas1 dliimle tehdit edilmektedir. Ormanda yasananlardan Gtiirii
baslarina biiyiik bir bela aldiklarini Tituba’nin cezalandirilmasiyla anlayan
kizlar, agir suglarla itham edilmemek ve ceza almamak igin, Tituba’nin
sOyledigi yalanmi agikga taklit ederek, seytanla isbirligi yapanlar1 gordiik-
lerini iddia edeceklerdir. Coziim sayilan bu yalan mekanizmasiyla, hepsi
teker teker kendi kurban pozisyonunu kdydeki alt sinif insanlara aktarma-
y1 deneyeceklerdir. Can havliyle yapilmis, i¢inde hi¢ de kotii niyet barin-
dirmayan kiigiiciik bir yalanla, mimetik kigkirtma, -gazin oldugu bir yere
minicik bir ates tutmak gibi- biitiin kizlar1 bastan ¢ikarmis; hepsi kdyde
yasami dnemsenmeyen kim varsa teker teker siralamaya baslamiglardir.
Boylelikle oyunda ilk kez sdylenmeye mecbur kalinan yalanla, mimetik
etki baglayacak ve siddet mekanizmasi siire¢ iginde tamamen kontrolden
cikacaktir. Art zamanl olarak ¢ocuklarinin masum olduguna inanan ebe-
veyniler de ‘seytan ile isbirligi i¢ine girmis ve ¢ocuklarini biiyiilemis’ ol-
dugunu diisiindiikleri kisileri, keyfi olarak se¢ecek ve sucu, kdyde yasayan
bagska birilerine kaydirmaya ¢alisacaklardir. Tiim bunlarin devaminda ayni
edim mahkeme siireci boyunca siirekli kendini yineler. Ciinkii isler kiz-
larin tahmin ettigi gibi ilerlemez. Isimleri sayilan toplumun alt kesimine
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mensup koyliiler, birbirlerini koruyarak haklarini1 savunduklarinda, kurban
edilecek kisiyi tespit etmek kilise ve mahkeme i¢in de giiclesir.

Abigail, “Kurumlastirilmis kurban ediminin’'? —kurban ediminin ayin
cergevesi disinda kaldigi, kilise gibi din ile baglantili veya hukuki zemin-
de ‘adalet saray1’ gibi bir yapinin ¢atis1 altinda gerceklestirildiginin- far-
kindadir ve nihayetinde siddetin kendine yonelmemesini garantiye almak
icin, dini bir kurum olan kilisenin agzindan konusmay tercih eder. Bu
esnada kendi yerine ikame edecegi kurbanlari da beraberinde se¢mis olur.
Oyundaki kurban listesinde telaffuz edilen toplam 14 kisi, herhangi birileri
degil, yazinin basinda deginildigi iizere, toplulugun Giinah Kegisi olma
ozelligini tasiyan kisiler olarak karsimiza cikarlar. Abigail ve diger kizla-
rin yerine ikame edecek ve “kurumlagtirilmis kurban ediminin” 6fkesine
yonlendirilen bu kurbanlarin yoksul ve kimsesiz oluslariyla tehlike iger-
memelidirler esasinda. Fakat vurgulanmasi gereken ¢ok dnemli bir nokta,
bu isimlerin kolektif bir bilingle se¢ilmemis olmalaridir. Liste, yalnizca
kizlarin bireysel 6fkelerinin, nefretlerinin dnerdigi kisilerden olusur. Hal
boyle olunca, Salem kdoyliileri, kendi siddeti karsisinda bir biitiinliige ula-
samamakta, idam karar1 verilmis kurbanlar herkes tarafindan onay gor-
memektedir. Oyunun sonuna degin siiregiden olaylar silsilesi i¢inde s6z
konusu birlesmezlik devamlilik arz edecek, bunun karsisinda temizlen-
mesi gereken ‘siddet’ arindirilamayacagi gibi, genisleyerek, toplumdaki
herkese sirayet edecektir.

Parris — Proctor Ve Yonetim Catismasi

John Proctor oyunun ana karakterlerinden biridir. Kdydeki dedikodu-
lara karismayan, caligkan, kiigiik de olsa kendi topragini isleyerek yasa-
mini siirdiiren, dini biitiin, akil bir adam olarak, bir nevi diizenin 6rnek
gosterdigi kisi biciminde tanimlanabilir. Ideal normlar icinde sekillenmis
goriilen Proctor’in, evine yardimci olarak aldigi 17 yasindaki Abigail ile
iligkiye girerek karisini aldattigini, oyunun baslarindaki hastalik bunalimi
esnasinda 6greniriz. Boylece Proctor, “Kutsal Kitabin” 10 emirden birini
cignemis, ancak giinahi altinda ezilmekte ve biiyiik bir pismanlik yasa-
maktadir. Ustelik bu yasak iliskiyi, Proctor’in karis1 Elizabeth’den baska

12 Girard, Siddet ve Kutsal, s.12
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bilen kimse yoktur. Toplum normlarina saygili bir adam olan Proctor, ka-
risindan defalarca 6ziir dilemis ve affedilmeyi beklemistir. Tiim bunlar bir
tarafa, Proctor ve Elizabeth koylin ileri gelenleri tarafindan pek de sevil-
memektedir. Zira toprak sahibi olmalarina karsin, kdyiin siradan insanlari
gibi yagamakta ve mal sahibi oluslarini bagkalarinin tizerinde kullanilacak
bir gii¢ olarak gérmemektedirler. Dolayisiyla kdytin zengin kisilerinin is-
lerine, zaman zaman tavirlartyla gomak sokmaktadirlar.

Ote yandan Rahip Parris, Mahkeme Heyeti, Kilise Mensuplar1 ve top-
rak sahibi soylu kimseler; ahlaksizca igler ¢eviren, bagnaz, tutucu, sabit
fikirli, adalet duygusundan yoksun, tek tarafli diisiinen, bencil yapilariyla
one c¢ikarlar ve kilise ile iktidarin el ele vermis otoriter sistemini oyun bo-
yunca bilingsizce yiiceltirler. Konu ister inangla ilgili ister adalet ile ilgili
olsun; bu kisiler, diizeni islerine geldigi gibi ytiriitiirler.

Ornegin yoksul bir kdylii olan Giles Corey’in mallaria haksiz yere
konmaya c¢alisan kdyilin zengini Putnam’in, mahkeme heyetince énceden
dinlemis oldugunu, bunun karsisinda ise Giles’in konusmasini keserek
ya da ¢ok az s6z hakki vererek ifade 6zgiirliigiinii kisitladigini 6greniriz.
Oyunda, konu arasinda bir climleyle gecirilen konusmalardan, yazar, za-
man zaman mahkemenin yanliligini ortaya koymaya caligmistir. Kdytin
ileri gelen zenginleri, i¢inde bulunduklar1 hukuk, adalet, din, yargi sis-
temini keyfi sekilde yonetirler. Bu yiizden, bu sistemin aykir1 sesler ta-
rafindan ¢okertilmeye c¢alisildig1 kaygisin1 her an duyarlar ve salt kendi
yandaglarin1 savunarak onlem almaya caligirlar. Tiim bunlarin yaninda,
kendilerinden olmayan kdyliiler lizerinde, ‘Tanrinin diinyadaki sozciisti’
olarak baski kurarlar. Bunu bir mantik ¢er¢evesinde hayata gecirmek i¢in
de, ya Incil’deki sozleri yineleyerek ya da ‘Tanr1 boyle olsun isterdi’ di-
yerek bir anlamda Tanr1 adina yargida bulunurlar. Bu yolla kimseye hesap
vermek zorunda kalmadan, kisisel kanaatlerine gore insanlara cezai yapti-
rim uygularlar. Sistemleri bozulmaya yiiz tuttugunda ise ellerindeki giice
ve otoriteye daha siki sarilip, bu kez yalan sdylemeye ya da islerine gelen
yalanlar1 gérmezden gelemeye baglarlar.

Oyunda, kdyiin ileri gelen zenginlerine karsisinda ideal kisi olarak be-
liren Proctor, bilindik ahlak kurallarin1 benimsemis, dinin ve toplumsal
normlarin 6gretilerine saygi duyan, kendi inandig1 adalet cergevesinde
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olusacak olan bir iktidarin hayali i¢indedir. Bu durumda Proctor, i¢inde
bulundugu diizenin sorunlu oldugunu diisiinmemekte, diizeni ele gegir-
mis olanlarin hatali oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla diigiince bigi-
mi, otoriteyi yikmak iizerine degil bilakis yeniden yapilandirmak {izerine
caligmaktadir. Proctor ve onun gibi diisiinen diger kdylii insanlar, yazarin
okur/izleyici algisinda ¢izdigi haliyle, diiriist, dogrudan sagmayan, ahlakli,
adaletli, inanc¢li ama dindar olamayan kimseler olarak betimlenirler. Yani
bir nevi i¢inde yasadiklar1 sistemin (hiikiimeti, iktidar1 ve onun hukuk,
yargl, adalet gibi) en iyi sekilde nasil caligmas1 gerektigini gozler oniine
sererek, 0ziinde otoriter mekanizmay1 bilingsiz bir bi¢cimde yiiceltirler. Ki-
saca, karsit kutuplar gibi betimlenen iyi — kotii, yoksul — zengin zitliklart,
yalnizca sistemin yonetim big¢imiyle ilgili bir karsitlik olarak kalmaktadir.
Oyundaki hi¢ kimse herhangi bir seyi yikip yeniden insa etmek noktasin-
da degildir. Yalnizca bu kesitten oyuna bakinca bile, birbirlerine diigmani
olarak tanimlanan iki zit tarafin, disaridan bakildiginda nasil da ayn1 soy-
lemi tagidiklarini, bigim ag¢isindan farkli gériinmekle beraber 6ziinde var
olan otoriter sistemin savunucusu ve iireticisi olduklarini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Girard, kendi kuramini anlatirken buna benzer durumlari
“Sistemin i¢inden bakildiginda aymilik goriinmiiyor, disaridan bakildi-
ginda ise farklhilik. " sozleriyle 6zetlemektedir. Hasimlar, ayni yogunluk-
ta, siddette inanmakta, tasvip ettikleri otoriter sistemi yiiceltmekte fakat
icerden bakildiginda seklen siddeti kullanma bi¢imleri farklilagsmaktadir.
Oyunda, karsit taraflarin birer sembolii haline doniismiis John Proctor ve
Rahip Parris karakterlerinin nasil giderek aynilastigini gérmek miimkiin.

Mahkeme Heyetinin Siddeti Sagaltma Girisimleri

Hasimlarmn bir tarafini olusturan Rahip Parris, Kilise Mensuplar1 ve
Mahkeme Heyeti, siddeti kendilerince durdurmak adina, kizlarin bir kor-
kunun sonucunda telaffuz ettikleri insanlar1 daragacinda sallandirirlar. Ka-
muya acik bir alanda -kdy meydaninda- gerceklestirilen infaz igleminde
asilacak kimselerin 6lmesi kadar, bu infaza sahitlik edecek koyliilerin de
onemi oldukga biiyiiktiir. Girard kitabinda Afrika monarsilerinin kurban
sunumlarini ve ayin térenlerini anlatirken, kurban edilen kisilerin térensel
bicimde ve toplulugun oniinde 6ldiiriildiigiinii yazarak, siddetin sagalti-
minin ancak bu sekilde olabilecegini vurgulamaktadir. Bu kurban edilen

3 Ae.s.225
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varligin 6liimiiniin, oybirligine dayali olarak gergeklestiginin, boylelikle
siddetin sona erdiginin bir kanitidir. Topluca izleme edimi, beraberinde
ortak bir birliktelik, bir ¢esit gizli anlagma ya da asilma isleminin bir bii-
tiinliik i¢inde olumlanmasini saglamakta, boylelikle asilan kisinin/kisile-
rin intikamin1 alma istegi bastan engellenmis olmaktadir. Tersi durumlarda
ise intikam almak isteyen kisi kurban edimini olumlayan toplulugu, tiim-
den karsisina almak durumunda kalir. Girard i deyisiyle “Intikam arzusu
duyan kisi, éciinii tiim topluluktan almak zorundadir. ' Intikam istegini
onlemenin ilk yolu, idamlarin toplum tarafindan izlenmesiyle ve topluca
kabul gérmesiyle miimkiindiir. Idamlar1, tiim topluluk, oybirligi yasasi se-
bebiyle izlemelidir; ¢linkii herkesin bir kisi i¢in birligi ¢ok dnemlidir. Bu
durumda denilebilir ki oyunda, mahkeme karariyla koy meydaninda kuru-
lan ve herkes tarafindan izlenilmesi ve onaylanmasi beklenen infaz edimi,
Mahkeme Heyeti ve diger tiim Yo6neticiler tarafindan bilingli olarak tercih
edilmistir. BOylece otoritenin verdigi karar, toplum tarafindan sorgulan-
mayacak hatta oybirligiyle desteklenmis olacaktir. Boylelikle, ne Rahip
Parris ne Kilise Mensuplar1 ne de Mahkeme Heyeti, insanlar1 oldiirdiikleri
icin sorgulanip su¢lanmayacaklardir. Cilinkii mevcut eylem, toplumun hu-
zura kavugmasi, diizenin baris i¢inde devam etmesi i¢in yapilmis, dahasi
kilise ve mahkeme catisi altinda karar1 verilmistir. Bu durumda s6z konusu
idamlar ancak Mahkeme Heyetinin veya Yonetimdekilerin karar1 gibi de-
gil de sanki herkesin ortak karartymiscasina kabul gordiigii noktada siddeti
sagaltmak miimkiindiir. Bunun i¢in de toplulugun, coskuyla daragacinda
sallanan insanlar1 seyretmesi ve mahkimlarin yiizlerine, 6liimden bagka
cikiglart olmadigini oybirligi ile carpmalar1 gerekmektedir.

Y 6netimde olan kisilerin oyunda sergiledikleri siddet mekanizmasi yu-
karidaki gibi yiiriirken, diger yanda John Proctor ve onunla birlikte orta si-
nif ve alt1 diye addedebilecegimiz diger koyliiler sdzsel ve fiziksel siddetle
etraflarindakileri hizaya getirmeye ¢alisirlar. Ornegin mahkemeye ¢ikarak
tlim bildigi gergegi anlatip, icinde bulundugu adaletsiz yapinin sonlanmast
icin herkesi ikna etmek isteyen Proctor, mahkemede diizenli olarak tanik-
lik eden Marry Warren’1 (Abigail’den sonra evine aldig1 yardimci kiz.)
evde yalniz buldugu bir anda, hem sozlii hem fiziksel olarak onu tehdit
eder.

4 Ale.s.243
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Proctor: ...Bagwrsaklarini sékerim senin ... (onu bogmak ister gibi bogazi-
na atilr) ... (Maryyi yere firlatir)"’

Veya oyundaki bir mahkeme sahnesinde, kdyiin ileri gelenlerinden biri
olan Putnam’in, insanlarin topraklarina el koyabilmek i¢in onlar1 idama
gotiirdiigilinii iddia eden koyiin yoksul ama ‘iyi’ insan1 Giles Corey, ifade-
sini mahkemeye sunarken, daha 6nce yasadiklarindan 6tiirii sinirine hakim
olamayip, Putnam’a 6tkeyle karsilik vererek ona tehditler savurur.

(Giles Corey, Putnam’a saldirmak ister.)

Giles: Girtlagini stkacagim senin, Putnam, gebertecegim seni, goriirstin!'

Burada Giles’in siddetinin aksiyona donligmemesini saglayan tek etken
Proctor’1n iizerine atilip onu tutmasidir. Aslinda buradaki en 6nemli nokta
okur/izleyici agisindan her kosulda ‘iyi’ olarak konumlanan bu insanlarin,
hep bir haklilik s6ylemi icerisinde siddete basvurmalaridir.

Oyundaki kurban bunalimi, alinan infaz kararlar1 ve asilan insanlara
ragmen durmamakta ve siddetini artirmaktadir. Clinkii taraflar karsilikli
siddeti aynmi etkiyle birbirlerine yoneltmektedirler. Her nefret, 6fke, sid-
det eylemi bir digerini dogurmakta, mimetik etki hasimlarin giderek ayni
araclara basvurmasina sebep olmaktadir. Oyle ki, oyundaki ‘iyi’ diye ta-
nimlanan kisilerin de diisman belledikleri ve miicadeleye girdikleri kisi-
lerden yapisal olarak pek farkli davranmadiklari, degisik bigimlerde de
olsa, elestirdikleri kisiler kadar sik siddet ile isbirligi yaptiklarin1 gérmek
miimkiin. Girard’in kopya-ikizlik kuramina baglarsak, hasimlar tam anla-
miyla siddetti, yakindan bakildiginda farkli bicimde, uzaktan bakildiginda
ise neredeyse birbirine ayna etkisi yapan bir 6zdeslikte gergeklestirerek
birer kopya-ikize dontistirler.

Toplum i¢indeki boliinme, iyi ya da kotii olarak belirlenen taraflarin bir-
birleriyle girdikleri rekabet iliskisi, yapisal baglamda giderek ayna etkisi
yaratmaya basladik¢a, siddet ediminde temiz ya da kirli ayrimi bulanik-
lasmaya baglar. Zaten ayinin yarim kalmisligindan tasarak kizlarin iizerine
bulagmis siddet, artik herkesin iizerindedir. Bulasici etki bu yolla oyunda-

15 Miller, Segilmis Oyunlar: I, Cadi Kazan, s.314
16 A.e.s.329
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ki herkese yayilmis, tim koyliiler birbirinin kopyasina dontiserek siddete
basvurmaya baglamistir. Hemen hepsi bir cinnet i¢indedir, aralarinda artik
herhangi bir ayrim veya farklilik kalmamistir. ‘Cadr Kazan:’ oyunundaki
tiim kdy, bir kurban bunaliminin tam ortasinda, ¢6zlimsiiz sekilde kivranip
durmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Mahkeme Heyetinin aldig1 kararlar her-
kesin onayini almamakta ve karsitlik sdylemi giderek daha da derin bir
ucuruma doniismektedir. Koyliller tarafindan kararlariin sorgulanmaya
basladig1 ve aykiri sesler sayesinde yonetimdeki kisilerin mevcut giiglerini
yitirmeye basladiklar1 durumda ise Mahkeme Heyeti ve yandaglari toplum
iizerinde farkli bir yanilsama yaratmayi denemek durumunda kalacaklar-
dir.

PARRIS: Bunlarin kéyde biiyiik bir sayginligi var. Keske olmasaydi, ama
var. Rebecca, daragacina gelip bir dua etti mi, korkarim, halk ¢ileden ¢ikip
listiiniize yiirtiyecek."”

Rahip Parris’in “bunlar”dan kasti, asilmak {izere olan ve kdydeki say-
ginlig1 oybirligiyle kabullenilmis 7 karakterdir. Bu sec¢ilmis kisilerin, top-
luluktaki herkes tarafindan seviliyor ve saygi duyuluyor olmasi, gerek
Mahkeme Heyeti gerekse Y onetimdeki kisilerin, giic dengeleriyle oynaya-
bilecek, iktidardaki yerlerini sarsabilecek gligtedir. Onlarin infaz edilmesi
demek, kdyiin yonetime kars1 ayaklanmasi anlamina gelir. Olabilecek her-
hangi bir ayaklanmay1 6nlemek i¢in, yonetimdekilerin, kalan 7 kisinin sey-
tanla is birligine girdigine, toplulugu ikna edecek bir yol bulmalar1 gerekir.
Bu sebepten, oyunun sonlarina dogru asilacak olan bu kisilerden, bagislan-
malar1 karsiliginda, seytanla isbirligi yaptiklarina dair bir itiraf mektubunu
imzalamalar istenir. Boylelikle Heyet, verilen kararlarin sorgulanacak bir
pozisyon icermedigini, bu koyliilerin gercekten seytanla isbirligi yaptigi-
n1 fakat dogruyu sdyledikleri i¢cin mahkeme tarafindan bagislandiklarini
bildirerek kendi iizerlerine yonelecek siddeti bertaraf etmeye c¢aligirlar.
Yasadiklar1 korku, tedirginlik ve yargi makami olarak nasil bir ¢ikmazda
olduklar1 Vali Danforth’un agzindan okur/izleyiciye su sozlerle aktarilir.

DANFORTH: Bunlardan birine itiraf ettirebilirse, halk dteki idamlart hog
gorebilir. O zaman hepsinin seytana uyduklarina kusku kalmaz. Bunlar

17 A.e. s.357

71 [Sayfa



Giines KOZAL / RENE GIRARD’IN TRAGEDYA KURAMINI VE SIDDET KAVRAMINI
ARTHUR MILLER’IN “CADI KAZANI” METNINDEN OKUMAK

itiraf etmeden su¢suzuz diye bagirarak asilirsa, kuskular artacak. Bir¢ok
diiriist insan onlara aglayacak. Bu gézyagslart altiist eder gordiigiimiiz bii-
yiik isi.’

O ana kadar Proctor disindaki herkes 6liimii goze alarak seytanla igbir-
ligini yapmadiklarin1 dahasi hayatlarinda hi¢ seytanla karsilasmadiklarini
acik ve net bir sekilde ortaya koyarlar. Dolayisiyla imzay1 atip topluluk
iizerine serilmis kuskuyu kaldiracak tek kisi Proctor’dir. O da ailesine bir
zarar gelmesinden korktugu i¢in hi¢bir yorumda bulunmamustir. Yargi sis-
teminin ise toplulugu ikna edebilmesi i¢in acilen onun imzasina ihtiyag
vardir. Mahkeme anlagma geregi imzali kagidin kilisenin duvarinda asila-
cagin bildirmektedir ki bu da, yalan iddialarin mesruiyet kazanmasi anla-
mina gelir. Bu sayede hem Proctor’a hem de idam edilmis veya edilecek
kisilere duyulan inang sarsilacak, verilen kararlara dair kolektif biitlinliikk
olusacak; ‘herkes bir kisiye kars1’ yasasi, siddetin mesrulasmasini olanakl
kilacaktir. Bir anlamda Proctor’1n itirafi ve imzanin atilmasi, idam edilen-
lerin oybirligiyle giinah ke¢isi olarak addedilmesine yani aslinda kirli olan
siddetin oybirligi ile arindirilmasina sebep olacak ve mahkemeye yonel-
mis siddetin ortadan kalkmasini saglayacaktir.

Oyunda Bir Trajik Kahraman / Proctor

Proctor, son care olarak ona yoneltilen bu teklifin i¢inde, asilacak diger
6 kisiden farkli olarak trajik bir kahramanin ¢ikmazi ve ¢eliskileriyle dur-
maktadir. Imzay1 atarak, asilmis veya asilacak olan arkadaslarma/yandas-
larina ihanet etmis, ugrunda miicadele ettikleri “adalet” kavramini bozmusg
ya da lekelemis olup, sdyledigi yalanla onlar1 da zan altinda birakacaktir.
Salt bu sebeplerden, kendini giinaha girmis hissetmekte ve bu duyguyu
hayat1 boyunca tasiyamayacagini diisiinmektedir. Diger yandan, daha 6nce
karisin1 aldatarak isledigi giinah sebebiyle, kendini, daragacina gidecek
kadar temiz gérmemekte; giinahlarinin onu takip edecegini ve Tanri’nin
huzuruna bir evliya gibi ¢itkmanin da ayr1 bir yalan olduguna inanmaktadir.
Kisaca Proctor, tiim bu diisiincelerin 1s1g1nda hayati, ismi, gururu ve onuru
arasinda sikisip kalmis tam bir trajik kahramanin yasayabilecegi sekilde
bir paradoks, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ bir ¢eligski yasamaktadir.

18 Ale.s.357
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PROCTOR: Daragacina bir evliya gibi gidemem, bu, diinyayi kandirmak
olur. Evliya degilim ben. (Elizabeth susar.) Ben diiriist olamadim, Eliza-
beth. lyi bir insan degilim ben. Ger¢i, itiraf edersem, yalan sGylemis olaca-
&im ama hi¢ giinaha girmemiys de degilim."”®

Proctor, Elizabeth’den de gii¢ alarak vermeye c¢alistig1 bu kararda ona
bu konuda kimsenin yardimc1 olamayacagini anlamistir. Mahkemenin sun-
dugu kagidi imzalarsa olay orglisii i¢inde kars1 ¢iktig1 cadi avini onaylamis
ve toplum huzurunda onurunu kaybetmis olacak; dolayisiyla ¢cocuklarina
saygl duyulacak bir isim birakamayacaktir. Bagka bir agidan, kagidi imza-
lamak, Proctor’in oyun stiresince inandig1 degerlerle ¢atismasina ve oyun
boyunca elestirdigi tim sOylemi alasagi etmesine yol acacaktir. Burada
okur/izleyiciye sunulan birinci Yiiksek Deger ‘onur’ olarak belirlenebilir.
Okur/izleyiciye sunulan ikinci Yiiksek Deger ise Proctor’in ‘yasami’ ol-
duguna gore; Yargi ve Kilise yonetiminin onerdigi imzay1 atmadigi tak-
dirde giin dogumunda mahkeme karariyla asilacaktir. Son sahnedeki nihai
kararinda, vicdaninin sesini dinleyerek dnce imzaladigi itiraf mektubunu
sonra bir hisimla yirtan Proctor, yasam1 ve onuru arasinda kalarak verdigi
bu kararda, yazinin baginda da sozii edilen trajik duruma 6rnek teskil eder.
Trajik durum i¢indeki kahraman (Proctor) iki “yiiksek deger” arasinda gi-
dip gelen bir paradoks i¢inde, 6zglir iradesiyle nihai kararimi vermistir.
Imzaladig1 mektubu yirtarak &liim karari alan Proctor, oyunda toplamda
asilmis 19 kisinin kaninin, infaz kararin1 vermis olan yoneticilerin, mahke-
me yOnetiminin ve kilise mensubu kisilerin kaninin, ellerinde bir cinayet
lekesi olmasini saglamistir.

Coziimsiiz Kurban Bunalima

Oyun boyunca agki i¢in her seyi yapmay1 goze almis olan Abigail, Pro-
ctor’in asilacagi haberiyle sarsilir. Birlikte kagmak i¢in Proctor’a teklifte
bulunur. Fakat Proctor Abigail’i siddetin atesleyicisi olarak gordiigii ve
neredeyse artik ondan tiksindigi i¢in, onu kovmaktan beter ederek uzak-
lagtirir. Okur/izleyici izledigi bu olay karsisinda Abigail’den bir kez daha
nefret edecek, bunun karsiliginda Proctor’a davranigindan otiirii saygi
duyup onaylayacaktir. Fakat oyunun sonunda Abigail de bir tiirlii 6niine
gecemedigi olaylarin birer hata oldugunu anlamig¢asina ortadan kaybo-

9 Ae. s.365
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lacaktir. Miller, oyunun sonunda yazdigi agiklama boliimiinde Abigail’in
oyunun sonunda kendini Salem kdyiinden disariya attigin1 ve hayatinin so-
nuna kadar orospuluk yaparak gecinmek zorunda kalacagin bildirir. Boy-
lece Abigail bu giine dek yaptig1 yanlislarin cezasini hayatin geri kalaniyla
Odemis olacaktir. Fakat oyun boyunca kétiiliikte dur durak tanimayan bu
17 yasindaki kizin kendini kdyden disariya atmasi ya da kdyiin kurban
bunalimindan kurtulmas i¢in yeterli olmaz. Oyunun sonunda yazar tara-
findan agiklanan bu edim aslinda ¢ok ge¢ kalmais bir eylem gibidir. Cilinkii
siddetin sinirlar1 oyunun ortalarina bile gelmeden kizlar1 agmus, biitiin ken-
te dagilmistir. Bu durumda Abigail’in yasadigi yeri terk etmesi islevsiz bir
eylemdir. Olsa olsa, okur/izleyici lizerinde bir vicdan rahatlamasina sebep
olur. Oybirliginin oyun boyunca kurulamamasi yliziinden oyun bir tiirlii
bunalimdan kurtulamamaktadir.

Siddetin Kalic1 Sekilde Aldatilamamasi

Bununla baglantili olarak oyunda deginilmesi gereken bir diger nokta,
dinle i¢ ice gegmis olan yargi sistemi ile siyasi iktidara bagli olan diger bir
yarg1 sisteminin ¢atismasidir. Bu iki sistemde de asil ortak nokta siddetin
‘yasal’ olarak tanimlanmasidir. Yasal yoldan herhangi bir kisiye yoneltilen
siddet kendiliginden mesru oldugundan alinan karara kars1 duran kesime,
intikam alma olanagi tanimamaktadir. Siddet, “Cadi Kazani” oyununda
bir noktadan sonra goriildiigli gibi kurum catis1 altinda yasallastig1 nokta-
da, toplugun intikam ruhunu bir agidan 6nlemis olsa da, 6te yandan intikam
istegini yalnizca bastirmig olur. Bu yiizden kurumlastirilmis bir kurban
ediminden bile s6z edilse, Siddetin ger¢ek anlamda ortadan kalkmasini
saglayabilmek i¢in, kurumun aldig1 karar1 onaylayacak birlik ve biitiinliige
ithtiya¢ vardir. Bu haliyle kurumun isi siddeti yok etmek ve topluluga hu-
zur getirmek, toplulugun islevi ise kurban edimine onay vermektir.

Peki, siddettin kalic1 bigimde yok olmasi nasil miimkiindiir? Oy birligi
yasasinin diginda bakilirsa, “Cadi Kazan1” metninde neden bir tiirlii kalic
bir ¢6zlim bulunamamaktadir? Girard’in kuramina donecek olursak, karsi-
liklh gii¢ iliskilerini de hesaba katmamiz gerektigini fark ederiz. “Siddetin
kalict bicimde aldatiimasi ancak ve ancak yargi sitemiyle intikam arasin-
da ya da kurban sunumuyla intikam arasinda bir fark olduguna inandiran
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bir askinlikla olanaklidir. ”?° Daha basit bir dille sdylenecekse ¢oziim, in-
tikam duygusu icinde olan toplulugu ikna edebilecek giice sahip olan bir
yargi sisteminden geger.

Cadi Kazan1 oyununda yargi sistemi ile intikam arasinda bir fark ol-
madig1 agiktir. Mahkeme Heyeti ve Kilise Mensuplar1 kararlarini tama-
men kisisel goriislere dayanarak vermekte, iglerindeki 6fke ve intikam
duygusuyla karar almaktadirlar. Ote yandan oyundaki bir kisim insan i¢in
mahkemede yargilanan insanlarin masumlugu asikardir, fakat tizerlerin-
deki baskidan 6tiiri hep bir agizdan bunun bir kiyim oldugunu bir tiir-
lii agiklayamazlar. Bazilarinin korkular1 o kadar baskindir ki onlarin da
mahkemeye karsi insiyaki olarak gelisen intikam duygularimi bastirarak
silik ve sessiz bir bi¢imde oyunda yerlerini alirlar. Mahkemenin karsisinda
safin1 belirleyen kisiler, siyasi iktidara bagl bir hukuk sisteminin 6zlemi
icindedirler; dinsellik ¢ercevesindeki bir kurban edimi ile degil, “gercek
suclunun” imhasiyla gerceklesecek bir cezai yargi sistemi arayisindadirlar.
Proctor ve onun gibi dini biitiin, inanch tiim Hristiyan koyliiler, dinin yargi
sisteminin igine bu denli islemis olmasindan hosnutsuzdurlar. Ozellikle
Proctor, gerek mahkeme karsisinda sarf ettigi sozlerle gerekse istikrarli
bicimde agik ettigi tavriyla bu yaklasimini oyun boyunca gozler dniine
sermektedir. Proctor’in isaret ettigi hukuk ve adalet sistemi bir nevi mo-
dern diinyanin i¢inde bulundugu hukuk sistemini animsatir. Halbuki Gi-
rard, yargi sistemi ve intikam olgusunu degerlendirdigi boliimde modern
diinyanin yargi sistemi i¢in su agiklamayi yapiyor: “intikami rasyonelleg-
tiriyor, kendine gore kesip bicerek simirlandirmayt basariyor, tehlikesizce
cekip cevirerek son derece etkili bir siddet tedavi teknigi ve ikincil olarak
da onleme teknigi olarak kullaniliyor.”?! Boyle bir isleyiste siddet tedavi
edilmis, onlenmis hatta intikam dongiistiniin kirilmis oldugunu anlatiyor.
Bu acidan bakilinca denilebilir ki Miller’in metninde, siddetin sagaltimi
icin Onerdigi kurtulus miti, ancak mantigin baskin oldugu, giinlimiizdeki
gibi bir yargi sistemiyle miimkiindiir.

Oyunda ¢atigma, iki diizlem iizerinden siirdiiriilmektedir. Yazar, ilkini
kisisel zeminde devam eden Proctor ve Rahip Parris’in sembolize ettigi

20 Girard, Siddet ve Kutsal, s.33
2 Ae. .30
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taraftarlik cizgisinde betimlerken, digeri taraftan iki farkli yonetim bigi-
minin (dini ve siyasi) ¢atismasi ve zitlasmasi olarak ortaya koymaktadir.
Dinin/Kilisenin bir karar mekanizmasi olarak etkisi, yonetimde ve yargida
bulunan kisilerin hem bireysel hem de fevri kararlari, yani Miller’in de-
yimiyle “eski yOnetim sistemi” artik islevini tamamlamistir. Dolayisiyla
oyunda, tam da bu yapinin karsisinda duran, ‘diirtist’ ‘adil’ ‘akilct’ bir hu-
kuk, yargt ve yonetim sisteminin gerekliligi vurgulanir.

Ne var ki, ister “kahramanca” adalet ugruna kendini kurban eden Proc-
tor ve diger koyliiler, ister Tanrinin istekleri izerinden karar aldigini iddia
eden din adamlar1 ve Mahkeme Heyeti olsun, karakterlerin siirekli diizen
koruyucu rolii iistlendikleri agikardir. Taraflarin basarili olmak i¢in kul-
landiklar1 arag aynidir. Fakat elbette ki oyunda yaratilan bu zitlasmay1 ya
da karsitlig1 Girard’in tanimladigi bigimiyle trajik bir catigsma olarak nite-
lendirmek dogru olmayacaktir. Zira ¢atismanin trajik olarak yorumlana-
bilmesi i¢in ortada iyi ya da kotii diye yorumlanacak higbir sey olmamasi
gerekmektedir. Halbuki Miller, kurdugu sdylem igerisinde kimin iyi/hakli,
kimin kotii/haksiz taraf oldugunu belirlemistir; buna gore de, okur/izleyi-
cisinin bir saf belirlemesi beklentisi i¢indedir. Ortada tartismaya agik bir
paradoks olmadig1 gibi, ya biri ya da digeri gibi tek boyutlu bir saflagma-
dan bahsedilebilir ancak.

Buradan bakinca Miller’in oyun igindeki ‘seytanla isbirligi’ yapan ki-
sileri, aslinda cadi avina ¢ikmis kisiler olarak tanimlamas1 okur/izleyicide
bir ironi duygusu yaratmaktadir. Dahas1 yazar, oyun boyunca siddet me-
kanizmasini elestirmekten ziyade, kendi doneminin iktidarini elestirmek
noktasinda durmaktadir.

Sonu¢

Arthur Miller’in Cadi Kazani oyununu Rene Girard’in Siddet ve Kut-
sal kitabinda ele aldig1 Siddet kavraminin izleri incelerken, ¢oziimleme-
deki temel niyet, oyunun tragedya 6zelligi tastyip tasimadigindan ziyade,
Girard’in soziinii ettigi siddet mekanizmasinin Miller’in metninde nasil
isledigini ortaya koymaktir. Fakat yine de Girard’in tragedya kuramindan
yola ¢ikilarak oyunda ¢6ziimlenmis 6nemli bir nokta vardir. Bu da trajik
bir kahramanin paradoksu i¢inde kalan Proctor’in son sahnesidir. Proctor
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oyunda iki Yiiksek Deger arasinda kalan tek karakterdir. Oyunun sonlarina
dogru, yazinin basinda bahsi gegen ¢oziimsiizliiglin, paradoksun, talihsiz
kararin esiginde kalacaktir. Hayat1 ve Onuru arasinda bir se¢im yapmak zo-
runda kalan Proctor, oyunun sonunda onurunu kaybetmek yerine asilmay1
tercih ederek 6liime gider. Dahas1 okur/izleyici de yazarin 6nerdigi mantik
silsilesi i¢inde en dogru olanin bu oldugunu diisiinmekte ve Proctor’in bu
secimini desteklemektedir. Bu noktadan bakildiginda eger Onurlu olmay1
bir yiiksek deger kabul edecek olursak Proctor’1 trajik bir kahraman olarak
telaffuz edebiliriz.

Girard’in siddet kavramindan ve detayli bicimde kitabinda ele aldigi
siddetin mekanizmasindan yola ¢ikarak, oyunda karsimiza ¢ikan en temel
saptamanin, istikrarliliginit oyunun sonuna dek siirdiiren Kurban Bunalimi
oldugunu soyleyebiliriz. Son ciimlesine kadar kendine arindirict bir kur-
ban, bir giinah kecisi arayan oyunda asla oybirligi kurulamamakta, hep
bir agizdan “hepimize karsi bir kisi” tutumu bir tiirlii sergilenememekte,
dolayisiyla diizeni geri getirecek, kenti temizleyecek ve siddetten arindira-
cak Giinah Keg¢isi bulunamamaktadir. Oy birligi yasasi islemedigi siirece
oyunda kurgulanan her tiirlii olgu bizi mutlak bigimde bir kurban bunali-
mina yonlendirecektir. Cilinkii ister kurban ediminde ve giinah kegisinin
seciminde olsun, ister hasimlarin birer kopya ikize donlismesinde olsun,
en temel 6ge kolektif biitiinliiglin durumu ‘evetlemesi’ tizerine kuruludur.
Kaldi1 ki hasimlarin kopya ikize doniismesi, her tiirlii farkin yitimini sag-
layarak, bulundugu ortama kaotik bir etki getirecektir. Oyle ya da bdyle,
her tiirlii durumda topluluktaki her bireyin, arindirict etkiye onay vermesi
gerekmektedir. Fakat oyun sonunda dahi 6ldiiriilen/kurban edilen toplam
19 kisi ne de Abigail’in kendini kentin disina stirmesi siddetin sagaltilma-
sia olanak vermez. Bu durumda denebilir ki Miller’in Cad1 Kazani bas-
tan sona Girard’in soziinii ettigi kurban bunaliminin ¢6ziimsiizligi i¢inde
bulunmaktadir.

Ote yandan siddet mekanizmasinin nasil isledigini arastirdigimiz “Cad:
Kazani” oyununda, bir saflagma ve karsilikli gatismanin her an devam etti-
gini sOylemek miimkiin. Oyunda bir nevi hakli-haksiz kavgasina doniisen
siddetin mekanizmasi aslina bakilirsa Girard’in kuraminda biraz daha kor-
kutucu ve iirpertici olarak karsimiza ¢ikar.
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Diistiniiriin deyisiyle Tragedyadaki siddet taraflar arasindaki her tiirlii
farksizlig1 siler. Oyle bir siddet mekanizmasidir ki bu, iyiler veya kotii-
ler diye bir ayrim s6z konusu yapilamaz. Hasimlar arasinda hakli ya da
haksiz diyemeyecegimiz karsilikli ve mimetik bir siddet mevcuttur. Oysa
Miller’in metninde net bigimde hizipgilik s6z konusudur. Taraflar da kendi
yasasini biiyiik bir ihtirasla savunurken diger yandan yazarin tarafli du-
rusu iyi ve kotii tanimi yapilmasina olanak saglamaktadir. Bu durumda
okur/izleyiciden objektif bir noktada durmasi beklenemez elbette. Yazarin
yonlendirdigi haliyle okur/izleyici de taraf tutmakla ilgili paymi alacak,
kendine hakli ya da haksiz bir taraf segecektir.

Yazi1 boyunca belirtilen bazi noktalar disinda aslinda Miller’in oyunun-
da Girard’in acikladig siddet izlegi isler goriinmektedir. Siddetin ayinin
yarim kalmighigr ile harekete ge¢mesi; once kizlara sonra biitiin bir kente
yayilmasi; bir tiirlii ulasilamayan oybirligi yasasi ve sonucunda siddetin
bir kurban bunalimia doniismesi diigtiniiriin ortaya attig1 savlari destek-
lemektedir.
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OZET

Bu ¢alisma, Rene Girard’in “Siddet ve Kutsal” kitabinda degindigi
Trajik kavramini, siddetin ¢ikis noktasini, nedenlerini, toplulugu nasil et-
kiledigi; buna ilaveten kurban fikrinin dogusu, sebepleri, devaminda ise
nasil bir bunalima déniigebilecegine dair bir¢ok kavram ele alacaktir. Bu
inceleme sirasinda ise Rene Girard in kitabinda genis bigcimde yer verdigi
Trajik kavrami ve Kurban Bunalimi temel alinarak Arthur Miller 'in “Cad
Kazani” metni ¢oziimlenecek ve soz konusu kavramlar se¢ilmis sahnelerle
detaylandirilip orneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tragedya, Siddet, Kurban Sunumu, Kopya ikiz-
lik, ‘Cadi Kazan1’

ABSTRACT

This article will focus on the concept of “the tragic”, the departure po-
int of violence, its causes, how it affects the society and also the inception
of the idea of sacrifice, its causes and then how it could be transformed
into a depression, which are dealt with in Rene Girard's “Violence and the
Sacred”. During this analysis the text of “The Crucible” by Arthur Mil-
ler will be analyzed and above-mentioned concepts will be detailed and
exemplified with the chosen scenes.

Keywords: Tragedy, Violence, Sacrificial Crisis, Mimetic Double,
“The Crucible’
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