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Sovyet Sonrasi Rus Tiyatrosuna Bir Bakis

Riistem Miirseloglu®

Sovyet sonrasi yeni Rus tiyatrosu i¢in 0nemli yeniliklerden biri hi¢ kuskusuz yabanci
iilkelerin tiyatrolariyla daha yakindan tamismasidir. Oncellikle Bat1 tiyatrosu ve ardindan hem
geleneksel (Japonya’nin No tiyatrosu ve Kabuki tiyatrosu ve Cin Tiyatrosuyla) hem de
postmodernist Dogu ve Bati tiyatrolarina egilim, Rus tiyatrosuna 90’larda Avrupa ve ABD ile yeni
bir donemin baglamasina firsat tanidi. Bati’nin tiyatrodaki modernist akimlar1 Rusya’ya girmesiyle
birlikte tiyatronun bir anlamda yeni modasinin belirleyicisi oluyordu. Kiiltiirler aras1 yakinlagmayla
Bati’da Rus tiyatro temsilcilerinden P. Fomenko, L. Dodin gibi giiniimiiziin iinlii yonetmenleri ile
tanistyordu. 90’larda ¢ok sayida uluslararasi tiyatro festivalleri organize edilirken, 1992°de biiyiik
bir tiyatro forumun baslangict sayilan, Cehov adina Uluslararasi Festivalde Peter Brook, Giorgio
Strehler, Christoph Marthaler, Krystian Lupa, Ariane Mnouchkine, Peter Stein, Otomar Krejéa gibi
diinyaca {inlii tiyatro yonetmenleri gosterilerini sunuyor, 1998’de ‘NET’ (Yeni Avrupa Tiyatrosu)
Uluslararasi Festivali basliyor ve Rus seyircileri yeni Avrupa tiyatro diislinceleriyle tanisma firsati
yakaliyordu. Sayilar1 hizla artan bu tiir organizasyonlar daha sonra ‘Novaya Drama’ (Yeni Drama)
cagdas oyun festivaliyle devam ederken bdylece bu yillarda Rus tiyatrosu diinya tiyatrosu
trendlerini 6grenmekle beraber, 2000’lerin ilk yillarinda Rus seyircisi diinya tiyatrosunun en iinli
cagdas oyun yazarlariyla ve onlarin eserleriyle de tanigmis oluyordu. Ray Cooney yazarinin ‘Run
for Your Wife’, Yves Jamiyaque’nin ‘Minsieur Amilkar’ adaptasyonu ‘Tout Paye’, Ken Ludwig’in
‘Lend Me a Tenor’ verebilecegimiz drneklerden sayilabilir. Bir¢ok tiyatro oyuncular1 1990-2000’11
yillart en giizel donem olarak animsarken Sovyet ideolojisini benimsemis olanlar, Sovyetler
Birliginin ¢okiisii ve 20. yiizyilin son on yilinda Rusya’nin yeni bir doneme girmesini karanlik bir

doénem olarak ta tanimlamaktadirlar.?

* Yrd. Dog., Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sahne ve Gériintii Sanatlar
! Bucnosa A., Pycckuit Teatp na Ciome Jmox, 2009, ¢329
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Acilim ve Etkileri

Oncelikle bu hizli ve ani bir gecis siireci, bilingsiz ve tiiketime ydnelmis bir toplumun
meydana gelmesine zemin hazirlamistir. Bu anlamda bilim, kiiltiir, edebiyat ve tiyatro da dogal

olarak bu yenilik¢i gelisimlerden biliyiik dlgiide etkilenmistir.

Kiiresellesmenin getirmis oldugu yeniliklerin sanat alanindaki yansimalarint Rus
tiyatrosunun orneklerinde gorebiliriz. Bu akimla tiyatronun 6zgiin ulusal 6zellikleri ya etnografik
bir alanin pargasi olmaya yiiz tutuyor ya da yok oluyordu. Globallesme ve kiiresel trendler Rus
atmosferinde her zamanki gibi radikal disavurumculugunu gostermis, tiikketim toplumu i¢in Sovyet

inanglarina karsit bir goriislerin artigin1 beraberinde getirmistir.

Ulkedeki diizen bozuklugu, bosluktan faydalanan illegal 6rgiitlerin kusattig1 ve sistemsizligin
getirdigi anarsist bir yonetim anlayisiyla karsi karsiya kalinmistir. Thomas Hobbes’ un Leviathan’da
aktarmis oldugu “Herkesin herkese karsi savasi” deyimi tam da bu donemi yansitan bir kelime

oldugunu sdylemek yanlis olmasa gerek.

Sosyal Bilimler alan1 tamamen iflas etmis, ciddi bir tiyatro arastirma doksanlarda yok olmaya
yiiz tutmus, yerini sansasyonel bir gelismeye terk etmistir. Bu ruhsal ¢okiis doneminde edebiyat ve
tiyatroda, her hangi bir ciddi ve nitelikli eserlerden bahsetmek kuskusuz miimkiin
gozilkmemektedir. Medya, Sovyet donemini ancak negatif bir tarihi gecmis olarak gdsteriyor ve
insanlarin yeni post-Sovyet zihniyetini olusturuyordu. Ayrica, seyircinin giinlimiiz tiyatrosuna
bakisini incelemis olursak, tiim bu teknoloji gelismesi ve film sektdriinde efektlere milyonlarca
dolar yatirilmasiyla, sahne sanatlarini hangi 6l¢lide etkiledigini tiyatro diinyasinda da az ¢ok

yakalayabiliriz.

Rus tiyatrosundaki yenilik¢i akim, 1985’lerde Gorbogov’un perestroykasiyla degil 90’Ih
yillarin sonlarina dogru 2000°1i yillarda baslamis sayilir. Sovyetlerin ¢okiisiiyle Rus tiyatrosunun
eski sisteminin dagilmasi, tiyatrodaki yenilik¢i akiminin bu ¢okiisten on y1l sonrasinda yeni Rus
tiyatrosunun hareketlenmesine tesadiif etmektedir. Eski ve yenilik¢i tiyatro akimi arasinda
mukayese edilemeyecek bir farklilik gozlemlenmektedir. 90’11 yillarda miilkiyetin dagitilmasi
donemiyle birlikte tiyatro sektorii pazar ekonomisi siyasetinin etkilerinden nasibini alarak ticari
sektorlesmeye yiliz koymaktadir. Bu siiregte tiyatroda Sovyet gelenegi olmayan perestroyka
programiyla egitilmis aydinlarin devrede oldugu bir donemdir. O yillarda tiyatro i¢inde daha 6nce

onemsenmeyen farkliliklar artitk dnem kazanmaktadir. Sahneler biiyiik ve kiiclik diye ayrilmaya
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basliyor. Ne yazik ki, gecmisi cagdaslikla biitiinleyen etik ve estetik geleneklerdeki insani

iligkilerinin bag1 kopariliyor.

Sanatin biitiin alanlarinda oldugu gibi tiyatroya da deger veren insandir. Lakin 20. yiizyilinda
insan bir nesne olarak yok olmaya baslamis ve ayni sekilde tiyatro sahnesinden c¢ikarilmaya
calisilmigtir. 19. ve 20. ylizyillda Rusya’da sanat toplumun genel idealleriyle birlikte hareket
etmekteyken 90’lardan sonrasi tiyatro ve is diinyasi birlesiyordu. 1950-70 yillarindaki Sovyet
tiyatrosu kat1 bir ideolojik ve sansiir baskisi altinda olmasina ragmen, tarihte miidrik eser ve iinlii
sanatc1 ortaya ¢ikardigi donem olarak bilinirken, yeni Rus tiyatrosunun bu seviyeye ulagmasi ¢ok
zor goziikmektedir. Anlasilan o ki, o zamandaki ideolojik baski bugiinkii pazar baskis1 kadar kiiltiir

ve sanat i¢in yikici ve parcalayicit olmamistir.

Perestroyka ile beraber Rus tiyatrolari i¢ten boliinmeye ve pargalanmaya baslamistir. Bu
stireci baglatan da iilkenin en biiyiik tiyatrosu Gorki adina SSCB Moskova Akademik Sanat
Tiyatrosu’ydu. Bu tiyatroya 1942’de Nemirovig-Danchenko ilk adimini atmist1 ve anlasilan bu eski
bir idea tartigmasi ancak 87’de ortaya ¢ikmaya baslamis ve 89°da sonug olarak tamamen ayrilip
Cehov adina Moskova Sanat Tiyatrosu ve Gorki adina Moskova Sanat Tiyatrosu olarak ikiye
boliinmiistiir: Ayni zamanda Yermolova adina Moskova Tiyatrosu da, Yermolova adina Tiyatro ve
Yermolova adma Uluslararasi Moskova Merkezine doniistiiriilmistiir. Daha sonra, Sovyet
zamaninda Ozgiir sanat diisiincesine sahip olarak bilinen tinlii Taganka Tiyatrosu ayni yolu takip

ederek 1993’te Taganka Tiyatrosuna ve Taganka Oyuncu Topluluguna ayrildigini goriiriiz.?

Daha o6nce on yillardir ¢alisan eski devlet destegi 90’larda, tiyatro finansman sistemini
degistirerek 6zel sektorden sponsorluk ve desteklik sistemini getiriyor. Rusya Finans Bakanlig1 yeni
biitce sistemine gecis planlariyla tiyatroya ayirdigi devlet destegi sadece birkag sanat tiyatrolaridir.
Tiyatronun sanatsal bileseni idari ve nakit toplama siki denetim altina alintyor®. Bu ge¢is Bolsevik
devriminden 6nceki sistemine benzer, o donemde sadece imparatorluk tiyatrolar: devlet tarafindan

destekleniyordu.

Yalniz 90’larin ikinci yarisinda yeni Rus tiyatrosunun sekillenmesine ilk adimlarini attigini
ve yeni akim ortaya ¢iktigin1 gérmeye basliyoruz. Ama paralel olarak tiyatro ticaretin bir parcasi

olarak gelistigi yonde izlenimini siirdiirmektedir. “Zamanin biiyiik hedefleri yoksa biiyiik sanati da

2 Cm.: Hemuposuu-Ianuenxo Br. M. Tropueckoe nacnenue: B 4 1. T. 4. IIucema, 1938—1943 rr. U3 npounoro. M., 2003.
C. 139.
% Bucnosa A., Pycckuii Teatp na Come Dmox, 2009
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olamaz” diye sdyleyen Bertolt Brecht, Rusya’daki 90’11 yillarindan bahsediyormus gibi sdylersek

yanilmayiz.

Bu donemdeki degisimlerden dil etkilesiminin nasil nasiplendigini goriiyoruz. Tipki baska
sektorlerdeki gibi, sanatta da bir¢ok yabanci kelime ve kavram kag¢inilmaz bir bi¢imde kullanim
haline getiriliyor. Ornegin, Sovyet zamaninda ‘yaraticilik’ kelimesinin Rusgas1 ‘tvorchestvo’ iken
90’lardan sonra kokii Ingilizce olan ‘kreativnost’ kelimesi yayginlasiyor. Giiniimiizde her ikisi de
kullanilsa da aslinda bu kelimeler anlam olarak ayn1 seyi ifade etmektedir. Fakat, bu hususta bazi
oturumlarda yapilan tartismalardan ¢ikan oOnerilerde asil Rus menseli olan yaraticilik kelimesi
sadece sanatta, diger Ingiliz kokenli kelimenin de baska alanlarda, mesela pazarlamada,
reklamlarda, yani ticaretle ilgili ve direk sanatla ilgisi olmayan konularda kullanilmasinin dogru
olacagi savunulmaktadir. ‘Spektakl’ (latince spectaculum) Sovyet dilindeki tiyatro gosterisi,
90’larda bunun yani sira ‘performans’, ‘proje’, ‘happening’ ‘enstalasyon’ gibi yeni farkli kavramlar
ve moda devreye giriyor. ‘Sanat yonetmeni’ (hudojestvennyi rukovoditel) kelimesinin yani sira
diger yeni benzer anlamlar1 olan adlar ‘art-menejer’ veya ‘art-direktor’ kullanilmaya baslaniyor.
Tiyatro sistemine yeni antrepriza tiyatrosu (fransizca — entreprise) repertuar tiyatrosundan farkli

olarak diger tiyatrolardan bir araya gelen oyunculardan olusan bir tiyatro organizasyon tipi geliyor.

Rusya’nin bir¢ok tiyatro figiirleri ve diger kiiltiir ve sanat yapimecilari, global trendi ile beraber
sanatin etik, estetik, zevk ve sinir gibi yonlerini kaldirarak bu konulara da sansiirsiiz bir toplumda

paray1 ve ses getirebilen tartigmaya acik degisik eserlerini 6ne stirdiirdil.

Tiyatro estetigi ve dramaturjisi, bugiin olduk¢a net bir sekilde, farkli nesillerin kiiltiiriinii ve
zihniyetini yansitarak, yasa gore farklilagiyor. Yeni tiyatro estetiginin temel farki, 6zel bir dil ve
yeni drama tarzidir. Bu tiyatronun ayirt edici 6zelliklerinden biri aktdriin viicudunu bir nesne olarak
tanimas1 ve ona ¢ok derin bir sembolik anlami aktarmasiyla, modern tiyatronun estetik Gtesine
uzanan Ozelligidir. Tiyatro yOnetmeni, teorisyen ve Sovyet zamaninda "Tiyatro Laboratuvart”
stiidyo yonetmeni E. Grotowski, diinyaca taninan arastirmastyla tiyatrodaki viicut dogasini, onun
fiziksel ve ruhsal o6zelliklerini anlattig1 ve tlizerinde fikir iiretmis oldugu sonucu beden hafizasi
kavraminin ¢ikmasidir. Bu teorileri kendi anlayisiyla hayata doniistiiren R. Viktyuk ve A. Zhitinkin
gibi yonetmenler, kimin bedene daha merkezi ve 6zgiir bir yaklasim gosterdiklerini pratige
dokiince bir¢ok skandala neden oldu. Zhitinkin’e gore cinsel devrim olmadan ruhsal devrim de

olamaz ya da cinsel devrim, ruhsal devrim olmadan olamaz. Fakat goriilen o ki ruhsal devrim,
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baskict bir gekilde cinsel devriminin altinda kaliyor. Ask hikayelerinde cinsel iliskiler meselesine
girilmezken, bugiin ise asksiz cinsel iliskiler sonucuyla kars1 karsiya kaliyoruz. Boylece sahne dili

bugiin agirlikli ve 6nemli 6l¢iide beden dilidir ve daha sonra ruhsal dilidir.

En ¢ok elestirilen (ya da sevilen) bu kiiltiiriin i¢inde yer alan oyunlardan bahsedersek, sunlari
sayabiliriz: iinlii Ingiliz oyun yazar1 Mark Ravenhill’in ‘Shoping & Fucking’ 1999°da Olga
Subbotina tarafindan yonetilen oyunu (oyun igersinde uyulturucu bagimlilari, gey vs.) Bu dilde
konusan yeni Rus tiyatrosunun onde gelen temsilcileri V. Mirzoyev, K. Serebrennikov, V.
Samirov, O. Subbotina, ve digerleri. Ornek olarak: Samirov’un tiyatro tarihinde klasik eseri olan
Goldoni’'nin ‘La Locandiera’ oyununda birgok belalti sakalar ve sahneler yer aliyor. Diger
ornekleri: 2002’de, Iris Murdoch’in ‘Black Prince’ romanin {izerinde, R. Kozak tarafindan
yonetilen oyununda aktorleri kendi seksiielligini ve cinselligini vurgulayisiyla beden kiiltiirlii
tiyatrosunu daha da ileriye tagimistir.* 2000°de Y 6netmenlik ve Dramaturji Merkezinde V. Sigarev
tarafindan yazilan ‘Plastilin’, 2002’de Cehov adina Moskova Sanat Tiyatrosunda Presnyakov’larin
yazdig1 ‘Terdrizm’ oyunu, 2003°te yine Ravenhill’in ‘Some Explicit Polaroids’ Pushkin adina
Tiyatrosunda oynanan son ii¢ii K. Serebrennikov tarafindan yonetilen oyunlaridir. Ravenhill’in ve
Britanya’daki Verbatim belgesel tiyatrosu akimini temsil eden yonetmenlerin ve onlarin Rusya’y1
etkilemesinden bahsedecek olursak sunlari sdyleyebiliriz, amaci mevcut yeni ortama girmek ve
onun dilini yansitmaktir. Netice itibariyla sahnede hayattaki gercekleriyle karsilasiyoruz: ¢iplak
bedenleri, fahiseleri, uyusturucu, kiifiir sozleri ve cinsel azinliklar1 birgok yeni konulariyla belgesel
seklinde glindeme geliyor. Verbatim Tiyatrosu bir roportaj/miilakat iizerindedir ve yabanci insan
sesiyle gercek hayatini anlatan tiyatro tiiriidiir. Bu pratigini siirdiiren Royal Court adli Londra
Tiyatrosu uzmanlar1 o yillarda Moskova'da seminerler diizenlemeyi basladilar. O uzmanlardan:
1993-98 yillar arasinda Royal Court’un sanat direktorii ve bugiin sinema ve tiyatro diinyasinda
inlii ismi olan Stephen Daldry, tiyatro yonetmeni James MacDonald, oyun yazar1 Elyce Dodjson
ve digerleri. Bir oyun 6rnegi de vermek gerek olursa Daldry ‘Body Talk’ (viicut dili) oyunu. Bu
oyunda Daldry’nin daha 6nce alt1 erkekten aldig1 roportajla oyuncular beden ve cinsellik hakkinda
konusmay1 yapiyorlar. Daldry, Moskova’dayken sehirde fazla yoksul ve evsiz oldugunu fark

etmistir ve bunun iizerinde seminerdeki 6grencilere o evsizlerden roportaj almasini ve sonra da

*HurummcTsl, TUIETaHThI, MA3CTPO U OypiyH. PeiiTunr TeaTpanbHbx coObrtuii, Kymerypa. Ne 52. 26 nex. 2002 — 15 siHs.
2003.
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oyun yapmasini istemistir.’ SOylemek gerekir ki genelde yeni Rus yonetmenleri Bati’daki
gelisimlerini coskuyla karsiladi, belki de gerekeninden fazlasiyla ve Sovyet tiyatrosunun
prensiplerini ¢okertmek igin yeterli kadar motivasyonu gostermis oldu.® Ravenhill’in yazdig1 ve
Serebrennikov’un yonettigi ‘Some Explicit Polaroids’ oyunu yonetmen Rusya’nin giindemde olan
sorunlarina gore adaptasyonu yaparak abartilmis bir sekilde gostermistir. Mesela oyundaki
sahnelerden biri AIDS hastas1 kendisi biiyiik bir ceset posetine giriyor ve arkadasi da posetini
kapattiktan ve belli bir zaman bekledikten sonra o ceset posetiyle iliskiye giriyor ve buna benzer

cok sahne goriiyoruz. Tabii ne kadar diislindiiriicii bir sahne oldugu tartisma séz konusudur...

Fiziksel kiiltiiriinii vurgulayan {inli oyunlardan bagka Ornegi Yeni Zelandali Anthony
McCarten ve Stephen Sinclair yazarlarinin ‘Ladies Night” oyunudur. Rusya’da Shamirov tarafindan
yonetildi. Afiste yazilan: “Profesyonel ve kaliteli tiyatro serseriligi, kadinlar i¢in erkek gosteri, 10
yildan fazla seyircinin kalbini fetheden Moskova'nin en satilmis oyunu!”’ Oyundaki hikayesinde
kahramanlari aileleri olan issiz arkadaslar is ve para pesindeler, sehrindeki tek igveren fabrikasi
kapandiktan sonra birinin ¢ilgin bir fikriyle striptiz yapma kararina variyorlar, ardindan da
kadinlarin1 kendilerinden hayran edip basarili oluyorlar. Tiyatro striptizi diyebilecegimiz oyunu
bugiin diinyaca meshur. Ayrica, oyundan bagimsiz ¢ekilen ve davaya yol agan neredeyse birebir
ayn1 hikdyesinin adaptasyonu Ingiltere’de 1997°de ‘The Full Monty’ iinlii ve basarili komedi filmi
cikiyor. Neticede, gordiiglimiiz 90’dan sonra Rus tiyatrosu Sovyet sosyalist ideolojisinden
liberalizme ve postmodern kiiltiire ge¢is yapiyor. Fiziksel kiiltiirii olarak yeni Rus tiyatrosunun (ve
gerek olursa bu tiyatro disinda da yer alir) eglenceli ve 6zgiir olmasina ragmen, modern insanin

psikolojisini, ahlakini, duygularini 6nemli 6l¢giide ve belirgin bir sekilde zayiflatmasina yol agiyor.

Bu hala bugiin de devam etmektedir. Ornegin, son sasirtict ve toplumdan en ¢ok tepki alan
Rus rejisor T. Kulyabin tarafindan yonetilen, Aralik 2014’te Novosibirsk Tiyatrosu’nda gdsterilen
Wagner’in “Tannhduser” operasiydi. Tiyatronun insanlari aydinlatmayr gerektigini Romain
Rolland’1n sdziinii hatirlayarak bugiinkii Rusya toplumunu ikiye bolen Wagner orijinal eserden
uzak olan Kulyabin’in “Tannhdiuser “versiyonunda sdvalyenin yerine sinema yonetmeni yer aliyor

ve Hazreti Isa erotik filmin y1ldiz1 olarak roliinii oynuyor.? Rus Hristiyan din adamlar1 buna tepkisiz

® Rodionov A., “Kak my polyubili verbatim™; http://oteatre.info/kak-my-polyubili-verbatim/
® Buciosa A., Pycckuit Teatp sa Ciome Dmox, 2009

" http://geometria.ru/announcements/theatre/2015/10/17/407461

8 http://tass.ru/kultura/2140206
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kalmayarak, din sembollerinin yanlis yerde kullanilmasini sert dilde elestirdi. Savcilar operanin
rejisori Kulyabin ve Tiyatro direktorii B. Mezdrich adina dava agtilar. Fakat Rusya’nin 6nde gelen
tiyatro isimleri Tiyatro Aktorler Birligi bagskan1 A. Kalyagin, Cehov adina Sanat Tiyatrosu sanat
yonetmeni O. Tabakov, Milletler Tiyatrosu sanat yonetmeni Y. Mironov, Moskova ‘Lenkom’
Tiyatrosu sanat yonetmeni M. Zaharov, Bolsoy Tiyatrosunun genel miidiirii V. Urin ve diger
sanatgilar1 6zgiirlik ve sanat¢i haklar1 ihlal edilemez diye Tannhéuser’in yapimcilarina destek
verdiler. Klasik Rus yazar1 Ostrovsky’nin sdyledigine gore seyircilerin istedikleri - oyunun giizel
oynanmasini gérmektir, yoksa kitaptan da okunabilir. Ancak, Kulyabin’nin Tannhéuser’i, halkin
biiyiikk kisminin olumsuz tepkilerine ragmen, 2015’in yilin sonundaki Rusya ‘Zvezda Teatrala’
(Tiyatro y1ldiz1) toreninde yine de seyirci tarafindan segilen odiiliinii ald1. Hatta sokaklara ¢ikan ve

oyuna destek veren toplumsal eylemlerini de gérebilmis olduk.

Giizel veya cirkin, iyi veya kotii sinirlarin nerede gectigini yukaridaki 6rnekte biz rolativist
yaklagiminin kazandigini goriiyoruz. Rusya tiyatrosu diinya post-modernist akimima girmis
oldugunu soyleyebiliriz. Sosyalist akim birgok Sovyet yazarlarinin yerel tiyatrosunu ve onun
degerlerini diinya tiyatrosuna ve modernist diinyasina bir alternatif olarak goriirdii. Oysaki bugiin
yeni Rus tiyatrosu Sovyet tiyatrosunun tam olarak mirasg¢ist olamamistir ve o tiyatro mirasindan
alabilecegi kadar alamamustir, 6teki daha fazla diinya tiyatrosuyla tanisip yeni akimlarin bir pargasi
olmustur. Sovyet tiyatrosunun 6nemli 6zelligi su ki devlet ideolojisi altinda devam ederken ve kati
biirokrasisine uyum saglarken, siirekli yeni ve son derece etkili ideallerini bularak ileriye dogru
tiyatroyu bir baska seviyeye gotiiriirdii. Burada 6nemli noktaya temas ediyoruz — Sovyet tiyatrosu,
diinya tiyatrosunun ve Bolsevik devriminden onceki carlik Rusya tiyatrosunun halefi oldugu,
ideoloji farkliligi olmasina ragmen, o tecrilbbeyi ve gelenegi devraldigi i¢in basarabilmistir.
Boylece, yeni Rus tiyatrosu o liderligini, inovasyonu ve 6zelligini kaybetmistir. Baz1 tiyatro
aragtirmacilarina gore yeni Rus tiyatrosu Bati tiyatrosunu entelektiiel kaynak olarak kabul etmistir.°
Bu anlamda koklerinden ve geleneklerinden kopukluk ulusal tiyatronun gelismesine elbette engel

goruniiyor.

Stanislavski, Vakhtangov ve Sovyet Rus ekoliindeki diger isimler tarafindan neredeyse tiim
20. ylizy1l boyunca kurulan ahlaki temeli, yiizyillin sonunda piyasa zihniyeti i¢inde erimistir.

Voltaire’in dedigiyle tiyatro kitaptan daha iyi 6gretir, bugiin ise gordiigiimiiz su ki egitim ve sivil

® Bucnoa A., Pycckuii Teatp na Come Dmox, 2009
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stirekliliklerinin reddetmesiyle toplumun temeli olusturan gelenekler Sovyet tiyatrosuyla bitmis
oluyor. Eski etigi uygulayanlar gerici, sikici ve dogmatik olarak bilinmeye baslandi. Eglence,
gosteri ve skandal tiyatroda domine olup ahlaki degerlerini arka plana atarak bir sov diinyasinin

parcast oldu.

Tiyatronun anlami sadece gorsel eglence olsaydi, o zaman belki de ona bu
kadar emek verilmezdi. Ama tiyatro yasami yansitmak igin bir sanattir. (K.
Stanislavsky)™

Sansiiriin kalktig1 yillarda her seye izin verildi, yalniz 2000’den sonra Sovyet rejimi kadar
kat1 olmasa da Putin’in gelisiyle yeni¢caga girmis olan Rusya devlet sansiiriinii yeniden kurdu. 70’11
yillarla kiyaslamis olursak, tiyatro {ilkenin merkezi bir kurumuydu, ahlak konusunda kilisenin
yerini alirdi ve SSCB’nin diger eksik oldugu noktalarda bosluklarini kapatirdi. Fakat 90’11 yillarda
yeni diizeniyle 6zgiir medya, kilisenin sesi, siyasi tartismalar ortaya ¢ikiyor ve bdylece daha dnce
tiyatronun devlet igerisinde oynadig1 rolii son derece azaliyor.!* Ustelik modern Rus tiyatrosu,
izleyicinin estetik taleplerini karsilayacak hedefleri ile iliskili yararlar1 hakkinda unutmus
goriinliyor. Sosyal bir sorumlugu kalmayan Rus tiyatrosu ancak eglenceli, carpict ve sok edici

yontemlerle kendini ifade edebilmektedir.

Sonug olarak; SSCB’nin 20.ylizyilin ikinci yarisinda Rus tiyatrosu edebiyatta daha basarili
ve daha ¢ok fikir iiretici oldugunu ve bdylece Sovyet halkinin hayatinda iistiinliigiinii gériiyoruz.
20. ylizyilin son on yilinda meydana gelmis sosyal degisimleri ve zorluklar tiyatro temsilcileri

kadar diger kiiltiir ve sanat insanlarina dokunmamis diyebiliriz.

Rus tiyatrosu Sovyet sonrasi diinya tiyatrosuna girince yurt diginda Stanislavski veya
Meyerhold’un disinda diger Sovyet tiyatro kuramcilariin isimlerini fazla bilinmedigi anlasiliyor.
Bati da 90’larda diizenlenen bir¢ok farkli festivallerde Sovyet ekoliinii yakindan tanimaya
baglamigtir. ‘Festival d'Avignon’ gibi sahnelerinde {inli Sovyet yonetmenleri oyunlarini
gosteriyordu. Bunlardan: Dostoyevsky ve Antonin Artaud tarafindan etkilenen Kama Ginkas’in

‘K.I. iz Prestupleniya’ oyunu; Valery Fokin’in ‘Numer v Gostinice NN’ (Gogol’un ‘Olii Canlar’

10 pen. Togpua H. C. Bunenkun B.S1., Pexuccepckue ax3eMmsapsl CraHuciapckoro, 1986, ¢9
UMapuna JaBbiaosa ¢ Tearp 90-x°°, 02.01.2016; Polit.ru; http:/polit.ru/article/2016/01/02/gloss_davydova/
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tizerinde) ve ‘Tatyana Repina’ oyunlari; Henriyetta Yanovskaya’nin ‘Groza’ (Ostrovsky’nin

tizerinde) gibi eserler oynuyordu.

Sovyet tiyatrosu ¢arlik donemindeki geleneklerden kopmayarak ideolojik farkliligina ragmen
Rus ekoliiniin mirasgis1 gibi tiyatroya diinyada saygin bir kimlik kazandirmistir. Stanislavski,
Meyerhold, Vakhtangov, Gratowski, V.. Nemirovic Danchenko gibi isimler tiyatronun
pedagojisini sekillendirerek gelismesine hizmet vermislerdir. Doksanlardan sonraki yeni akim Bat1
simgeciligini abartili bicimde sahneye tagiyarak insani merkeze alan sekiiler ve hiimanist diinya
goriisii  anlamindaki modernizmi elestirip sorgulayan alternatif gelistirmege c¢abalayan

postmodernizm egilimli girdapta bocalamakta oldugu gézlemlenmektedir.

Belki de yillarca disa kapali olmanin ve sansiiriin getirmis oldugu kat1 kurallardan olsa gerek
ki, 90’lardan sonra yasak¢i zihniyetin kalkmasiyla Ruslar bir anda kendilerini ¢agin gerisinde
olduklarmi hissetmislerdir. Dolayisiyla gelenek¢i bir tiyatro anlayisini gelismenin engelleyici
unsuru olarak gormiislerdir. Ozellikle cinsellik icerikli sahnelere a¢ olan bir yap1, simgeciligi ug
noktalara tagimakla hem Ozgiir bir sanat anlayisini getirmis, hem de yenilik¢i fikirlerin Oniinii
acmistir. Bu da dogal olarak tiyatroda yillarca devam eden bir sistemin isleyisini ¢okertmistir.
Verilen 6rneklerde de goriildiigli gibi 6zellikle ahlaki temel tizerine ilerleme kaydeden Vahtangov,
Stanislavski ekoli belli bir siire isleyisini dondurmus goéziikkmektedir. Bu bir nevi kiyafetlerdeki
moda algistyla ortiismektedir. Kiiresellesmenin getirmis oldugu yenilikleri moda olarak sunan bir
anlayis belli bir donem devam edebilecegi fakat tiyatro gelenekleri olan Rus tiyatrosu ileriki yillarda

postmodernizmden de doniis yapabilecegi simdiden tartisiimaktadir.
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OZET

Diinya edebiyati ve sanatina onemli eserler kazandiran, nitelikli sanat adami yetistiren
milletler arasinda Ruslarin hususi bir yeri olmustur. Ozellikle 19. ve 20. yiizyilda edebiyata ve
sanata damga vuran Gogol, Tolstoy, Dostoyevski, Ostrovski gibi kalemlerin yani sira tiyatroda
Meyerhold, Danchenko, Vakhtangov, Stanislavski gibi isimler Rus sanat ekoliinde kendine 6zgii bir
¢izgisi olan kiiltiir jenerasyonunun temsilcileri olmuslardir. Bolsevik Devrimi sonrasi Carlik
Rusya’nin kiiltiir ve sanat mirasini sahiplenen sosyalist yapi, ideolojik farkliligina ragmen bu
mirasi gelistirmek adina bir sistem getirmis ve bu yontemle varligim stirdiirmiistiir. Egitim, kiiltiir
ve sanat alaminda diinyada kendinden soz ettiren kuramcilarin varligi hi¢ kuskusuz bu doneme denk
gelmektedir; fakat Sovyet donemi sonrasi Rusya’da ne gibi degisimler oldugu konusunda iilkemizde
veterince ¢alisma yapilmamistir. Bu makalenin ana semasim 21. yiizyilda sahne sanatlarinda
izlenen yollar ve Sovyet donemi sonrasi Rus tiyatrosunun kiiresellesme etkisiyle izledigi degisim
stireci olusturmaktadir. Makale, degisim stireciyle gelen yeniliklerin sanattaki yansimalarini farkl
paradigmadan gézlemleyen bir bakis agis1 sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Tiyatro, Kiiltiir, Edebiyat, Rus Tiyatrosu

ABSTRACT

Russians have been a special place among the nations that raised qualified artists and brought
in important artworks to world literature and art. Especially in the 19th and 20th century, in addition
to authors such as Gogol, Tolstoy, Dostoyevsky, Ostrovsky who left an important impression in art
and literature, the names in theatre like Meyerhold, Danchenko, Vakhtangov, Stanislavsky etc. have
been representatives of cultural generation has a distinctive line in Russian art ecole. After the
Bolshevik Revolution, Socialist regime that has embraced cultural and artistic heritage of Tsarist
Russia has brought a system to improve this heritage despite ideological discrepancy and it has
continued own existence with this method. The existence of theorists who has made an appearance in
the world in the field of education, culture and art coincides with this term undoubtedly, but in our
country not enough study has been done about what kind of innovations have been made in Post-
Soviet Russia. The paths tracked in performing arts in the 21st century and the period of change
followed by Russian theatre in Post-Soviet Russia under the impact of globalization form the main
schema of this article. The article offers a perspective in accordance with the new paradigms of the
period.

Keywords: Art, Theatre, Culture, Literature, Russian Theatre
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