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Cagdas Tiyatroda Eszamanhhk, Esdegerlilik, Cokboyutluluk*

Esen Camurdan**

"Bir diinyanin betimi bir bakisin betimidir"

Bilge Karasu

Baslangicindan giinlimiize tiyatroda her sey bakma, bakis iistiine kurulur.
Bakma ve Baktirma.

Dilimize Fransizcadan gecen "tiyatro" sozciigii de (théatre) eski Yunanca "Theatron" dan
kaynaklanir. "Thea" yani "Gorme edimi" ile "T(h)eastai" (Gormek) sozciiklerinden olusan
"Theatron", seyircinin oturdugu yarim daire bi¢giminde yer anlamina gelir; yani "Gdriilen, Bakilan
yer". Ancak herseyin temelinde, bilindigi gibi, baktigin1 bir oyun olarak gorebilmek, sahneye
tiyatro goziiyle bakabilmek yatar.

Baktigin1 gérmek ve baktirdiginin dogru algilanmasini saglamaya ¢aligsmak...

Tiyatroda karsimda biri vardir. Ve bu kisi, onu nasil gérmemi istiyorsa, ya da bana nasil bir
islev yiikliiyorsa beni Oyle yerlestirir/ konumlar: Kendinden uzaklastirir, oyunun i¢ine sokar,

yabancilastirir vb. Bir baska deyisle, seyircinin ne gordiigii kadar nasil gérdiigli de 6nem kazanir.

Gergekten de, tarih boyunca degisen tiyatro diisiincesi genelde seyirciye yaklagimin

degismesiyle olusmustur.

En 6z bicimde Bakan ile Bakilan, ¢ogunlukla da Dinleyen ile Dinlenen ikilisi tiyatro
sanatinin vazgecilmez 6gesidir; bunlar kendi aralarinda yer/ rol degistirebilirler: Bakan, Bakilan

olabilir...

Ne olursa olsun, her iki 6ge ayn1 kosmosta var olur ve var ederler; ancak birlikte anlam
tiretebilmeleri i¢in belirli bir uzami ve zamani paylasmalar1 gerekir ki bu da, yine tiyatroya 6zgii
Burada ve Simdi durumunu olusturur. Sahnede olup bitenin Burada ve Simdi yasanmasi seyirciyle

kurulan eszamanlilik iligkisinin bir sonucudur. S6yle de sOylenir: Sinir1 belirlemek kosuluyla,

* Sempozyum bildirisi ("Mekansallik\ Sanat Uretiminde Eszamanlilik Durumu, Istanbul, 11-12 May1s 2015)

** Dramaturg, Yazar.
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Bakan ile Bakilan'in (Dinleyen-Dinlenen) bulundugu her yer tiyatrodur; bos bir uzam da olabilir

bu, tiyatro binas1 da, herhangi bir mimari yap1 da.

Ote yandan, her tiyatro uzami kendi yap1 6zelliklerine gére oyuna anlam katar. Ornegin,
Italyan sahneli bir salonda oynanan bir yapitin anlami/ algisi, agikhava tiyatrosuna veya sokaga
tagindiginda farklilik gosterir; yine ayni bicimde, bir sirk uzamiyla bir amfitiyatronun géndergeleri

benzer olmayacaktir.

Aslina bakilirsa tiyatro dogasi geregi cokboyutludur, eszamanhdir. S6zkonusu 6zellikler
herzaman esdegerli olarak var olmustur ve zamanla gelisen, derinlesen tiyatro diisiincesine kosut
olarak yeni degerler kazanmislardir. Bunlardan biri de, "uzam" kavramidir. Cagimizda yalnizca
sanatlararasi degil, sanat ile bilimi ayiran sinirin da kalkmasi tiyatroya bakis acisini da belirlemis

ve yeni diisiiniig, duyus yeni bir dil gerektirmistir. Ya da tersi.

Bir¢gogu gostergebiliminden alinan kimi ¢agdas tiyatro terimleri sahne dilini ¢6ziimlemede

o denli agimlayici olur ki Tiyatro Gostergebilimi gibi bir alan dogar.

Tiyatronun yazin alanindan ayrilip bagimsizligin1 kazanmasiyla birlikte kendi i¢cinde gelisip
ozerklesen asal 6gelerden biridir artik uzam, italyan sahnesinin perspektife dayali "diiz" uzaminin
"hacimli" uzama doniismesinin sonucunda bugiinkii degerini kazanir. Dekorun betimledigi,
cerceveledigi "yer"den insan davraniglarini belirleyen "ortam"a, dolaysiyla "¢ogul uzama" (ne
kadar ortam varsa o kadar uzam vardir) gegistir bu'. Ozellikle "sahne uzami1", i¢inde tiim anlam
katmanlarinin barindig: alan olarak deger kazanir. "Sahneleme" (sahneye koyma) kavraminin 6ne
cikmasindan bu yana sahne uzaminin tiyatro diislincesine ve sahnesine egemen oldugu goriiliir.
Sahne uzami; oyunun ig¢ine konuldugu bir kilif ya da kalip, ¢ergeve olmaktan ¢ikar ve tiim

ogeleriyle birlikte oyunun dramaturgisinde etken bir yer edinir.

Iginde tiim sahne dgelerini barindiran ve gosteri metninin okundugu alan olarak kendini
gosteren "sahne uzami"nin yapisi irdelenecek olursa sahne-nin yeri; yani oyuncunun bulundugu,
kendi yarattig1 ya da 6nceden saptanmis ve sinirlar1 belirlenmis somut yerle, oyuncu da iginde

olmak iizere, tim sahne gostergelerini kapsadigini goriiliir.

Buradan yola ¢ikarak sahne uzaminin hem iki, hem de ii¢ boyutlu 6zelliklerinden soz

edebiliriz:

! Bernard Dort, La Représentation Emancipée. Actes Sud, Paris1988, s:178
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- Somut olarak gosterilen sahne-nin yeri derken belirli bir hacmi, mimariyi anlamak gerek.
Daha 6nce degindigim gibi oyun yerinin mimari yapisinin ya da sahne bi¢iminin (antik, Elizabet,
iskele...) yoOnetmenin degistiremeyecegi kodlar1 vardir ve bunlar -ister istemez- sahneyi

belirleyecektir.

- Sahne uzaminda somut olarak gosterilen bir bagska 6ge de resim, daha dogrusu resim
araciligiyla yaratilan somut imge olarak c¢ikar karsimiza. Kutu sahnede seyircinin bakis agisini
yonlendiren perspektif olsun veya yanilsamay1 destekleyen dekor, sahnenin resimsel yani daha

cok iki boyut 6zellikleri gosterir.

- Sahne imgeye yoneliktir ama ayni zamanda bedenin de uzamidir; bedenle de ¢izilir,
bicimlenir, yasamaya baslar. Sahne uzaminin bu kinetik 6zelligi, oyuncunun (sahnedeki)
varhgmin/bedenselligin ~ 6nemi  ¢agdas tiyatronun bir "performans uzami" olarak

degerlendirilmesine yol acar.

1990'ls yillardan bu yana izlenen tiyatroda bedensellige donilis giiniimiizde daha da
onemsenmekte ve oyuncu bedeni, bagka bir kimlige biiriinen, "doniismiis beden" olarak
degerlendirilmektedir 2. Kendi i¢inde ayri bir uzamdir artik beden ve sahne uzamiyla birlikte

kendini bir gosteri alan1 olarak seyirciye sunar.
Cagdas tiyatroda "beden okumak" 6nemli bir edimdir.

"Sahne," der Ariane Mnouchkine," bedenle yazilir, sozciiklerden daha fazla ya da onlar

kadar." 2

Antonin Artaud, sahne uzamini jestlerle doldurmaktan, onu kendi i¢inde ve biiytileyici bir

bi¢imde yasatmaktan s6z eder.*

Kantor i¢inse sahne uzami, "iginde yaratma silirecinin tiim evrelerini barindiran derin bir

yataktir"

Sahne uzaminin seyircisiz hi¢bir anlami yoktur. Sahne 6geleri onunla birlikte degerlenir,
boyut kazanir. Sahnenin sinirlarini agan, giderek seyirciyle birlikte tiim salonu veya gosteri alanini
kapsayan ¢agdas tiyatro anlayisi seyircinin sahneye yonelttigi geleneksel bakisi kirmay1 amaglar;

sahnede ya da oyun alaninda "gezinmeye" zorlar onu, tek yonlii bakis acisinin yerine ¢okydnliiliik

2 patrice Pavis, La mise-en-scéne contemporaine. Armand Colin, Paris 2010, s:204
% Ariane Mnouchkine, Mettre en scéne. Actes Sud, Paris 2009, s:13

4 Antonin Artaud, Le Théatre et Son Double. Editions Gallimard, Paris 1964, s:220
5 Tadeusz Kantor, Legons de Milan. Actes Sud, Paris 1990, s:25
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saglamaya ¢alisir.® Seyirci uzami, sahne uzamiyla etkilesim iginde olan 6énemli bir unsur olarak

oOne cikar.
Her ikisinin bilesimi "tiyatro uzami'"n1 olusturur.

Sahne uzamina gore daha genis bir yapiya sahiptir tiyatro uzami ve "bir tiyatro gosterisinin
uzam i¢inde yerlestirilmis gostergelerinin biitliniind igerir." ” Tiyatronun ¢okboyutlu, eszamanli ve

esdegerli 6zellikleri irdelenecekse eger, iistiinde calisilacak alan tiyatro uzami olmalidir.

Aslinda belirli bir tanimlamasi olmayan tiyatro uzami igin, birbirleriyle iligski i¢cinde olan
kisilerin etkinlik alanidir da denir; sinirlari belirlenmistir, bir yapiyla oldugu gibi tebesirle ¢izilen
bir daire ya da oyuncunun bedeniyle de (sokak gosterileri) saptanabilir. Burada seyirci kendine
sunulan tablonun hem bir parcasidir, hem de tablo onun varlig1 gozetilerek olusturulur. Cagdas
tiyatroda seyirciyi i¢ine alip da oyuna katmayan durumlara da rastlanir ancak bu ana ilkeyi

degistirmez.

Tiyatroyu kurumsal, kiiltiirel-tarihsel ve yazinsal "zincirlerinden kurtarmak" ve ona resim,
yazin, miizik alanlarinda artik belli 6l¢tide dogal karsilanan 6zerkligi kazandirmak isteyen Antonin
Artaud, "sahne ile salonu iptal ediyoruz, yerlerini engelsiz, sinirsiz ve dolaysiz eylem tiyatrosu
alacak, tek bir yer olacak; gosteriyle seyirci, oyuncuyla seyirci arasinda dogrudan iliski

kurulacak..." ® derken tam da tiyatro uzamini tanimlamis olur.

Tiyatro uzamint oyuncu konusturur. Hollis Huston'in dedigi gibi, oyuncu bir alanin/yerin
alisilagelmis kodlarini bozar ve baska bir kurguyu dayatir seyirciye. Boylece sahne bir yapi
malzemesini (pencere, salon takimi, kereste, boya...) gdstermekten siyrilip baska bir diinyanin

kendi disinda imledigi bir evrenin gostergesini olusturur. °

Yine Huston'in vurguladigi gibi, oyuncu o evreni nasil goriirse/gdsterirse seyirci de dyle
goriir. Tiyatro sanatinda sdylemin de 6nemi goz Oniine alindiginda, oyuncunun Bakma’y1 -¢iinkii
sahne Once goriiliir- Dinleme ile birlestiren bir etmen oldugu 6ne siiriiliir. Bakma'y1 Dinleme'ye

bagli kilar oyuncu..

® Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi. MitosBoyut Yayinlari, istanbul 1996, s:53

" Anne Ubersfeld, Lire le Thédtre. Editions Sociales, Paris 1977, 5:152

8 Antonin Artaud, Le Thédtre et Son Double. Editions Gallimard, Paris 1964, s:148

® Huston Hollis, The Actor's Instrument. Body, Theory, Stage. The University of Michigan 1992, s:67
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Ayrica, sahnenin anlasilmadan 6nce goriilmesi uzamin bagka bir 6zelligini daha agiga
cikarir: Hem maddesel/somut (6zdeklik) bir yani vardir gosterinin hem de, anlam iiretme

acisindan, soyuttur.

Anlam {iretme veya anlamlandirma bakimindan tiyatro uzaminin bir 6énemi de, sahnede
anlati-iletisim konumunun (enonciation) yaratilmasina olanak tanimasidir. Sahnede her anlati bir
anlatt durumuna baghdir. Belirli bir baglam ve konum icinde sdylem iiretme olarak da
tanimlanabilir iletisim konumu, sahnede dile getirilmeyeni imler. Ciinkii ¢agdas tiyatroda kisinin

ne sOylediginden ¢ok nasil, nerede, ne zaman ne soyledigi onem kazanir.

Seyircinin dikkati, kisinin sOyleminden ¢ok, ya da en az onun kadar, sdylemi olusturan
kosullara ¢ekilir ve seyircinin yaraticiligl tam da bu noktada devreye girer: Kendine gosterileni
tim gondergeleriyle birlikte degerlendirip yorumlar ki bu da onun sosyo-kiiltiirel diizeyine,

duyarliligina, gelenegine vb. bagl goreceli bir durumdur.

Sahnede soziin somut olarak olusum kosullarin1 hazirlama edimi, seyirciyle iletisimi

bicimleyen bir "uzam diizenlemesi" olarak da adlandirilir.

Uzam, zaman 6gesiyle birlikte ve onun ayrilmaz bir pargasi olarak bir oyunun veya herhangi
bir sanat yapitinin anlamlandirilmasinda yonlendirici iglev listlenir. Uzamin ana eyleme olsun, yan
eyleme olsun bir zemin olusturmasi, bir bakima anlatinin altyapisini belirlemesi ancak zaman ile
kesistiginde gerceklesir. Ornegin; Murathan Mungan'in "Taziye" adli oyununda izlenen Kasr,
ancak temsil ettigi zamanla birlikte kavranabilir. Tarihsel bir zaman gostergesidir kasr, tarihsel
gecmisin zamanityla doludur ve onu bugiine/oyun zamanina baglar. Tifeklileriyle, asilamaz
duvarlariyla atalarin yasadigi, torelerin yasatildigi ve dis diismandan koruyandir kasr; ylizii

gecmise doniiktiir ve tiim gostergeleriyle bir tore egretilemesi olusturur.?

Sabahattin Kudret Aksal'n "Kahvede Senlik Var"inda Erkek'in dar zamaniyla kahvenin
kendine 6zgli diizmece genis zamani gatisir. Zamanla oynanir oyunda; bir yandan zamanin
sikistirmast One ¢ikartilirken 6te yandan bir ¢esit zamandisilik yaratilmasi yapit1 "zamansiz bir
zaman" i¢ine sokar. Buna kahve uzaminin gostergeleri (kahvenin konumu, isleyisi, kisilerin dig
gorliniisii, tavir ve davraniglari, dili...) eklendiginde ortaya ¢ikan kahve uzaminin imledigi bir

toplumsal diizen olur.™

10 Esen Camurdan, Siddet ile Oynamak (Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Siddet Goriiniimleri). Mitos-Boyut Yayinlari,
Istanbul 2004, s:17

11 Esen Camurdan, Higkirmakla Haykirmak aras1 (Sabahattin Kudret Aksal Oyunlarim Bir Okuma Denemesi). Mitos
&Boyut Yayinlari, Istanbul 2001, s:94
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Gergekten de, ¢agdas tiyatroda sdylemden kurmacaya gecisi saglayan basat bilesenlerden
biri de zamandir. Tiyatroda uzam, 6teki sanatlarda oldugu gibi, kendini ancak zamanla ele verir.
Ve nasil sahne uzami hem gosterinin gergeklestigi (somut sahne) hem de temsil edilenin
gondermede bulundugu, hayal edilen (soyut) bir alansa; zaman da, yine ayn1 baglamda cift islev
istlenmistir:  GoOsterinin =~ zaman1 ~ (sahne  {istli, Olgiilebilir oyun siiresi, somut),
gosterilenin/gondermede bulunulanin zamani (sahne Otesi, dramatik zaman, soyut); buna

oyuncunun kendi i¢ zamani da (ritmi, temposu) eklenebilir.t?

Kendi i¢ temposunu roliine, sdylemine (metin) geciren oyuncu ayni zamanda oyunun
temposunu da belirlemis olur. Oyuncunun i¢ temposunu/enerjisini oyuna katma, dolaysiyla onu
yonlendirme durumuna biz, gecen tiyatro festivallerinden birinde seyrettigimiz Bob Wilson'un

yonettigi, ibsen'in yapit1 "Denizden Gelen Kadim"da tanik olduk.

Oyunun 6zii dogrudan oyuncunun enerjisinden kaynaklanir ve seyirciye oyun kisilerinin ig¢
diinyalarindan ulasilmaya c¢alisilir. Zaman ile uzam ise, 15181n da etkisiyle, soyut ve evrensel bir

yere ¢ekilmek istenir.

Birbirlerini var eden, anlamli kilan ve karmasik etkilesim i¢ine girebilen zaman-uzam
ikilisinin isleyisi bir¢ok yaraticinin, kuramcinin dikkatini ¢ekmis, ilgi odagi olmustur.

Gorme ve algilama edimi iistiine diisiinen Maurice Merleau-Ponty, "Beden", der, " yalnizca

uzamda bulunmaz, uzam ve zaman olusturmustur onu".*

Sanatsal algida onceligi zamana veren Sabahattin Kudret Aksal, "zaman dedigimiz kalibin
icinde" diistindligiimiizii, nesneyi yine o kalibin gergevesinde algiladigimizi belirtir.*

Yapitlarinda basrolii zaman ile uzama veren Angelopoulos sinemadan ses verir bize: "Ben

uzam ile zamani birlestirip uzami zamanin gegisine doniistiiriirim."*

(Cagdas tiyatro kuramcis1 Martin Esslin, tiim ifade bigimlerinin -resim ile fotograf disinda-
uzam ve -miizik ile siir disinda- zaman kavramiyla oynadiklarini belirtir ve ¢esitli uzamsal ve
zamansal 6geler arasinda diizenlemeler yaparak sinirsiz sayida yapisal bilesimlere gidilebilecegini

sOyler.

12 patrice Pavis, L'Analyse des Spectacles. Editions Nathan, Paris 1996, s:145

13 patrice Pavis’in, L’ Analyse des Spectacles adli kitabindan, a.g.y. s:139

14 Sabahattin Kudret Aksal, Denemeler, Konusmalar. YKY, istanbul 1998, s:246

15 Theo Angelopoulos, (Dan Fainaru derlemesi, Mehmet Harmanci gevirisi). Agora Kitaplhigi, Istanbul 2006, 5:110
16 Esslin Martin, Anatomie de I'Art Dramatique. Editions Buchet-Chastel, Paris 1979, s:57
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Yazin alanina baktigimizda ise Mikhail Bakhtin'i goriirliz. Zaman-uzam ikilisinin ickin
baglantisinit roman tiiriinde irdeleyen Bakhtin, uzamsal ve zamansal gostergelerin anlasilir ve
somut bir biitiin olusturdugu "kronotop"tan soz eder. Bire bir anlamiyla "zaman-uzam™ demek olan
bu terimin aslinda matematikte kullanildigini ve Einstein'in gorecelik kavraminin bir pargasi
olarak gelistirildigini 6greniriz. Kronotop kavramini yazin elestirisi i¢in hemen hemen " ama
biitiiniiyle degil" bir egretileme olarak 6diing almistir Bakhtin; onun agisindan tasidigi 6nemse,

n

"uzam ve uzamin dordiincii boyutu olarak zamanin birbirinden ayrilmazhigim1 " dile getiriyor

olmasidir."’

Uzam-zamana "yazinin bigimsel olarak kurucu kategorisi" anlaminin verilmesi, giiniimiizde

tiyatronun yapisini irdeleyen Patrice Pavis'in dikkatini ¢eker.

Tiyatro gostergebilimine ilgi duyanlarin yakindan tanidigi Pavis kronotop kavramini
benimser ve Esslin'in Onerisine benzer bir yol izleyerek bir sahne sistematigi arayisi igine girer.
Arastirmacinin anlamaya c¢alistigi, sahnede ¢cogunlukla oyuncuyla somutlanan/canlanan bir dizi

fiziksel eylemi (aksiyon) doguran uzam-zaman biitiinlerinin ("blok") nasil diizenlendigidir.

Bir baska deyisle, sahnede eylemi yaratan uzam-zaman ikilisinin isleyisinin pesine diiser
Pavis. S6zkonusu tiyatro olunca, dogal olarak, seyircinin kronotoplart algilama durumunu da
gozetir, oyunun eylemi ile oyuncunun bedensel varligin1 da ekler buna ve karsilikli bagimlilik

iginde bulunan bir ti¢lii ¢ikartir ortaya: Zaman, Uzam ve Eylem/Bedensellik.*®

Bunlarin olusturdugu iletisim ag1 bir tiggenin uglart olarak betimlenir; burada sézkonusu
edilen eylem ile bedensellik olgusu, uzam ile zamansalligin anlamlandirdig1 bir karisim olarak

degerlenir.

Kabaca soylersek; tiyatro uzaminin ¢okboyutlulugundan yararlanan Pavis'in yontemi uzam
ve zamanin karsit Ozelliklerini saptayarak anlam igeren diizenlemelere gitmektir. Soyle de
sOyleyebiliriz: Zaman ile uzamin karsitlik iceren Ozelliklerinden sahnesel bilesimler cikarir.
Ardindan tiyatro gosterisinin "temel rengini" olusturan dort ana kronotop saptar Pavis. S6zgelimi;
Biiylik uzam-Hizli tempo, Kii¢lik uzam-Yavas tempo. Ve bunlarin arasinda olustugunu var saydigi
belirli bir isleyisi yakalamaya ¢alisir. Ornegin, sahnede Kiiciik uzam-Yavas tempo uygulandiginda
yavaglatilmig bir diinya elde edilmekte, oysa yine ayni kii¢iik uzamda tempo hizlandiginda

sinirlilik durumu yaratilmaktadir...

17 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana. (Sibel Irzik derlemesi, Cem Soydemir gevirisi). Ayrint1 Yaymlari, Istanbul
2001, s:315

18 patrice Pavis , L'Analyse des Spectacles, a.g.y., s:138
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Cagdas tiyatro {lstiine yapilmis ve yapilmakta olan kuramsal c¢alisma oOrneklerini

cogaltabiliriz.

Cokkatmanlilik, eszamanli orgiitlenme gibi 6zellikleri nedeniyle tiyatro, yap1 bakimindan
karmasgik bir sanat dali olarak siiregelmis ve her ¢agda diisiiniiriin, kuramcinin, yaraticinin ilgisini
cekmistir. Ve yapilan incelemeler, arastirmalar, yaratici etkinlikler tarih boyunca zengin bir
birikim olusturmus, her seferinde sanatsal iiretiminin ufkunu genisletmistir. Tiyatro tarihini
belirlemis hemen hemen her tiyatro diisiincesinin, kesfedilen bir zenginligin ortaya ¢ikarilmasi,
bir sifreyi ¢dzme cabasi anlamina geldigini 6ne siirmek sanirim yanlis olmaz. Bunun yanisira,
tiyatroyu ¢ogu sanat dalindan ayiran bir niteligin de, toplumun ekonomik ve kiiltiirel yapisini,

felsefesini, sanat goriisiinii dogrudan yansitmasi oldugunu animsatalim.

Gegmis ile gelecegi simdiki zamanin bir pargast yapan tiyatroda dnemli olan Burada ve

Simdi'nin gergekligidir.

Peter Brook'un dedigi gibi, belirli bir yerde karsilasan seyirci ile oyuncunun birlik olup
¢ikardiklar bir gergekliktir tiyatro.'® Her oyun kendi kodunu iiretir ve perde kapadiginda seyirciyle
birlikte kodlar da yiter, gider.

Tam da bu nedenle bir tiirlii ele gegmez tiyatro sanatinin sifreleri.

Tam da bu nedenle insan1 kigkirtan bir sanattir tiyatro; ortaya ¢ikisindan bu yana farklh

alanlardan birgok kisiyi pesinden stiriikler... ama sahne verir sir vermez.

19 peter Brook, A¢ik Kap: (Metin Balay ¢evirisi). YKY Istanbul 2004, s:79
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