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Oz

Bu calismada incelenen iki makamdan biri olan Zirefkend, az kullamlan / nadir makam kategorisinde
olup, elimizdeki eser 6rnegi altidir. Diger taraftan ylizyillar icinde Zirefkend’in doniistiigiini varsaydigimiz
Klcek makami dagarda 16 eser ile temsil edilmektedir. Repertuvarda karsilasilan s6z konusu durum, bu
calismanin baslica bir motivasyonunu olusturmaktadir. Kiiltiirel bellegimizin énemli bir kismini olusturan
Tiirk makam miiziginin yozlasmamasi ve bu gelenegin yeni kusaklara 6zgiin bicimde aktarilabilmesi igin,
hem gecmisten giinimiize makamlarin kuramsal baglamda netlikle ortaya konmalari hem elde edilen
kuramsal bilgilerle eserlerin makam analizinin diizgiin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda,
giinimiizde kullamlan Pithagoryen makamsal kuramin en erken dayanaklarindan biri olan Urmevi’nin
Kitabu’l Edvar’i ile Serefiyye Risalesi’nden secilen ve giiniimiize az eser 6rnegi ulasan Zirefkend makaminin
nasil olup da Kicek makamina doniismiis olabilecegi arastirilmistir. Nitekim secilen iki makamdaki
eserlerin makam analizleri yapilip, bu analizlere dayanarak, yasanmis olmas1 muhtemel dontisiim ortaya
konmaya calisilmistir. Bu cercevede, Safiyyiiddin’den giinimiize makam kuraminin anlatilmaya calisildig:
yazmalar uzerinde yapilan incelemeler zemininde, bahsi gecen makamlar irdelenmistir ve bunlar
kuram bilgilerimizin temelini olusturmustur. Nitel yonteme dayali olarak yaptigimiz makamsal analiz,
Anadolu edvar ekolu itibariyle kullanilagelen ve bestesel seyre dayali olan yaklasimdan, Safiyytddin’den
aldiklan bilgileri Bat1 porteli tonal diizleme uyarlayan Yekta’nin ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in (AEU) ortaya
koyduklari yaygin yaklasima dek, pek cok modele atifla desteklenmistir. Sonuc olarak, edvar kitaplarinin
en erken nushalar ile daha sonraki istinsahlar arasinda bir karsilastirma dahi adi gecen makamin adinin
Zirefkend’den, Zirefkend-i Kiicek ya da Klicek’e evrildigini birkac drnekte tespit etmemizi saglamaktadir.
Yine de makam analizi cercevesinde birkac ¢ikarsama yapilabilmekle birlikte, eser sayisinin azligi bilimsel
bir sonuca varmay1 engelleyecek niceliktedir. 20. Yiizyil makam miizigi bestecilerinin ise s6z konusu
makamlardaki eserlerini, AEU sistemince ele alinan makam tarifleri uyarinca besteledikleri netlikle
gorulmustur.

Anahtar Kelimeler
Kdcek, makam, nadir makamlar, Tirk miizigi, Zirefkend

Giris bestelendigi goriilmistiir. Bu 20 makam

Giiniimiizde yaklasik 30.000 eser iceren TRT ~ d1sinda eser 6rnegi bulunan 266 makamin
Tiirk Miizigi Repertuvan iizerine yapilmis ©€S€r toplamimin tlim repertuvarin %28’ine
bir nota arsivi incelemesinde (Cevikoglu, denk geldigi, buna ek olarak 10°dan az
2005:14-19), eser 6rnedi bulunan makam ©€S€r ornegi bulunan makam sayisinin ise
sayis1 286, eser rnegi bulunmayan makam 167 ile repertuvarin %1,97’sini olusturdugu
sayisi ise 300°den fazla olarak verilmis ve tespit edilmistir. Bu calismada incelenen

repertuvarin %72’sinin sadece 20 makamda ki makamdan b}” olan Z‘refke”{j’, az
kullanilan / nadir makam kategorisinde
1 Bu makale, Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma  olup, elimizdeki eser Ornegi altidir. Diger
Projeleri birimi tarafindan 2201E005 numara ve taraftan’ yuZy][[ar icinde Zirefkend’in
“Zirefkend Makaminin Klicek’e ve Rehavi’nin Saba- doniistiigiini varsa d1§{mlz Kiicek makami
Zemzeme’ye Donisimi Baglaminda Makamlarin dad ’d 16 il yt il d'l) ktedi
Evrimi” bashig1 altinda Subat 2022- Aralik 2022 agarda 16 eser ile temsil edilmekteair.

tarihleri arasinda desteklenmis projenin bir ciktisidir.

395



Makamlarin déntisiimiiniin tarihsel ve kuramsal izleri: Zirefkend’in Kicek’e déniisiimii

Bu calismamizda, makamlarin tarih boyunca
baskalasimi baglaminda Zirefkend makaminin
Klcek makamina nasil evrilmis olabilecegi
irdelenecektir. Urmevi tarafindan aciklandigi
sekilde bir Zirefkend’in gilinlimiizde Kicek
olarak yasadigina dair saptama, ingilizce
literatiirde “Tirk makam miizigi (lizerine
cesitli teorik modellerin perde 6lciimleriyle
karsilastirilarak tartilmas1” Tirkce bashigi
uzerinden oOzetlenebilecek bicimde bir
calismada zaten yer almaktadir (Bozkurt
vd., 2009: 49) ve kald1 ki, adigecen
yayinlarinda Bozkurt ve digerleri, ilgilenen
arastirmacilarca kadim edvar ile sonraki
makamlar arasindaki benzerliklerin ele
alinmasin1 onermektedirler. Bu makale de
soz konusu oneri dikkate alinarak, mevcut
konuya biraz daha genis bir perspektiften
boyut kazandirilmasina yonelik bir ugrasiyr
kapsamaktadir. Konuya dikkatimizi ceken
ve altim cizdigimiz oneriyi yapan Bozkurt
ve digerlerinin (2009: 48-49) calismasinda,
Tirk makam mizigi dagarinda az esere
sahip Klicek makaminin onciil biciminin, 13.
Ylizy1l makam miizigi kuraminin en onemli
bilginlerinden olan Safiyyiiddin Urmevi
tarafindan ortaya konan Zirefkend makami
oldugu belirtilmistir.

Zirefkend makaminin  kuramsal tanimina
Urmevi’nin risalelerinde rastlanmakla
birlikte, aslen makamin ilk goriildiigli ve
adinin  gectigi kaynagin Farabi’nin Blyiik
Miizik Kitab1 (Kitabii’l Mdsika’l-Kebir) oldugu
bilgisi, Siiheyl Unver’den alintilarla Etem
Ruhi Ungér’iin makalesinde yer almaktadir
(Unver, 1948; akt. Ungor, 1990: 65, 66, 68).
Ladikli de bu dogrultuda Farabi’deki benzer
anlatimlan aktarmistir (Tekin, 1999: 205).

Bunlarin yani sira, yakin tarihte yazilan ve
farkli yaklasimlar ile makam olgusunu ele
alan makam kurami kitaplar da goz oniune
alinacak olmakla birlikte (Kutlug, 2000;
Yavuzoglu, 2009; Giray, 2017; Oztiirk,
2014; Hatipoglu, 2019; irden, 2020; Giirel,
2021), asli olarak AEU sistemi yaklasimi ve
bestesel seyre dayali olarak Nasir Dede ve
onun giiniimiizdeki takipcileri olan Oztiirk,
Hatipoglu, Giirel ve irden yaklasim lizerinden

bir analiz  gerceklestirilecektir.  Diger
taraftan, Zirefkend ve Kiicek makamlarinin
Bat1 notasi ile ifadesinde AEU sisteminin
yetersiz kaldig1 durumlarda, Ozan Yarman’in
bildik Tirk mizigi anzi isaretlerine dayali
olarak 6nerdigi, Yarman-24/31 olarak taninan
alternatif sistemden yararlanilacaktir
(Yarman, 2018).

Literatiirden elde edilen bilgiler 1s181nda
bulunan toplam alt1 Zirefkend ile 16 Kicek
eserin, yillar icinde, edvar kitaplarinda tarif
edildigi Ulzere, Zirefkend-i Kicek olarak
anldig1 da goz oniine alindiginda, inceleme
konusu yaptigimiz makamlarin  birbirine
evrildigi  anlasilmaktadir.  Ancak, eser
azligindan, bunun makam analizi ile netlikle
kanitlanmasinin glic oldugu bir kez daha
vurgulanmalidir.

Zirefkend ve Kicek makamlar1 arasinda
yasandigi diistiniilen evrimseliliskiyi kuramsal
kaynaklardan faydalanarak ve makam
analizi ile ortaya koymak bu arastirmanin
hedefidir. Ayrica, bu calismanin bir diger
onemi, makamlara dair bilgi eksikliginden
kaynaklanan nadir makamlari icra etmeme
yoniindeki olumsuz aliskanlig1 kirip, bu tiir
makamlarin da ginumizde duyurulmasina
araci olmaktir.

Alanyazin itibariyle, giinimiiz kaynaklarinin
ele alims bicimiyle soz konusu makamlar
gozden gecirilmis olup, “Tarihsel izler”
baslikli bolimde edvar tarihinden kronolojik
saptamalarimiza ayrica yer verilmistir.

Alanyazin incelendiginde, Arel’e gore
Zirefkend makam1 giunumizde “Sunbile”
makamina benzemekte, Kicek makami
ise cok daha degisik bir bicimde

uygulanmaktadir (Arel, 1968:96; Ezgi, 1933:
165). Arel’de ve Ezgi’de gorllen tarif ile
aslinda Kicek makaminda yasanan degisim
kanitlanmis olmakta ve evrimsel olarak bu
makamin nasil bir yoldan donistigiiniin
izlenmesi gerekliligi ortaya cikmaktadir.
Ayrica Hatipoglu, Siinbiille makamindaki
eserlerin, bunlarin yani sira gunumizdeki
ikinci Nev’i Muhayyer-Kiirdi olarak gecen
eserlerin, aslinda Muhayyer-Stinbile olmasi
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gerektigi goriisiinii savunurken, makamlarin
evrimine dair bir diger ornegi dikkate tasimis
olmaktadir. Nitekim, Emrah Hatipoglu’nun
Mevlevi Ayinleri - Makamlar ve Geckiler
(2019) kitabinda, Saba-Zemzeme ve Kicek
makamlart orneklemeleri yapilirken, diger
makamlara da deginmeler oldugundan,

bu eserdeki saptamalar ayrica Onem
tasimaktadir.
Recep Uslu’nun (2011) Selcuklu

Topraklarinda Mizik kitab1 da Klcek ve
Zirefkend makamlarinin cesitli edvarlardaki
gorUniumine yer veren bir derleme
olmasi nedeniyle onem arz etmektedir.
Boyle olmakla birlike, bu calismada daha
ziyade Uslu’nun yararlandigr kaynaklar
derinlemesine ele alinacaktir.

Zirefkend makami / terimi edvarlarda
miistakil olarak goriilmekle birlikte, 6rnegin
Hizir b. Abdullah ve Ali Sah b. Hac1 Biike gibi
kimi nazariyatcilarca Zirefkend-i Kiicek diye
bir adlandirma yapildigi goriiliir. Zirefkend-i
Buzurg kullanimi ise Hizir b. Abdullah ve
Seydi gibi nazariyatcilarin yazmalarinda
daha farkli bir makam tanimiyla karsimiza
cikar.

Yontem olarak bakildiginda, bu makalede
betimsel yontemle makamlarin vylzyillar
icerisindeki dontstimii saptanmaya
calisilmis ve bu amacla, elimizde bulunan
en eski orneklerden olan Safiyyuddin’in
risalelerinden itibaren, makamlarin tarihsel
sirecteki donusumu ele alinmistir. Bununla
birlikte, bu yazmalarin hem muellif nushalar
hem de ulasilabilen istinsahlar lizerinden
ayn1 yazmanin farkl ylizyillara izafe edilmis
hallerindeki makam anlatimlann ayrica bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Zirefkend makamindaki dort eser ve Kicek
makamindaki 15 eser Zeki Atkosar nota
arsivinden cikarilmistir (Tablo 5 - Tablo 6).
Divan Makam web sitesinden indirilen iki
eser daha Zirefkend listesine eklenerek
toplam alt1 Zirefkend eser cozumlenmistir
(www.divanmakam.com). Bir Kicek eser
de TRT arsivinden bulunmus ve toplam 16
Klcek eser analiz edilmistir. Nitel arastirma
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yontemi dahilinde degerlendirilebilecek olan
buradaki makam analizi yontemi, nasil evrim
gecirmis olabilecegi arastirilan Zirefkend ve
Klcek makamlarina donik gerceklestirilmis
ve tum analizlere “Bulgular” kisminda yer
verilmistir.

Zirefkend Makaminin Tarihsel izleri

Zirefkend makamn, literatiirimiizde yer ettigi
kadanyla, ilk kez Safiyyiiddin Abdiulmi’min
el-Urmevi’nin eserlerinde karsimiza
cikmaktadir.  Safiyyuddin’in =~ (1216-1294)
Kitab’iil Edvar adli eserinde bu makam elli
dokuzuncu daire olarak verilmis ve o donemin
yaygin Ebced muzik yazisi (yani rakamsal
karsiiklanyla 1.,3.,5.,8.,10.,12.,13.,16.,18.
derece) perdeleri ile aktanlmistir (Uygun,
1999: 92, 107). Serefiyye baslikli eserinde
de Urmevi bu makami yine aym ebced
sembollerini kullanarak tarif etmektedir
(Arslan, 2017: 364).

Safiyytiddin Urmevi’nin Kitabii’l Edvarr’mn
Mehmet Nuri Uygun tarafindan vyapilan
cevirisinde, Zirefkend makami, az once
ifade ettigimiz gibi, 59. daire olup (Uygun,
1999: 217), makamin aciklamasinda bu
makama gizli tenafir (kismi uyumsuz)
isareti konulmustur. Uygun’un cevirisinde
ele aldig1 nishalar hakkindaki bilgiler
dogrultusunda, bu daire Nuruosmaniye
Kutuphanesi No.3653/1 (kaleme alinisi:
Safiyyuddin devrinde) ve Ragip Pasa
Kutuphanesi no.919 (kaleme alimsi: 1472)
altinda kayithi nishalarda Zirefkend; Atif
Efendi Kutuphanesi No.1598’de (kaleme
alimis1:  1615) Kicek kaydiyla verilmistir
(Uygun, 1999: 200). Eserin Topkap1 Sarayi
Kutuphanesi A.2130 no’lu (kaleme alinisi:
1325) nushasinda ise, bu daire Zirefkend
Klcek ismiyle kaydedilmistir (Uygun, 1999:
107).

Tablo 1’de goriildiigi gibi  kronolojik
olarak siralandiginda, muhtemel miellif
nushasinin ardindan yazilan 1325 tarihli
niishada makamin Zirefkend Kiicek olarak
kaydedildigi goriilmektedir. Ancak {ciinci
nusha olan 1472 tarihli nishada, muhtemel
muellif niishasinda oldugu gibi sadece
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Zirefkend olarak anilmaktadir. Bu da uctinci
nushanin, en eski nushaya sadik kalinarak
yazildigimm dislindiirmektedir. 1615 tarihli
en son nishada ise aym makam Kicek
adwyla verilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda,
makamin evrimi, makamin adinin gectigi en

erkenilgili nishalarda dahiizlenebilmektedir.
Bununla birlikte, Safiyyiiddin’in eserinin diger
nushalari/serhleri arastirmacilar tarafindan
calisildigi takdirde, farkli cikarsamalarin
yapilabilecegi g6z oniinde bulundurulmalidir.

Tablo 1. Safiyyliddin Abdiilmi’min Urmevi’nin Kitabii’l Edvar eserinin niishalarinda makamin ismi

Yazmada Gegen Makam ismi | Yazilis Tarihi | Bulundugu Yer ve Kayitli Oldugu Numara
Muhtemel A - -
Zirefkend Miiellif Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Niishasi
.. No.3653/1
Nushas1
Zirefkend Kiicek 1325 Topkap1 Saray1 Kutuiphanesi Nuishasi
; A.2130
Zirefkend 1472 Ragip Pasa Kutuphanesi No.919
Klcek 1615 Auf Efendi Kutuphanesi No.1598

Owen Wright, 6:5 oranindaki minor Uclulere
ilk 6rnek olarak Zirefkend-i Kiicek cesnisini/
cinsini vermektedir; Wright, bu cinsin temel
olarak Zirefkend ya da Kicek biciminde
isimlendirildigini ve aynca “Mukhalifak”
olarak da anildigim  belirtmistir  ve
Safiyyuddin’in Serefiyye eserinde gorulen
araliklardan yola cikarak portede bu cesniyi
gostermistir (Wright, 1978-2018:77).

1296-1363 yillann arasinda yasamis olan
donemin edvar yazarlarindan Safedi,
Tekin’in aktardigina goére, Risale fi ilmi’l
Musiki adli eserinde “Miizikle ilgilenenlerin
Gorisleri ve Miizigin Ortaya Konmasindaki
Amacg” basligim tasiyan besinci kisimda,
kendinden onceki teorisyenlerin yaklasimini
anlatirken Zirefkend’i dordiunci makam
olarak 12 makamin icinde ve yengec burcu
ile iliskilendirerek kaleme almistir (2007: 98-
99). Bununla birlikte, kendi 6zguin metninde
makamlan perdeleriyle aciklarken yine 12
makamdan bahsetmis ancak Zirefkend’e bu
makamlar arasinda yer vermemistir (2007:
104-106).

Abdiilkadir Meragi’nin Camiii’l Elhan eserinde
de Zirefkend makam Safiyyiiddin’in belirttigi
perdelerle ve C-C-T-C-C-B-T-C araliklan ile
aciklanmistir (Sezikli, 2007: 71). Abdilaziz

bin Abdiilkadir Meragi’nin  Nekavet’il
Edvari’nda Zirefkend, Safiyyliddin Urmevi
ile aym araliklar ve perdeler uzerinden
aciklandigindan mada (Kog, 2017: 42), Sirvani
de bu makami, ayni1 perdeleri ve araliklar
icerecek tarzda yazmistir (Akdogan, 1996:
233).

15. Yizyila gelindiginde, Safiyyiiddin’in
onclilerinden biri oldugu kabul edilen
sistemci ekoliin benimsedigi Antik Yunan
Pithagoryen muzik kurami yaklasimi, bir
grup nazariyatci tarafindan surdurilurken,
baska bir grubun ise yeni bir makam
actklama anlayis1  gelistirdigi  goriilur.
Bu iki yaklasimdan ilki “ilim erbaplan”,
ikincisi ise “is erbaplan” olarak nazariyat
tarihimizde irdelenmektedir. Bu simflamada
gecen “ilim erbaplan”nmin  yaklasimini,
Antik  Yunan’da miizigi ~matematiksel
temellere oturtan Pisagor (MO. Vl.yy) ile
takipcilerinin yaklasimina (Guray, 2017:
28; ibn Sina, 2013: 1, cev. A. H. Turabi), “is
erbaplari”’nin yaklasimini ise Aristoxenes’in
(MO.IV. yy) miizigin duyus ve algilanisinin
cozumlenmesine  yonelik  “uygulamanin
oncelikli addedilmesini” oneren yaklasimina
(Gliray, 2017: 30; ibn Sina, 2013: 2, cev. A. H.
Turabi), benzetebiliriz.
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Birinci grupta yer alan Abdiilkadir Meragi
(1353-1435), Fethullah Sirvani (1417-1486),
Ladikli Mehmet Celebi (6.1494), Ahmedoglu
Sukrullah, (1388-14897), Alisah bin Hac1 Buke
gibi yazarlarin kaleme aldig1 eserlerin Orta
cag Islam diinyasinin miizik kuramcilarimin
etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu anilan
isimler, El-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina gibi
kuramcilarin ardindan sistematik bicimde
ve Antik Yunan’da ilk kez karsilasilan tel
bolunmelerini  kullanarak makamlarn ve
usilleri ele alan Safiyyiiddin Abdulmi’min
Urmevi’nin yaklasiminin takipcisi olmuslardir.
Nitekim Ladikli, bu ekoli ‘ilim erbablar?’
olarak isimlendirmistir (Tirasci, 2019: 131).

15. Yiizyildaki bir diger makam anlatimi

yaklasimi  ise  ‘is erbaplar’ olarak
isimlendirilen ekole aittir  Bu grup,
makam anlatimin1  matematiksel yonden
netlestirilmemis perdeler uzerinden
gerceklestiren nazariyatcilardan
olusturmaktadir. ~ Yusuf bin Nizameddin

Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad,
Seydi gibi yazarlarin eserleri, bu anlayisla
yeni bir makam anlatimi gelenegini
olusturmaktadir. ilk Tiirkce miizik nazariyati
kitaplan, gelisen bu yeni Uslupla, yine 15.
Yuzyildan itibaren yazilmaya baslanmistir.
15. Yuzyilda yazilan s6z konusu eserlerde,
makam dizilerinin Ebced sembolleriyle
gosterilmesi sona ermis, bu tur semboller
yerine perdelere verilen gunumuzdekine
yakin isimler Uzerinden makamlar, dizi
ve araliklarla degil, perde adlanyla
tanimlanmaya baslamistir.  Yildiz’a gore,
ilk perde isimlerinin gectigi edvar, Hasan
Kasani’nin Kenzi’t Tuhaf’dir (Yildiz, 2011:
88). Bununla birlikte 13. Yiizyilda yasadigi
tahmin edilen Safedi’nin de makamlari perde
isimleriyle andigi hatirlatilmalidir (Tekin,
2007: 104-106).

15. Yuzyilda yasamis olan ve Fethiyye adli

eserinde eski ve vyeni alimlerin fikirleri
arasindaki  benzerlikleri ve farkliliklan
belirleme noktasindan hareket ettigini

belirten Ladikli (Tekin, 1999: 184), Zirefkend
makamini 63. daire olarak belirtip, yukarida
zikrettigimiz aymi perdeleri ve araliklan
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kullanarak, bu makamin dizisini yine C-C-T-
C-C-B-T-C olarak vermektedir (Tekin, 1999:
147). Bununla birlikte, ayn kitapta Zirefkend
makamint 4. makam olarak siniflandiran
Ladikli, bir grubun buna Kiicek, bir baska grup
olan “Arapca guzel siir soyleyenler”in de bu
makama muhabbetii’l-endam (nagmelerin
sevgilisi) dedigini belirtmistir. Ayrica Ladikli,
makami  yengec burcuyla iliskilendirip
karakterini suya benzetmistir (Tekin, 1999:
186).

Alisah b. Hac1 Buke de ayn1 makami bahsi
gecen perdeler ve araliklarla 59. Devir
olarak anlatmaktadir (Caki, 1999: 38).
Ahmedoglu Siikrullah’ta da makam benzer
sekilde aktanlmistir (Bardakei, 2012: 62-63).

Sistemci okulun kurucusu olarak bilinen
Safiyyiiddin Urmevi’de adi gecen makamlara
iliskin perdeler hem Ebced mizik yazis
(Arslan, 2017:364) ile hem sembollestirilerek

Tablo 2’deki gibi verilmistir. Serefiye’de
Zirefkend cinsi C-C-B lahni araliklan
ile verilmisken bir dizi buitunligiine

rastlanmamistir (Arslan, 2017:338). Meragi
ile birlikte araliklanin anilan harfsel
karsiiklar verilmis ve onun ardindan gelen
Abdiilaziz, Sirvani, Ladikli ve Alisah bin
Hac1 Bike’de aym bicimde tekrarlanmistir.
Yalnizca Ahmedoglu Siikrullah’ta, Zirefkend
ve Kicek makamlarn Urmevi’deki gibi
verilirken, bunlara tabakalar boluiminde
dahi yer verilmemistir (Bardakci, 2012: 73).
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Tablo 2. Sistemci okul ve takipcilerinin Zirefkend perdeleri ve araliklan

Zirefkend Zirefkend ve Kicek
Safiyyuddin Abdulmd'min A-C-h-H-Y-YB-YC X
Urmevi C-C-B
Meragi A-C-h-H-Y-YB-YC ”
g C-C-T-C-C-B-T-C
T A-C-h-H-Y-YB-YC
Abdiilaziz C-C-T-C-C-B-T-C X
Sirvan A-C-h-H-Y-YB-YC "
C-C-T-C-C-B-T-C
Ahmedoglu Siikrullah A-C-h-H-Y-YB-YC-YV-YH X
I A-C-h-H-Y-YB-YCYV-YH
Ladikii C-C-T-C-C-B-T-C X
. . . A-C-h-H-Y-YB-YC YV-YH
Alisah bin Hac1 Buke X C-C-T-C-C-B-T-C

Tablo 2’de goriildiigii Uizere, Sistemci okulun Safiyyiiddin ve takipcilerinin ele aldig
takipcileri tarafindan anilan perdeler ve Ebced miizik yazisindan, glinumizde yaygin
araliklar Zirefkend olarak isimlendirilmisken, olarak kullanmilan Arel-Ezgi-Uzdilek muzik
bu ekoldeki tek istisna olarak Alisah bin Hac1  yazisina ceviriyazim yaptigimizda, Zirefkend
Biike ayni perdeleri ve araliklan Zirefkend ve  makaminmin  Figiir 1’deki gibi olustugu
Klcek olarak isimlendirmistir. gorilmektedir:

c cT CC B TC

Figiir 1a. Zirefkend’in Sistemci okuldaki biciminin AEU sisteminde gorunimu

Burada bazi mucenneb araliklarinin hakkiyla gostermek yararli olacaktir ve buna gore,
yansitilmayabilecegi kaygisiyla, ayn1 verilen araliklardan yorumlanan Zirefkend,
diziyi Yarman-24/31 perde sisteminde de Figir 1b’de sunulmustur:

Yarman-24/31cc sisteminde Zirefkend
CCTCCBTC Yarman-24 perde diizeninde MANSUR NEY Ahenginde
o— 40
| | g <

N 4
T b Lo )

ZIREFKEND t—F <>

->156  ->143 ->204 ->144 ->149 ->70 ->219 ->116 sent
Figiir 1b. Zirefkend’in Sistemci okuldaki biciminin Yarman-24/31cc sistemindeki gorinimu

ilim erbaplarinda gecen anlatimlarin 6nce; bu teorisyenlerin perdeleri nasil ele
ardindan, is erbaplari olarak anilan teorisyen aldigina deginilmesi, konunun daha net
grubunun makam aciklamalarina gecmeden anlasilmasi adina onem tasimaktadir.
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Kirsehri, nevruz perdesinin, pencgah
perdesini yarim perde pestlestirmekle
elde edilecegini yazmaktadir. Seydi, aym
perdenin, pencgahi bir pare nerm ederek
(gevseterek) olusacagin1 belirtmekte ve
boylelikle Kirsehri ile benzer bir anlatim
sunmaktadir (Dogrusoz, 2012: 100). Seydi,
Klcek perdesinin nevruz’dan daha nerm
bir perde oldugunu, biraz daha pest olursa
zirefkend, biraz daha da pest olursa rekb
perdelerinin  bulunacagim  aktarmaktadir
(Ansoy, 1988: 93). Hizir bin Abdullah
nr. 120a’da segah perdesinin hisar? gibi,
kicek perdesinin de mukabili yani karsiligi
oldugunu belirtir (Dogrusoz, 2012: 101).
Bu aciklamadan bizim c¢ikarimimiz, segah
perdesinin ilgili referans perdeden pestlik
nispetinin aynisinin hem hisar (yani evic)
hem kiicek perdesinde goriilmesidir. Figir
2’de adi gecen perdelerin birbirlerine gore
pestlik durumu gortlebilir.
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/\ Penggah

Nevruz

Kigek

Zirefkend
Rekb

l Cargah

Figlir 2. Pencgdh ve cargédh arasindaki ara perdelerin
birbirlerine gore pestlik durumu

Bu noktada, is erbaplar arasinda sayilan
Hizir bin Abdullah’in, makami Zirefkend-i
Klcek biciminde anan ilk kisi oldugunu
vurgulamak gerekir. Soyle ki; makami 4.
makam olarak? belirtip ‘evvel diigah, heman
segah, heman segah cargah evi segah Kiicek
evi, hiiseyni, hisar evi, gerdaniye’ perdeleri
ile aciklamistir (bkz. Tablo 3) (Ozcimi, 1989:
141).

Tablo 3. Hizir bin Abdullah’in Kitdbii’l Edvari’mn niishalarinda makamin adinin donusimi

Zirefkend-i Klcek 1441 Topkap1 Revan Yazmalar Kituphanesi n. 1728
Klcek 1731 Berlin
Klcek Belirsiz Paris
Klcek 1763-64 Konya
Hizir bin Abdullah, muhtemel mdiellif yillar icinde isminin farkli sekilde anildigina,
nishasinda makamin adim1  Zirefkend-i ilk kez burada alti cizildigi lzere, taniklik

Klcek olarak yazdigi halde, takip eden
yuzyillarda, yazmay istinsah eden kisilerce
makamin adinin aynen kullanilmayip Kiicek
bicimine donustirilerek yazilmasi, bu
iki makamin evrimine tarihsel bir baska
kanit olarak da goriilmelidir. Daha once
irdeledigimiz Urmevi’nin Kitabii’l Edvari’nin
cesitli nushalarinda, makamda goriilen isim
degisimlerine Tablo 1’de dikkati cekmistik.
ikinci defaolarak Hizir binAbdullah’in eserinin
farkli tarihlerde yazilmis niishalarinda,
makamin dondstimiiniin gerceklestigine ve

2 Hizir bin Abdullah’taki perde anlatimlarinda segah-1
sani (ikinci segah) olarak da adlandirdig hisar perdesi,
rast’in yedinci derecesi (yedeni) olarak tarif edilmistir.
Gunimuzde evic perdesi olan bu perdenin, Hizir bin
Abdullah’ta evc olarak anmldigi da goriilmektedir
(Dogrusoz, 2012, 102).
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etmek mumkiindiir.

Kirsehri’de de Zirefkend-i Klicek makaminin
perdelerinin  aynm  sekilde  aktarildigi
goriilmekle birlikte (Dogrusdz, 2012: 106),
Alisah b. Haci Buke olusan bu makami
‘Kiicek ve Zirefkend’ olarak isimlendirerek,
ayn1 Hizir bin Abdullah gibi, bu iki makamin
baglantili oldugunu diistinenlerden olmustur.
Kutlug ise bugiin Saba dortlusii olarak bilinen
eksik dortlilye, eskilerin ‘Zirefkend Klcek’
adin verdigini aktarmaktadir (2000: 241).

3 [stanbul Topkap! Revan Yazmalan Kiitiiphanesi 1728
numarada kayitli niishada (1441), soz konusu makam
Zirefkend-i Klicek adiyla gecmekte, ancak Konya (1763-
64), Berlin (1731) ve Paris (?) niishalarinda ayn1 makam
Klicek olarak isimlendirilmektedir. (Celik, 2001: 6). Bkz.
Tablo 2.
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Makamlar1 perdeler Uzerinden anlatan ve
is erbaplan olarak isimlendirilen (Tirasci,
2019: 131) - ayrnica Oztirk tarafindan
onerilmis makam anlatim1 kategorisinde
“batini sembolizme bagli makam modeli”
(Oztiirk, 2014: 205) kullananlar olarak gecen
- 15. Yuzyil nazariyecilerinin anlatimlarinda,
Zirefkend makaminin seyirsel ozellikleri
hakkinda bilgiler bulunmaktadir.

Ornegin Bedr-i Dilsad, Muradname (1427)
eserinde, Zirefkend makamini

“Ruba’i Zir-efgend,

Biizriig evinden ser-agaz eyleyiip,

Gosterdiir ise Sigah1 Maye’de,

Di karar itsiin ki Zir-efgend ola,

Key miiessir diise halka vayede.” (Ceyhan,
1994)

Biiziirk

seklinde aciklamis; Hizir bin Abdullah ise
- Zirefkend-i Klcek makaminin yani sira -
Zirefkend-i Biiziirg ismi ile anlattigi makami
“Blizriig yliziinden segah gostere, ine maye
karar ide” ciimlesi ile aciklamistir. Her iki
anlatimda da makamin Buziirg ile baslayip,
Segah devam edip, Maye ile sonlandig1 bilgisi
aktarilmaktadir. Dolayisiyla Bedr-i Dilsad’in
nazim biciminde aktardigir  Zirefkend
anlatim Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend-i
Buziirg anlatimi ile ortismektedir. Zirefkend
makaminin Hizir  bin  Abdullah’daki
gorinumunin, yine kendisinin Zirefkend-i
Biizirg anlatimindan farkli oldugu, AEU
notasyonu ile yazilmis olan asagidaki sekilde
gorilebilir (Bkz. Figur 3a).

fa) ]

e

Figiir 3a. Seydi/Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend’in AEU’daki goriinimii (Celik, 2001: 67)

Mucenneb araliklarinin aslina daha uygun
yorumlanis1 icin, Yarman-24/31 anlayisi

cercevesinde bir diger notasyon Figiir 3b’de
sunulmustur.

Yarman-24/31cc sisteminde Zirefkend

CTCC CTC doniis CTTCCT CCT

Yarman-24 perde diizeninde MANSUR NEY Ahenginde

o— 40
h + L )
P )" A l'- © S ) [ - B 7
BUZURG i fe3 o iR - H
\Q_)V % [® ] — 1
->116 ->208 ->166 ->128 ->144 ->272 ->166 sent
2 H . 4
i’ — o 'e) 4 1|
B G ¢ o T i
D) hU $V O
->166 ->211 ->204 ->128 ->166 ->208 ->116 ->166 -116 sent

Figiir 3b. Seydi /Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend’in Yarman-24/31cc sistemindeki goriinimu

Seydi’nin, El Matla (1504) adli eserinde,
Zirefkend’i terkip, Zirefkend-i Kicek’i ise
makam olarak acikladigr goriilir. Zirefkend
terkibi edebi bir dille su beyitlerle
anlatilmaktadir:

“Sigah agaz iden Biizriig yiizinden,
Ugurlar ziihrenin kiihlin gézinden.
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idiniir Maye evini mesken u dar,

Yasinur gormesin ¢iin bun-1 agyar.

Bu terkibe Zirefkend didi iistaz,
Diiris listazdan idesin buni yad.”
1988: 46)

(Ansoy,
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Bu anlatimin Bedr-i Dilsad’in Zirefkend
anlatimi ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend-i
Biiziirg anlatimi ile ortistiigl goriilmektedir.
Seydi, Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’in
anlattig1 bu dizinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
uzerinde gosterimi yukandaki Figlir 3a’da,
Yarman-24/31 sisteminde gosterimi ise Figur
3b’de verilmistir.

Seydi’de ise Zirefkend-i Klicek Makami, 4.
makam olarak, su beyitlerle aciklamaktadir:

“Cu dordiincii old1 Zirefkend-i Kiicek,
Bulunir ‘afkile istense der ceng.

Zirefkend’un isitgil mense’ini,
Niredendiir mehatt u ma’bedini.

Bucuk perde asagi in nevruz kilindan,
Heman agaz id ol perde yolundan (kilindan).”
(Ansoy, 1988: 25).

Zirefkend-i Klcek icin Seydi, “kaynaginm isit
ki hem baslangic hem karar perdesi nerededir
anla” manasinda bir beyitten sonra, Nevruz
agazesi ile iliskili bir bicimde makam tarifi
yapmistir.

Tirevi (6. 1494) ise Zirefkend Kigcek
makamini, 1676 tarihli Beyazid Devlet
Kitapligi nishasinda, 12 makam icinde

saymakta ve makamin perdeleri ile ilgili
bilgi vermektedir. Tirevi, Zirefkend Kicek
makami ile ilgili, karan ve baslangic1 diigah
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perdesi olan, segah, cargah ve pencgah
perdelerine ugramadan hiiseyni perdesine
varip ondan yukar segah (evic) ve tiz rast
(gerdaniye) hanelerinde seyrederek asagi
gidip, pencgah perdesini astiktan (saba
perdesine dokunduktan) sonra cargah
ve segah perdelerini gosteren ve diigah
hanesinde karar veren bir makam oldugu
bilgisini vermistir (Uygun, 1990: 34).
Atatiirk Kitapligr, Muallim Cevdet Kitaplan
bolumiinde K.442 numaras1 altinda kayitli
olan ve Hicri 1189 (Miladi 1775-76) tarihli
nushada, kenarlara kaydedilmis makam
seyirleri arasinda Zirefkend-i Kiicek icin,
“gerdaniye ve evg, hiiseyni ve nim saba,
sonra segah gosterip, tekrar saba uslubu
lizere diigah karar eder” aciklamasi vardir
(Uygun, 1990: 48).

Yine 15. Yiizyilda yazilmis oldugu disiiniilen
Ruhperver’de, Zirefkend hem makamlar hem
de terkipler icinde anlatiltmistir. Zirefkend
makami 12 makamin dorduncusu olarak
verilmis ve soguk-kuru makamlar arasinda
anmilmistir; Hicaz ve Rehavi’ye karsilik geldigi
belirtilmistir (Cevher, 2004: 10). Bu makam
anlatiminin ardindan, Zirefkend terkipler
arasinda tekrar anlatilmistir. Terkip olarak
anlatilan Zirefkend ise- tipki diger 15. Yiizyl
is erbaplarinda aktarildig1 gibi- biiziirg
perdesinde segah gosterip Maye karar eden
bir terkip olarak tamimlanmistir (bkz. Tablo
4) (Cevher, 2004: 17).

Tablo 4. Is erbaplarinda makamlarin perdeleri ve araliklan

15. yy Makam Anlatimlarinda

Zirefkend-i Kicek

Muradname (1427)

(Kagek ve Zirefkend) Zirefkend Zirefkend-i Biiziirg
Kirsehri (1411) + Hariri v x X
bin Muhammed (1469)
Bedr-i Dilsad " Biiziirg uzerinden ve X

Mayeli bir anlatim

Hizir bin Abdullah
(1441)

En eski tarihli nisha
(istinsahlarda Kiicek)

Biiziirg lzerinden ve

X Mayeli bir anlatim

Nevruz perdesi ile baglanti-

Bliziirg lizerinden ve

Seydi (1504) 1 bir makam Mayeli bir anlatim X
R Derkenarda saba perdesinin

Tirevi kullamldig bir anlatim v X

Ruhperver " Biiziirg lizerinden ve ”

Mayeli bir anlatim
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Kirsehri'"de bu  makam, Hariri  bin
Muhammed’in cevirisinde (1469) Zirefkend-i
Klcek adiyla gecmektedir. Hizir bin Abdullah
edvarinin en eski tarihli nishasinda soz
konusu makam, tipki Kirsehri’deki gibi,
Zirefkend-i Klcek adiyla tanimlanmistir.
ilginc olan nokta sudur ki, Hizir bin
Abdullah’in istinsah edilen Uc¢ nushasinda,
ayn1 makam Kicek adina donlismustiir. Aynm
zamanda, Hizir bin Abdullah’ta Zirefkend-i
Buziirg adiyla Blzurg uzerinden ve Mayeli
anlatimla islenen bir makam bulunmaktadir.
Bu makam tarifinin aynisinin Bedr-i Dilsah,
Seydi ve Ruhperver yazmasinda Zirefkend
makam1  anlatim  seklinde  verildigi
goruilmektedir. Bu da aym tarifin farkl
makam isimleri ile karsimiza ciktigina ornek
olarak ele alinabilir ve Zirefkend’in kendi
icerisindeki donusumune yonelik bir baska
kanit niteliginde degerlendirilmektedir.

Bunlar disinda Tirevi’nin, 1676 tarihli
nushada, Zirefkend’i Saba’li olarak tarif
ettigi cikarsanabilir. Ek olarak, 1775/76
nishasinda Zirefkend-i Klcek anlatiminin
oldugu sayfadaki derkenarda, makamin
bugiinkii kullaniminda oldugu gibi Saba’li bir
bicimde acgiklandigi goriilmektedir. Seydi ise
Zirefkend-iKlcek makamininevruz perdesiile
alaka kurarak anlatmistir. Nevruz perdesinin®
giinimiizde kullandigimiz saba perdesi ile
iliskili oldugu oOnkabuliinden hareketle,
Tirevi’nin  1775/6  tarihli  niishasinda,
derkanar1 yazan kisinin Zirefkend-i Kicek’i
Saba’li aciklamasi ve Seydi’nin anlatiminin

buna kosut olusu goze carpmaktadir.

Ote vyandan Dimitri Kantemir (1673-
1723), Kitdbu ‘ilmi’l-Mdsiki ‘Ald Vechi’l-
Hurdfat eserinde Zirefkend makamini
“streta [goriinuste (sozde)]” biciminde
siniflandirarak, bu makamla ilgili kendinden
onceki nazariyatcilardan farkli bir tasnif
yapmistir. Bundan baska  Kantemir,
yaptig1 makam tarifi itibariyle de diger
nazariyatcilardan ayrilmaktadir. Kantemir,

4 Dogrusoz’iin hazirladig1 Kirsehri perde dizgesinde,
nevruz/kiicek perdeleri porteli yazimda dordiincii
cizgideki Re bemol olarak simgelestirilmistir (2012,
102). Bu da giiniimiizde kullandigimiz saba perdesine
tekabul etmektedir.

Zirefkend makamn ile ilgili iki farkli uygulama
oldugundan bahsetmektedir; bazi icracilara
gore makamin muhayyer’den baslayarak
Asiran kararli oldugunu, bazi icracilarin ise
makami tiz hiseyni’den baslatip diigah’ta
karar verdiklerini aktarmaktadir. Ancak ona
gore gercek Zirefkend’in asiran kararli olan
uygulama oldugunun da altin1 cizmektedir. Bu
iki uygulama ile ilgili ayrintilar ise soyledir.
Kantemir, birinci uygulamadaki aciklamasina
ozgli Zirefkend makaminm Blselik-Asiran
makamina benzetir; aralarindaki farki ise
Zirefkend’in asiran’a dogru karara giderken
diigah perdesine ugramamasi, diger taraftan
BUselik Asiran’1n biselik perdesinden itibaren
tim tamam (natiirel) perdelere ugrayarak
karara varmasi olarak aktarmaktadir. ikinci
uygulamada, makamin tiz huseyni’den
basladigini, siinblile yiiziinden gerdaniye’ye
inip evic’i atlayarak acem perdesine vardigi,
oradan peste dogru hiiseyni, neva, cargah ve
segah’tan gecerek nihayet diigah perdesinde
karar kildigim belirtir. Boylelikle acem
perdesinin blselik perdesinin seddi haline
geldigini ve hiiseyni’de bir Blselik uclistiniin
icra edildigini, diigdh perdesinin de asiran
perdesinin kiligina girdigini vurgular (Tura,
2001: 93-95). Kantemir- aciklamasinin
basinda da belirttigi gibi “goriiniste
makam” olarak siniflandinp iki turli ele
aldigi- Zirefkend makam ile ilgili olarak,
bir makamin perdeleri ile hareket ederken
baska bir makamin nagmesini ve sesini
ortaya cikaran bir makam oldugunun altim
cizmektedir (Tura, 2001: 95).

Nayi Osman Dede’nin (1652-1729) Rabt-i
Tabirat-1 Mdsiki eserinde ise bu makam ile
ilgili herhangi bir tarif yapilmamis, yalnizca
makamin ismi terkipler arasinda gecmistir
(Erguner, 1991: 107).

Mehmed Hafid Efendi ile devam edecek
olursak, ed-Diirer adli yazmasinda Hafid
Efendi, Zirefkend-i Kicek makami icin,
baslangic itibariyle gerdaniye, evc ve hiiseyni
ile nim saba, sonrasinda segah gosterip,
ardindan diigdh perdesinde Saba (sldbu
ile karar eder bilgisini vermektedir (Uslu,
2001: 32). Hafid Efendi’nin bu aciklamasi,
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Seydi’deki Nevruz’lu (Saba iceren) anlatim
ve Tirevi’nin 1775-76 tarihli nishasindaki
derkenarindaki Saba’li makam tarifi ile
benzesmektedir.

Tanburi Kucuk Artin ise Zirefkend makamim
Diigah agazesinin hiikmiinde olan slbeler

arasinda sayip; muhayyer, tiz neva, tiz
cargah, silinbiile, muhayyer, gerdaniye,
mahur, muhayyer, gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, cargah, buselik, digah,
cargah, baselik, digah, zirgile, digah

perdelerini seslendiren bir makam olarak
tarif etmektedir (Popescu-Judetz, 2002: 33).
Artin, ad1 gecen makami mahur perdesiyle
aciklamasiyla diger nazariyatcilardan
aynlir. Bununla birlikte saba perdesinin
kullamlmamas1 ilginctir. Bununla birlikte
Artin’de ayrica Zirefkend-i ROmi adinda,
incelemis oldugumuz makamlarla iliskisi
olmayan bir makamin adi da gecmektedir
(2002:30).

Kemani Hizir Aga, Zirefkend’i diigahtan dogan
makamlar arasinda ele almistir. Zirefkend-i
Klcek’i ise sevk ve ferahlik veren, olumlu
etkileri olan makamlar arasinda saymistir.
Ancak bu makamlar hakkinda teorik ya da
seyirsel baska bir bilgi vermemistir.

Marmarinos, Zirefkend makamini muhayyer,
tiz cargah, siinbiile, muhayyer, gerdaniye,
acem, hiseyni, neva, cargadh, buselik,
diigah, zirgiile, diigah perdeleri lizerinden
anlatmaktadir (Popescu-Judetz & Sirli, 2000:
120). Marmarinos’un da bu makami mahur
ve saba perdeleri kullanmadan ele almasi
dikkat cekicidir.

Chalathzoglou’nda ise diizensiz sibelerin
icinde Zirefkend-i Atik ve Zirefkend-i Cedid
subelerinde iki makam ismi gecmektedir
(Popescu-Judetz & Sirli, 2000: 39). Makamin
eski ve yeni olarak isimlendirilmesi,
Kantemir’in makam iki sekilde ele almasi ve
buradan iki farkli uygulamay isaret etmesi
ile benzestigi diisiiniilebilir.

Ezgi, Zirefkend makamim ‘Zirefken’ olarak
isimlendirmisti. ~ Makamin  tarifini  ise
oncelikle muhayyer lzerinde bir Buselik,
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sonra yerinde Mahur, ardindan hiseyni
perdesinde Biselik, sonra cargah ve cargah’ta
Nikriz ve nihayet huiseyni asiran Uzerinde
Saba dizilerini vererek yapmaktadir (Ezgi,
1933 :181). Bu anlatimda, Tanburi Kicik
Artin ile baslayan Mahur’lu anlatimin devam
ettirilmesi ve daha onceki kaynaklarda
goriilen saba perdesi kullamminin yeniden
karsimiza cikmasi onem tasimaktadir.

Arel, Zirefkend makamini ‘Asiran
perdesinde duran miurekkeb makamlar’in
arasinda saymaktadir. Zirefkend makamin,
hiiseyni perdesindeki Blselik makaminin,
gerdaniye perdesindeki Cargah makaminin,
kendi mevkisindeki Cargdh makaminin
ve Asiran perdesindeki Saba makaminin
birbirine eklenmesi ile olusur biciminde
aciklamaktadir. Makamin seyri ile ilgili
olarak da, hiiseyni perdesindeki Buselik
makami ile gerdaniye perdesindeki Cargah
makaminin dizilerinde gezindikten sonra,
kendi mevkisindeki Cargah makamina gelinir
ve asiran perdesindeki Saba makaminin
dizisinde gezinilerek asiran perdesinde karar
verilir bilgisini vermis ve bu cerceve icinde
baska geckilerin yapilmasinda sakinca yoktur
bilgisini eklemistir (Arel, 1991:166-167).

Kiicek Makamimin Tarihsel izleri

14. Yuzyil edvar yazarlarindan Safedi’nin,
Risale fi ilmi’l Musiki adli eserinde Kicek
makami 12 makam arasindaki besinci
makam olarak belirtilir. Tekin’in cevirisinde
Klicek makami tarifi soyledir: Asil digah
perdesinden baslanarak aradaki perdeler
atlamp direkt olarak huseyni perdesine
cikili. Sonra pencgah perdesi atlanarak
cargah perdesine inilir. Ardindan yarim
pencgah perdesine ¢ikii.  Devaminda
cargah perdesine inilir. Sonra segah ve
diigdh perdelerine inilir ve durak vyeri
burasidir. Klcek makami dort mutlak ve
bir ara baglant1 perdesinden ve yedi sesten
murekkep olarak olusur (Tekin, 2007: 105).
Bu anlatimin porteli yazidaki karsilig1 Tekin
tarafindan verilmistir (2007:44). Burada
irdelenen edvar Muhammed Tebrisani (1810)
tarafindan yazilan nushadr.
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Klicek makaminin adinin Bedr-i Dilsad’in
Muradname eserinde gectigi goriilmektedir
(Ceyhan, 1994: 279). Seydi ise Kicek’i
Muhammed Reyyay ile Kemal Tebrizi’nin
saydig1 12 makamin icinde ve besinci makam
olarak bildirmektedir (Arisoy, 1988: 82). Hizir
bin Abdullah, Kicek makamim su sekilde
anlatmaktadir: “Evvel diigadh heman, segah
heman, segah cargah evi, segah hisar (klicek)
evi seragaz, diigah hiiseyni evi, segah hisar
evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh muhayyer
evi” (Celik, 2001: 225).

Kutlug, Ladikli Mehmet Celebi’de gecen
Sunbule isimli iki farkli diziden birinin
bugiin kullamlan Kicek makamina- Re

bemol kullanim itibariyle- ufak bir farkla
benzedigini belirtmektedir (2000: 340).

Kantemir, Klcek’i gerdaniye perdesinden
hareket edip evc¢ ve hiiseyni gosteren, neva
perdesini atlayip cargah’a diisen ve oradan
Saba ile hareket edip, diigah’ta karar veren
bir terkip olarak tarif etmektedir (Tura,
2001: 110). Subhi Ezgi ve Saadettin Arel’in
benimsedigi makam tarifi, ilk kez 18.
Yuzyilda Kantemir’in anlatisinda karsimiza
ctkmaktadir. Kantemir’in edvarinda Kicek
terkibi Hiseyni’den dogan ve kullanilmayan
terkipler arasinda sayilmakta ve terkibin
kullamblisinin, gosterdigi degisim nedeniyle,
farklilastig1 ve bu nedenle 6nceki edvarlardan
farkli bir sekilde tarif edildigi aktarilmaktadir.
Burada, makamdaki donisimun nazari
anlatima da acikca yansimis olmasi dikkat
cekicidir. Tum bunlarla birlikte, Kantemir bu
terkibi “birazcik fazla hareket edilse, hemen
baska bir makamin nagmesi haline gelecek
olan” terkiplere ornek olarak vermektedir®
(Tura, 2001: 109). Kantemir tarafindan
Klcek’in kendi zamanindaki tariflerinin
verildigi ve donlsimiine dikkat cekildigi
bolumde, eskilere gore makam tarifleri
baslikli bolumde bu terkibin eski edvarlardaki
aciklamasina yer verilecegi aktarilmistir.
Ancak, bu béliime bakildiginda, Kiicek baslikli
bir terkip bulunmamakta ve Zirefken(d)-i
5 Kantemir’in Klgek terkibinin baska terkiplerle
(Sunbule/Muhayyer-Siinblile) i¢c ice gecisine ornek
olmak iizere, MGsi’nin Klicek Pesrevi ve Saz semaisi ile
Miimin Dede’nin Kiicek Pesrevi analizleri verilebilir.

Klcek makamina yer verilmektedir (Tura,
2001 142). Buradan Kantemir’in kendi
actkladign  Kilcek  terkibini,  eskilerce
Zirefken(d)-i Klcek olarak isimlendirilen
makamin doniisime ugramis ve degismis
hali olarak algiladig1 anlasilabilir. Kantemir
ile benzer donemde yasayan Nayi Osman
Dede ise eserinde Kilcek’in adimi terkipler
arasinda gecirmekte ancak makamla ilgili bir
tarif yapmamaktadir (Erguner, 1991: 105).

Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik i Tahkik
(2006: 47, cev. Yalcin Tura) adli eserinde
Klcek makami ile ilgili “hiiseyni perdesinden
muhayyer’e kadar cikic1 ve inici olarak
Ussak gezinmeye baslar ve Saba karar verir”
tarifini yapmistir. Boyle bir tarifle birlikte,
Abdiilbaki Nasir Dede makamin uygulanisinda
gorlis ayriliklan oldugunu belirtmektedir.
Konu dahilinde aykirn bakislar buyuk bir
onem tasiyor olsa da, soz konusu gorusler
hakkinda Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
ayrintili bir bilgi verilmemistir; Kantemir’in
anlattiklarniyla ortusecek tarzda, Huseyni
ve Saba makamlarinin birlesimi ile Klcek
makaminin olustugu tekrarlanmaktadir.

Hasim Bey Mecmuasi’nda Kiicek, gerdaniye,
evc, hiseyni perdesi ile baslayip, diigah
perdesinde- neva perdesine basmayarak-
Saba ile karar veren bir makam olarak
aciklamis ve Bati miiziginde kullanmlmadig
ek bilgisi verilmistir (Yalcin, 2016: 64,165).
Bununla birlikte Kicek, Hiiseyni makamina
bagli fakat kullanilmayan terkipler arasinda
sayilan Vech-i Hiseyni ve Necd-i Huseyni ile
birlikte verilmektedir (Yal¢in, 2016: 219).

Tanburi Kiiclk Artin, Kicek makamini diigah
agazesinin hitkkmiinde olan siibelerden biri
olarak siniflandirmis ve makamin seyrini
gerdaniye, evcg, hiseyni, gerdaniye, evc,
hiiseyni, acem, hiiseyni, cargah, segah,
diigah, segah, diigah perdeleriile agiklamistir
(Popescu-Judetz, 2002: 34). Artin’in bu
makam tarifinin kendinden onceki tarifler
ve Kantemir’in makam tarifi ile ortiismedigi
goriilmektedir. Hatipoglu, Kiicek makaminin
asil Artin’in  eserindeki Vecd-i Huseyni
stbesinde gectigini belirtmektedir (2019:
936). Artin, seyirsel olarak Vecd-i Hiseyni
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stibesini hiiseyni, neva, hiseyni, gerdaniye,
evic, hiiseyni, neva, cargah, segah, diigah
perdeleri ile Hiseyni makami seyrini
tamamlayacak sekilde verdikten sonra,
ardindan hiiseyni, saba, cargah, segah, saba,
cargah, segah, diigah perdeleri ile Saba
seyrine dayali bicimde karara ulasmistir
(Popescu-Judetz, 2002: 48).

Marmarinos, Klcek makaminin  seyrini
“hiiseyni’den baslar, gerdaniye’ye cikar,
buradan perde perde cargah’a gelir ve
tekrar hiiseyni’ye c¢ikip, cargah’a gelir,
segah gosterip diigdh’ta karar verir” diye
aciklamistir (Popescu-Judetz & Sirli, 2000:
109). Marmarinos’un tum perdeleri anip
perde perde cargah’a gelir demesiyle birlikte
ne saba ne neva perdelerini anmasr ilgingtir.

Ezgi, Kicek makaminin Saba dizisine
hiiseyni’den tize dogru bir bir Ussak
dortlisiiniin -~ eklenmesi  ile  olustugunu

aktarmaktadir (Ezgi, 1933: 165).

Arel, mirekkeb makam olarak sinifladig
Klcek makaminin hiiseyni perdesindeki Ussak
dizisinin bir kismi ile diigah perdesindeki Saba
dizisinin birbirine eklenmesi ile olustugunu
aktarmaktadir. Makamin seyrini ise hiseyni
perdesindeki Ussak dizisinin bir kismindan
ya da diigah perdesindeki Saba dizisinden
baslatip, yekdigerine gecildikten sonra Saba
makami ile karar verildigini vurgular (Arel,
1991: 237).

Yontem
Makam kavrami Abdiilbaki Nasir Dede’de
“Esas  unsurlariyla isitildiginde  baska

kisimlara béliinemeyecek derecede kendine
has bir biitinligli bulunan nagmelerdir”
biciminde aciklanir (Baser, 2013: 107; Cev.
Tura, 2006: 35). Yalcin Tura’nin bildirdigine
gére, 1765 Istanbul dogumlu Mevlevi seyh,
sair, neyzen, bestekar ve muzik kuramcisi
Nasir Dede’nin (2006: 9) kendine ozgu bir
Ebced harf muzik yazis1 biciminde mutalaa
edilen notasyonu mevcut olup, bu notasyonla
yazdig1 eserler Tahririye eserinde kayitlidir
(Uslu & Dogrusoz Disiacik, 2008). Nasir Dede
Tedkik u Tahkik adli eserinde, makam miizigi
kuramina donuk sistemci okul gibi bir yol
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izlemek yerine, Dimitri Kantemir’de ilk kez
goriildiigii bicimde makamlar ve terkipleri
perdelerine gore simflayip, baslangic, seyir,
dereceler, genisleme ve kararn kapsayan ezgi
hareketleri biciminde bunlan tarif etmistir
(Tura, 2006:13-15). Bu yaklasimi Okan Murat
Oztiirk “bestesel seyre dayali makam modeli”
biciminde adlandirmaktadir (Oztiirk, 2014).

Rauf Yekta Bey ise, bir makamda bulunmasi
lazim gelen esas sartlar alti maddede siralar:
Teskil edici unsurlar, vus’at / ambitus / ses
sahas1 / genislik, baslangic, guclu, karar
perdesi, seyir ve tam karar perdesi (Yekta,
1922/1986: 68).

Makam, dizi / dlizen perdeleri lizerinde belirli
bir bolgede belirli bir merkez perdesiyle
seyre baslayan, bu duzen seslerinde cesitli
kalislar gerceklestirerek seyrettikten sonra
karara (bitise) belirli bir cins (trikort,
tetrakort, pentakort) ve miustakil perde ile
ulasan muziktir.

Tirk miiziginde makam konsepti ve olgular,
seyir, cesni, dizi, diizen, karar, merkez perde
ve diger kavramlar ve cesitli yaklasimlar
Uzerinden Bozkurt, Ayangil ve Holzapfel
tarafindan  irdelenmistir  (Bozkurt ve
digerleri, 2014).

Bu calismada kullanilan makam analizi bicimi
soyledir;

»  Bir eserin ses sahasindaki baslangic
bolgesi ve perdesi tespit edilip bu perdeye
hangi cins ile gelindigi belirtilir.

» Bu cinslerin hem AEU’daki adlan
verilir hem bestesel seyre dayali bir
iliskiler ag1 icinde cinsler kalis perdeleri
bazli ele alinir.

» Ardindan devam eden tum kalis
perdeleri tespit edilip tum bu perdelere
hangi cinsler ile gelindigi yazilir.

» Bunu takiben kalis bolgesi cinsi ve
perdesi not edilerek analiz bitirilir.

Saz eserlerinin sadece Birinci Haneleri ve
Milazime kisimlart analiz edilmistir. Sozlu
eserlerin ise tumu analize tabi tutulmustur.
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Bulgular

Tiirk Makam Miizigi Dagarinda Bulunan
Zirefkend Eserler ve Analizleri

Bugiin elimizde Zirefkend makaminda
bulunan eser sayisi, Zeki Atkosar arsivinden
edindigimiz dort eser ile www.divanmakam.

com adresinden edindigimiz iki eser bir
araya getirildiginde, Tablo 5’te goriildiigi
gibi toplam alt1 eserdir. Bu eserlerin tumu
calgisal formlardadir. Calgisal bicemlerdeki
eserler cozimlenirken, yalnizca makamin
sergilendigi kisimlar olan I. Hane ve Miilazime
boliimleri analiz edilmistir.

Tablo 5. Zirefkend makamindaki eser dagan

Zeki Bestecisi
Atkosar Eser Adi | Bestekar | Tiirli [ Bicemi | Usdlii Dogum - Kalis cinsi
Nota Nr. Oliim Yillan
Zirefkend Gazi Saz Darb-1 Hiseyniasiran’da
L 10057 Pesrev Giray Han | Eseri Pesrev Fetih 155471607 Saba’li
Zirefkend Gazi Saz Saz Yiruk Huseyniasiran’da
2| 10058 Saz Semaisi | Giray Han | Eseri | Semaisi | Semai 155471607 Saba’li
3 10059 Zirefkenq. Aydin Saz' Saz' ' Aksak 1937/2018 Huseylliagjran da
Saz Semaisi Oran Eseri | Semaisi | Semai Saba’li
4 10060 erefkenq' Nezahat Saz_ Saz. _ AksaI§ 1915/2005 Huseyrpalslran da
Saz Semaisi | Soysev | Eseri | Semaisi | Semai Saba’li
Zirefkend Saz . (Kantemir Hiseyniasiran’da
? 5
>| webi Pesrev ) Eseri Pesrev | Hafif Edvari’ndan) Saba’li
6 web 1 Zirefkend Rifat Saz Saz Aksak Kaba diigah
Saz Semaisi | Kayakok | Eseri | Semaisi | Semai perdesinde Saba’l

Gazi Giray Han’a (1554-1607) ait Darb-1 Fetih
uslliindeki Zirefkend Pesrev’in donanimina
mahur perdesini temsilen fa kiiciik miicennep
diyezi konmustur. Pesrev formu henlz
standartlasmadig1 icin Milazime bolimi
yoktur. Her Hane sonu tekrar edilen Teslim
/ Milazime denilen bolim olmadigindan,
Haneler pes pese calimir. Buna ek olarak,
dort degil bes haneli bir yap1 ile karsilasilir.
Bu nedenle sadece I. Hane’nin ¢cozimlemesi
yapilacaktir. AEU sistemince tarif edilen ve
Kutlug’da da tekrarlanip ozetlenen haliyle
bir Zirefkend makam islenisi ile karsilasilir.
ilk 6lciide gerdaniye ile Muhayyer acis yapilir
ve 3. olcude sehnaz yedeni ile muhayyer’de
BUselik cinsi olusturur. 4. ve 5. oOlciilerde
gerdaniye’de olusturulan ve Kutlug’un

¢ Bu calismada analiz edilen Zirefkend ve Kigek
makamindaki toplam 22 eserin, mus2 programiyla Yusuf
Daskin tarafindan yazilmis notalar1 data.mendeley.
com’da bulunmaktadir (Berkman & Daskin, 2023).
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(2000: 301) “Nigar cinsi” dedigi Cargah
cinsiyle Mahur makami andirist olur. 6. 6lci
itibariyle once muhayyer, sonraki olcude
gerdaniye, ardindan mahur perdesi kalislan
yapilip, 11. olciide hiiseyni perdesine Biselik
cinsiyle vanlir. 12. olclide ezgi, neva’dan
gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasi. 13.
olclide ise parca tiz cargahta merkezlenip
muhayyer’de Blselik’li kalir. 14. olcide
yine hiiseyni perdesine Buselik’li dusildr.
15. Olclide neva’dan gerdaniye’ye Nigar
cinsi ile dizisel ulasiir ve evic yerine acem
perdesi alimr. 16. olcude hisar perdesi ile
cargah’a Buselikli ulasir. 17. olclide hisar’a
ek olarak evic de perdelere dahil olur ve 18.
olclideki cargah perdesine Nikriz’li olarak
ulasir. Bu ozellik de AEU sistemince verilmis
bir niteliktir (Kutlug, 2000: 241). Bitis cinsi
olan hiseyni asiran’daki Saba cinsinin IIl.
derecesindeki merkez perdesi olan rast
perdesi, gercekte Saba makaminin Il
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derecesi olan cargah perdesi gibi giicli islevi
gordugiinden, zirgile ile birlikte kullanilarak
karakteristik Saba makam1 duyusunu yansitir.
Bestekar 22. olciide Saba cinsini duyurup,
ardindan 23. olcude karar sesi olan huseyni
asiran’da karar eder.

I. Hanesi Yiriik Semai usdlinde olan Gazi
Giray Han’a (1554-1607) ait Zirefkend
Saz Semaisi’nde, bu formun Aksak Semai
ushliyle Olclulerek standartlasacagi
zamanlara heniiz ulasilmadigi ve formun
son halini heniliz almadig1 bir donemin s6z
konusu oldugu netlikle gozlemlenir. Eserin
Milazimesi Curcuna usdliyle, 2. Hanesi
Aksak Semai usdliiyle ve 3. Hanesi yine Yiriik
Semai usdliyle Olcilmistiir. |. Hane’nin
ilk alt1 olcusu boyunca muhayyer perdesi
merkezli olarak tize dogru ardisik igli ve
dortli dizi sesleriyle muhayyer’de Blselik
cinsi duyurulur. 7. olclideki tiz Neva’dan 8.
oOlclideki gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasilir.
9. 6lclide hiiseyni perdesinde Biselik cinsiyle
kalis yapilir ve 10. 6lclide gerdaniye perdesine
Mahur’lu ulasilir. Milazime’ye gelindiginde
bir usGl kalibr boyunca Curcuna usiliyle
hareketlenmesi istenen ezgiler 1. olcuden
11. Olcliye degin tiz cargah, gerdaniye,
muhayyer ve tiz blselik perdelerini ardi
ardinca tinlatir. 12. olclide neva’da Segah
cinsi andirmasi, hisar ve tiz hicaz perdeleri
kullamlarak yapilir. 13. ve 21. olcller arasi,
Mahur makami perdeleri kullanmlarak tiz
blselik perdesinde kalis, ardindan bir oktav
peste ilerleyisle once Bilselik sonra Cargah
kalislar yapilir ve rast’ta Mahur makami
kalis1 gerceklesir. 20. olcude acem perdesi
alimip (ki yerinde Saba makaminda siinbiile
perdesi kullamimina tekabul etmektedir)
peste dogru hiiseyni asiran’da Saba makami
sesleriyle karar edilir.

Bestecisi belli olmayan Hafif usGliindeki
Zirefkend Pesrev’in Kantemir Edvari’ndan
alindig1 bilgisi nota iizerinde yazilmistir.
Eser, www.divanmakam.com nota
arsivinden edinilmistir. Bununla birlikte,
eseri  Kantemir’in edvarim ceviriyazim
yapan Yalcin Tura da incelemistir ve burada
Pesrev’in kaba biselik lizerinden cevirisinin
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yapilmasi nedeniyle cikabilecek guclikler
karsisinda, analizin ve anlatimin kolaylasmasi
adina, tarafimizdan asiran perdesi lzerine
transpozisyon yapilmak ve birim zaman dort
dortluk secilmek suretiyle yol alinmistir.
Eserin Kantemir’in yasadigi 1673-1723
dénemi arasinda bilindigi anlasilmaktadir.
Ancak, Zirefkend makaminin bitis cinsi olan
hiiseyni asiran’da Saba cinsi hicbir sekilde
kullamlmamistir. Diger bir deyisle, ezgi
cumleleri her seferinde huseyni asiran’da
Ussak’li  bitmistir. Eser porteli yaziya
cevirilirken, donanima evic perdesi icin fa
bakiye diyezi konmustur. I. Hane, karar sesi
ve muhayyer perdesi atlayisiyla baslar ve
hiseyni perdesine dizisel olarak, aradaki
perdenin mahur olmasi gerektigi varsayilmak
suretiyle, Buselik’li inilir. 2. oOlclide de
ayn1 perdede aym cinsle ezgi uretilir ve 3.
Olclide acem alimp cargah perdesine Nigar
(AEU’da Cargah) cinsiyle ulasiir. Bu iki
hareket de Zirefkend makaminin ozellikleri
icindedir. 5., 6. ve 7. olculerde Ill. derece
rast cazibesi, yerinde Ussak ya da Saba
cinsinin cazibe merkezi gibidir. Ancak burada
beklenildigi gibi Saba perdesi karsiligi olan
zirgule perdesi alinmaz; huseyni asiran’da
Ussak’li karar edilir. Bu eser, Saba cinsli
bitmeyen elimizdeki tek eserdir. Ancak,
eserin alindigi kaynak olan Kantemir
Edvari’nda, makam Saba perdesi ve kararda
Saba cinsi icermeden anlatilmaktadir. Anilan
kaynakta, Zirefkend makami ile ilgili iki
farkli uygulama oldugundan bahsedilmisti.
Bu kaynaktaki bilgiye gore eser, Kantemir’in
bahsettigi ve ‘gercek Zirefkend’ olarak
nitelendirdigi ilk uygulama olan ‘makamin
muhayyer’den baslayip, Asiran karar etmesi’
dogrultusunda, bestelenmis goriilmektedir.

Aksak Semai uslliinde Nezahat Soysev’in

(1915-2005) besteledigi  Zirefkend Saz
Semaisi’nin  donanimina mahur perdesi
konmustur. Huseyni ile baslayan ezgi,

hisar yedeni alip, tekrar hiiseyni ile mahur
perdesine ulasir. Ezgi, 2. ve 3. olculerde
de huseyni perdesi cazibesindedir ve yine
yedenli olarak hiiseyni’de Biselik cinsi
duyumu meydana getirir. 4. oOlclide Neva
perdesinden tiz cargah’a dek Mahur makami
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perdelerinde ilerleyen eser, tiz biselik’ten
pestteki gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasir
ve boylelikle Mahur makamini duyurur. 5.
Olciide tiz cargah’tan hiseyni perdesine
Mahur sesleri ile Blselik’li erisen ezgi, 6. ve
son Olclide acem alip cargah’a Nigar cinsiyle
erisir.  Milazime’ye gelindiginde, acem
perdesi kullanimi ile cargah’ta Nigar duyumu
yine elde edildikten sonra, acem’den
diigah’a Biselik cinsiyle vanlir. 2. olclde
cargah’a dogru hareketlenen ezgi, 3. olclide
hiiseyni asiran’daki Saba makami seslerinden
olan ve bu cinsin lll. derecesindeki cargah
mukabili rast perdesinde bir kalisin ardindan,
yerinde Saba makamindaki bu kez sehnaz
perdesi karsiligi olan hisar perdesini gosterir.
4. olcide evic ve hisar perdelerinden dolayi
hareketlenen ezgi, cargah perdesine Nikriz
cinsiyle duser. 5. olclide hisar perdesinden
peste dogru giden eser, tamam Saba teskil
eden perdelerle hiiseyni asiran perdesinde
karar eder. Yapilan analiz neticesinde,
donemin en bilinen makam kurami olan
AEU’nun iki kurucu isminin, yani Arel ve
Ezgi’nin, makam tarifleri ile ortistldiigu
anlasilmaktadir.

Aksak Semai usdliinde bestelenmis Aydin
Oran’a (1937-2018) ait Zirefkend Saz
Semaisi’nin donanimina mahur perdesini
temsilen fa kucuk mucennep diyezi
konmus bulunmaktadir. Bu tercih de bir
20. Yuzyil bestecisi olan Aydin Oran’in
AEU sistemince makami ele aldigim ele
vermektedir. |. Hane’nin birinci 6lcustnde
huseyni perdesiyle bir baslangi¢ yapilip, yine
hiiseyni’de hisar yedenli olarak Biselik’li kalis
yapildig1 goriilmistiir. Gerdaniye perdesine
hiiseyni’den tize, Mahur makami lizere vanlir.
3. Olclide acem perdesi alinip gerdaniye’den
neva’ya dizisel olarak Biselik’li inilir ve ezgi
cargah’a Nigar cinsiyle erisir. Bu ozellik de
Zirefkend makaminin ozellikleri arasinda
sayilir (Kutlug 2000: 241). Sonra, 4. Hane’nin
son olcusunde, huseyni asiran perdesi
Uzerindeki Saba makaminin cazibe / giicli
perdesi olarak, rast perdesinde Saba cinsi
ile kalis yapilir. Miilazime yine rast ile saba
perdesinin buradaki muadili olan zirgile
perdeleri izerinden blselik perdesine ilerler.

Eser 2. olclide hiiseyni asiran’da Saba’li karar
eder. 3.0lciide ise cargah perdesinde Nigar
cinsiyle (acem’i alarak) muhayyer’e kadar
uzanip, pest bolgeye dogru hisarn aldiktan
sonra, cargah perdesine bselik’li ulasir. 4.
ve son olcude, hisar’a evi¢c de eklenir ve
gerdaniye’den cargah’a Nikriz’li, blselik’ten
hiiseyni asiran perdesine ise Saba’li kararim
gerceklestirir.

Aksak Semai usOlindeki Rifat Kayakok’e
(1937-2018) ait Zirefkend Saz Semaisi’nin
yegah perdesinde yazildigi bilgisi notanin
lizerinde belirtilmistir. Nota incelendiginde,
karar perdesinin kaba diigah perdesi oldugu
ve donamimda dik kiirdi ile saba perdelerinin
belirtildigi goriilmektedir. Eger Saba makami
yerinde gozuksun diye boyle bir aktarim islemi
yapildiysa, neden segah degil de dik kiirdi’nin
donanima  kondugu anlasilamamaktadir.
Bu durum acaba huseyni asiran perdesi
lizerindeki Saba yapisin1 tamimamaktan mi
ileri geliyor, emin olunamamstir. Gelgelelim,
bu sekilde yazildiginda, eser- eger dik kiirdi
yerine segah alinirsa- gercekten de Sipiirde
ahengi Uzerine otelenip duyurulmus oluyor
ve biz de analizimizi dik kirdinin aslinda
segah perdesi alinmasi gerektigi kabullyle
yapacagiz. |. Hane’de makamin yerinde iken
gerdaniye sesine tekabiil eden cargah sesinde
Nigar cinsiyle ezgi yiriylsiine basladig
ve muhayyer karsiligi olan neva perdesine
BUselik cinsiyle vardigi gorilmektedir. 2.
olcude diigah’taki Blselik’li kalis da makam
yerindeyken hiiseyni’de yapilan Biselik
kalisina tekabul etmektedir. 3. olcude
muhayyer perdesine denk gelen neva, neva
perdesine denk gelen rast perdesine Biselik
cinsiyle inip ardindan cargdh perdesine
Nigar cinsiyle erismektedir. Yani, bdylece
Zirefkend’in biinyesindeki Mahur makam
olusmaktadir. 4. olcude makamin yerinde
iken VI. derecesine tekabiil eden cargadh
perdesinde olusmast adet olan Nikriz
cinsi ile kaba dugah’in VI. derecesindeki
acem asiran perdesinde karsilasilmistir.
Bahsi gecen yerinde Mahur ve cargah’ta
Nikriz cinsi  kullanimlar1 Subhi Ezgi’nin
tarif ettigi bicimde makamin ele alindigini
gostermektedir. Hane’nin son ol¢ustnde
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cargah’a tekablil eden acem asiran perdesine
Saba’li cinsle kaba cargah perdesinden
baslayarak dizisel yiiriiyis (kaba cargah- kaba
saba- hiiseyniasiran- acemasiran) lizerinden
ulasili. Makamin yerindeki esdeger perdeleri
ise rast- zirgile - buselik - cargah- biselik-
cargah olmaktadir. Milazime vyine VL.
derecedeki cargah’a tekabiil eden acem
asiran’da Saba melodileriyle acilir. Ardindan
lll. derece cazibe perdesi rast’a tekabdl
eden kaba cargah’ta Saba melodileriyle
eser hareketlenir. Sonunda, makamin
yerinde diigah perdesine tekabiil eden yegah
perdesinin alinip, peste dogru ezgi liretimiyle
kaba diigah’ta Saba cinsi izerinden, karar
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edilir. Bu analize gore, aktarilmis dahi olsa,
eserin Subhi Ezgi’nin anlattig1 Zirefkend
makami oOzelliklerinin  timini  yansittigi
gorulmustur.

Tiirk Makam Miizigi Dagarinda Bulunan
Kicek Eserler ve Analizleri

Giiniimiize ulasan toplam 16 adet Klcek eser
Tablo 6’da listelenmistir ve bunlarin tamami
makamsal analize tabi tutulmustur. Calgisal
bicemlerdeki eserler ¢ozumlenirken,
yalnizca makamin sergilendigi kisimlar
olan I. Hane ve Milazime bolimleri analiz
edilmistir. Sozlu tirlerin ise butiin bolumleri
analiz edilmistir.

Tablo 6. Klicek makamindaki eser dagan

. Bestecisi
zeki Dogum Kah
Atkosar Eser Adi Bestekari Tirii | Bicemi | Usalii Osu als
- Olim Cinsi
Nota Nr.
Yillar
Gel ey saki, kesbetsin . - o o A,
1| 8121 | kudumundantarab | TaikBey | Sozlu - AQir | AGIrAksak | 1g3q,4g9¢ | DUgN'ta
- (Hacr) Eser Semai Semai Saba’li
meclis
Ol Yusuf-u sani kim Faik Bey Sozlu Yiruk Yiruk Diigah’ta
2 8122 glizeller giizelidir (Hac) Eser Semai Semai 1831/1891 Saba’l
Ben degil meftun-i . - A,
3| 10037 | hiisniin, miiptela alem | F2ikBey | SO6Z g o1 pae | 18317191 | PUgdN'ta
(Hacr) Eser Saba’l
sana
4 10071 Klicek Pesrev Mi'min Dede Saz. Pesrev | Berefsan D'16.5.0 DuAgaAh , ta
Eseri olabilir Saba’li
5 | 10072 Kiigek Saz Semaisi corci >3z saz | Aksak | p, ) qg0q | Digah’ta
’ (Kemani) Eseri Semaisi Semai Saba’li
6 | 10073 Kicek Saz Semaisi Aydin Oran >az. saz | Aksak | 4g37,9¢g | Dlgah’ta
Eseri Semaisi Semai Saba’l
Hayran olurum ; . o oAl
7| 10525 hiisniinii ettikce | JomaitHakla S0zl g 1 pagic | 186671927 | PUganta
Bey (Muallim) Eser Saba’l
temasa
Gel ey saba yine ol Faik Bey Sozli . Diigah’ta
8 10526 giilizardan ne haber (Hac1) Eser Beste Zencir 1831/1891 Saba’l
9 11638 Klcek Pesrev Musi Saz. Pesrev Muham- D?/1770 DuAgaAh , ta
Eseri mes Saba’li
10| 11639 | Kacek Saz Semaisi Musi saz | saz | Aksak | p, 040 | Dugah'ta
Eseri Semaisi Semai Saba’li
1| 14429 Biz hatm-i hace Zekai Dede | Tasawwuf | ilahi | Diyek | 1825/1897 | Dugah’ta
eyleriz Ussak’li
12| 18350 | Kicek Saz Semaisi | Mimin Dede | 22, |32 | Aksak | D.1650 | Dlgah’ta
Eseri Semaisi Semai olabilir Saba’li
N . Saz . Diigah’ta
? ?
13 18351 Klcek Pesrevi ? Eseri Pesrev Diyek ? Saba’l
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Diigah’ta
14| 18352 Klicek Saz Semaisi ? Saz. Saz. . Aksak ? Saba'li ve
Eseri Semaisi Semai ,
Ussak’li
Gel gidelim senin ile ismail Hakki Sozlu Sengin Diigah’ta
151 18353 lale siinbiil bahgesine | Bey (Muallim) Eser sark Semai 1866/1927 Saba’li
TRT rep. Yanalim askina Sadettin Sozlu » Diigdh’ta
16 no.20739 pervanelesip Cevik eser 2ark Aksak ’ Saba’l
Diiyek usllinde bestecisi belli olmayan iretip diigah’ta karar eder. Arel ve Ezgi’nin

Klcek Pesrev’in donamimina segah icin si
komma bemolu ve evic icin de fa bakiye
diyezi isareti konmustur. Zeki Atkosar,
notanin Uzerine “Ulvi Erguner’den alinmis
bir notadan aktarildi ve eser Farabi’ye
atfolunmakta” notunu dusmustur. Bununla
birlikte, Saba perdesi donanima konmamistir.
ilk 15 dlcii boyunca rast-diigah acislar ile
Ussak makami baslangic bolgesi vurgusu
yapilmakta ve Rast makami diizen seslerinde
ezgi Uuretilmektedir. 17. olcu itibariyle
acem perdesi alinmak suretiyle hiseyni
perdesinde kalis gerceklesir. Bu, gelenekte
Necd-i Huseyni denilen ve Acem’li Hiseyni
olarak tanimlayabilecegimiz makam tarifi ile
ortiisiir (Kutlug, 2000: 173; irden, 2015: 65).
19. ve 20. olcude acem alinmak suretiyle
neva’da Buselik cinsi olusmustur. 21. olciide
ezgi ayrica sunbile alarak pes bolgede
neva’ya ulasmaktadir ve bu yirilyisle
neva’da Nihavend makami1 araliklan
olusmustur [muteselsilen (art arda) suinbule-
muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva].
23. ve 30 olculer arasinda Acem’li Rast diizen
seslerine dokunan ezgi, rast perdesine kadar
inip 30. Olciide kendini gerdaniye’ye tasir.
Milazime kismi da gerdaniye perdesiyle
acilir. 2. olciide gerdaniye iizerinde siinbiile
perdesi de alarak peste dogru ilerleyen eser,
Acem’li Rast diizen sesleriyle rast perdesine
dek iner ve hemen 4. olclide Cargah’i- ki
AEU tarafindan Cargah beslisi denilen yapi,
Kutlug tarafindan Nigar cinsi denilen ile es
anlamlidir- merkezine alir. Cargah perdesinde
gerceklesen bu yapinin Zirefkend’in de
tasidig1 bir ozellik oldugu hatirlatitmalidir.
Bu cargdh perdesinin, Saba makaminin
cazibe merkezi olmakligiyla da ezgiyi
Saba makamina gotiirmek icin kullanildig:
asikardir. Gercekten de ezgi, 5. olcuden 12.
olcii sonuna dek Saba makami sesleriyle ezgi

tanimladig1 bicimde hiiseyni’de Ussak cinsi
kullanim1 yerine, acem perdesi alinarak
Huseyni’de kalis yapilan bir yap1 tercih
edilmistir. Bu tercih de gelenekteki Necd-i
Huseyni makamina ornek teskil etmektedir
(Kutlug, 2000: 173; irden, 2015: 65). Necd-i
Huseyni makam islendikten sonra, eser bu
makamin ikinci merkez perdesi olan ¢argah’a
oturur. Cargdh perdesi ayn1 zamanda Saba
makaminin cazibe merkezidir. Bu ortak
perde araciligiyla Saba makamina gecilmesi
kolaylasmaktadir. Saba cinsindeki ezgi
tasarnimlari ile eser Miilazime’ye gelindiginde
diigah’ta karar eder.

Aksak Semai usiliindeki bestecisi belli
olmayan Kicek Saz Semaisi’nin donanmimina
segdh icin si komma bemolii ve evic icin de fa
bakiye diyezi isareti konmustur. Bu eserde de
Saba perdesi donanima eklenmemistir. Zeki
Atkosar, notanin lzerine “Ulvi Erguner’den
Ciineyt Kosal’in aldig1 bir notadan aktarildi
ve eser Farabi’ye atfolunmakta ancak bu bilgi
stpheli” notunu dismdstir. Daha once analiz
edilen Pesrev’de oldugu gibi, 1. olcli rast-
cargah tam dortli atlamasiyla baslamaktadir
ve lc Olcl boyunca Rast diizen sesleriyle
cargah merkezli bir Rast makam ezgiselligi ile
gerdaniye’ye ulasilmaktadir. Miilazime’nin
ilk Olcusiinde gerdaniye’den tize dogru
slinbiile’yi gostererek Buselik cinsinde bir
ezgi uretiminin ardindan, 2. ol¢li sonunda
acem perdesi alinarak rast perdesine dek
inen bir ezgi olusumundan sonra, hiiseyni
perdesine ulasilmistir. 3. olcide, eserde ilk
defa saba perdesi ile, pes pese iki kez olmak
uzere, karsilasilmaktadir ve son olcude
eser Ussak’l1 karar etmektedir. Tipki onceki
Pesrev’de oldugu gibi, ezgi tasariminin once
Necd-i Hiseyni, ardindan Saba makam
islenisi biciminde oldugu goriilmektedir.
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Agir Aksak Semai usiliindeki ve Gel ey sdki
sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891)
ait Klcek Agir Semai’nin baslangic perdesi
muhayyerdir. Eserin giriste muhayyer-
siinbiile-tiz cargah perdeleriyle olusturdugu
ezgi ile Sunbule makami, 3. olcu basinda
asma karar alinan yine muhayyer perdesine
percinlenir. Eser muhayyer’den sonra ikinci
olarak merkezini acem perdesine tasir. Acem-
gerdaniye-muhayyer-siinbiile ~ perdeleriyle
tizde yaratilan ezgi ve buradan donulip
asma karar olarak acem’de kalinmasi, Acem
makaminin gosterilmek istendigine delalet
eder. 7. olcu itibariyle cazibe merkezi, Acem
makamindan cargah perdesine tasinmak
suretiyle, eser Saba makamu isleyisine gecer.
9. olcude vyani Nakarat’in sondan ikinci
olcusunde eser, kiirdi perdesini tek bir seferlik
gosterip, 10.olclide (yani Nakarat’in son
olclisiinde) yerinde Saba makami perdeleriyle
(diigah-segah-cargah-saba) karar eder. 11-
14. olciler aras1 ele alinmis olan Meyan
bolimiinde cargah perdesi merkezli acilan
ezgi, 13. olcude kurdi perdesinin alinmasiyla
Saba-Zemzeme gorinimi kazanir. Ancak,
14. Olclide acemasiran perdesine Cargah
cinsiyle ya da Kutlug’un (2000: 301) deyisiyle
Nigar cinsiyle ulasiinca, Sevkutarab
makami geckisi yapildigi anlasilir. Analize
gore, Kilicek denilen makamin edvarlarda
goriildiigi sekline uygun ve kabaca ‘Hiiseyni
makami gosterir ve Saba makamiyla sona
erer’ tanimindan cok uzak bir Kiicek islenisi
gorulur. Eserin Sunbule- Muhayyer-Stnbiile
makamlan benzeri bir ezgi ile acilip, Acem
makam geckisi ardindan cargah perdesinin
cazibe merkezi kilinmas1 suretiyle Saba’l
bitmesi, bu makamlarla da iliskisini ortaya
koyar. Yine de parca, basli basina bir Hiiseyni
makami islenisinden uzaktir.

Yirlik Semai usGliindeki ve Ol Yusuf-u sani
sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e (1831-
1891) ait Klcek Yiriik Semai’nin baslangic
perdesi gerdaniye olup, ilk kalisini 1. dl¢liniin
son vurusunda acem perdesinde ve acem-
gerdaniye-sehnaz-tiz  segah  perdeleriyle
duyurur. 2. olcide makamin merkez perdesi
huseyni’de Kurdi cinsiyle kalinir. Bu, Nasir
Dede’nin (irden, 2015: 65) Necd-i Hiiseyni
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makami tanimiyla ortusur. 4. olcide yine
acem’de aym perdelerle ezgi Uretiminin
ardindan gerdaniye’de kalis yapilir. Saba
makaminin cazibe merkezi cargah perdesi
tizerinde olusan araliklarin aynisi, gerdaniye
tzerinde de kullamlir. Yani, eserin Saba
makami ses evreninde olundugu asikardir. 7.
olclide tiz cargah merkeziyle Saba makami
bir oktav tize tasimir. 10. olclde ezgi,
gerdaniye’de Hicaz cinsiyle ya da seyirsel
ve perdesel yaklasima gore aslinda Saba
makaminin VIII. derecesindeki (yerinde Saba
perdesinin bir tam besli tizindeki) sehnaz
perdesini alarak asma karar yapar. 12. olcude
acem’i merkez edinen ve Sunbile makam
acan ezgi, 14. odlciide gerdaniye’de Biselik
cinsi gosterir. Eser 15. olclide Saba makami
seslerine donup 16. oOlclide acem’de kalis
yapar. Yani, Saba makam sesleri kullanilir
fakat acem perdesine siklikla ugranir. 19.
Olclide asil Saba makaminin ozelligi olarak
cargah perdesi cazibe merkezi alinir ve
24. olclide diigah’ta Saba cinsiyle karar
edilir. Meyan kisminda Haci Faik Bey, gecki
olarak- aslinda eserin Zemin ya da Terennim
kisimlarinda beklenen makam olan- Huseyni
makamini isler. Hiseyni makamini islemek
icin oncelikle Saba perdesini neva perdesine
donistirir ve neva perdesi destegiyle 25.
olcuide huseyni perdesi acar. 30. oOlclye dek
evic perdesini de kullanarak hiiseyni’de Ussak
cinsli kalislar yapan bestekar, Hiseyni’yi
yetkinlikle duyurur. Ardindan, 31. olclude
evic araciigiyla gerdaniye’ye yerlesilir ve
32. oOlclide neva’ya Rast cinsiyle ulasilir.
34. olclide neva araciligiyla Hiseyni acilir.
Buradan itibaren, evicten kurtulup acem
perdesini esas alan ezgisel yap1, 40. olcude
cargah’a yerlesir. Saba makaminin cazibe
merkezi olan bu perdeden sonra, Saba
makami perdelerine gecilmek suretiyle, 48.
olclide yerinde Saba cinsiyle kalis gerceklesir.

Hafif usGliindeki ve Ben degil meftun-i
hiisniin sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e
(1831-1891) ait Klcek Beste’nin baslangic
perdesi dik hisar ve ilk merkez perdesi
gerdaniye’dir.  Ezgi uretilen  perdeler
siralandiginda (miiteselsilen dik hisar- acem-
gerdaniye- sehnaz- tiz segah- tiz cargah ve tiz
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neva) dik hisar’da Hiizzam makami araliklar
ile karsilasili.  Ardindan, yerinde Hiizzam
makaminin Rast dizenine donusu gibi,
cargah perdesine 8. olciide gelinir. Cargah
perdesi Acem makaminin da cazibe merkezi
olmakligindan &tiirli, ezgisel yap1 acem
perdesine bu makamin perdeleriyle (cargah-
neva-hiseyni-acem yliriiyusiiyle) 11. olcliniin
birinci vurusunda varmaktadir. Diger vurus
sesleriyle Saba makami perdelerine gecilip,
16. oOlclide yerinde Saba’li karar kilinmistur.
Meyan kisminda, 17. olci itibariyle muhayyer
perdesinin cazibe merkezi alinmasi suretiyle,
Sinbule makami acilmistir. 21. oOlclide acem
perdesine ve ardindan gerdaniye perdesine
BUselik’li varilmistir. 23. olciide neva perdesi
kullanilarak neva’da Biselik’in yarim yedenli
(hicaz perdesi ile) gosterilmesiyle acem’e
ulasan eser, 24. olcuiden 27. olcu basina kadar
acem merkezli ezgilerini isleyip, buradan
itibaren cargah perdesi ile baslayarak,
Saba makami perdeleriyle diigah’ta karar
etmektedir.

Zencir usllindeki ve Gel ey sdbd soziiyle
baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891) ait
Klcek Beste’nin baslangic perdesi acem
olup, ilk kalisin1 1. dlcude sehnaz gostererek
gerdaniye’de yapar. Cifte dilyek ve Fahte
usilleri boyunca gerdaniye merkezli ve
Saba perdelerinde {retilen ezgi, Cember
usQliiniin son Olclisiinde merkezini acem
perdesine tasir. Devr-i Kebir usGlii boyunca
acem perdesi merkezli ve Saba perdeleriyle
ezgi Uretilir. Berefsan usGliiniin 2. Olcisi
itibariyle acem bolgesi terkedilip- bu kisim
ayn1 zamanda karar bdlgesi de oldugundan-
Saba eksik dortliisii cinsi icinde ezgiler
gosterilerek sona vanlir. Eser’i Meyan’a
tasiyan perde ise, Klcek’ten beklendigi
uzere, bu ana dek ilk kez gorulen huseyni’dir.
Zencir usQlinin ikinci kalibinin basladig
Meyan kisminda, uslliin Cifte Diiyek ve
Fahte kistm bastan sona Huseyni makami
ile ele alinmis, bu nedenle Saba perdesine
hic yer verilmemis ve neva kullamlmistir.
Fahte’nin ilk oOlclislinde neva’da Rast kalisi
ve ikinci olcustunde evi¢c uzerinde kalis,
4. Olclisiinde neva’da Rast kalisi ve neva
araciligiyla yine hiiseyni perdesi Uzerinde

kalis saglanmistir. Cenber usGliiniin 2. olciisi
itibariyle Saba perdesine doniilmis ve geri
kalan ezgi tamamiyle Saba makami sesleri
icinde, genellikle cargah perdesinin cazibe
merkezi alinmasi odaginda, tasarlanmistir.
Analize gore, makamin asli yapisina Zemin
ve Nakarat kisimlarinda, yani bitis kisminda
rastlanilmas1 gerekirken, bu eserde gecki
yapilmasi olasi olan Meyan kisminda Hiiseyni
makamina yer verilmis olmasi ilginctir.

MU’min Dede’ye (d.17.yy sonu?) ait Berefsan
usliindeki  Klcek  Pesrev’in  yalnizca-
makamin sergilendigi kisimlar olan- I. Hanesi
ve Milazime bolumu analiz edilmistir. |I.
Hane digah perdesi ile Ussak makami
tarzinda baslar ve Huseyni makam duzen
sesleriyle muhayyer’e cikic1 bir ezgi ile 5.
olcude ulasilir. 6. olcude sunbule perdesini
gosteren ezgi Sunbule makamin1 andirr
ve ardindan 13. olcudeki dugah perdesine
dek Saba makami perdeleriyle inici bir yapi
sunulur. 13. olcudeki ayn1 dugah perdesi, 16.
Olclide varilacak olan gerdaniye perdesine
dek, cikic1 olarak Huseyni dizen seslerini
(miteselsilen diigah-segah-cargah-neva-
hiiseyni-evic-gerdaniye) kullamir. Milazime
kismi acis1 ise evic ile yapilip gerdaniye’ye
vanlir. Bu bolumin 2. olcusundeki huseyni-
muhayyer-hiseyni  atlamalann  Huseyni-
Muhayyer makamlarim1 netlikle duyurur.
Ardindan eser, 3.06lcliden 8. Olclideki Saba
kararina dek, Saba makam perdeleriyle
ezgisini duyurur ve karar kilar. Analize
gore, Huseyni makaminin Milazime’de
gosterilmesi, Kantemir tarafindan edvarlara
yonelik  verilmis  tammlarla  netlikle
ortusmektedir. Bu eserde gecen Muhayyer-
Sunbule makami benzeri bir kullanim icin
dipnot 5’te sozu edilen ve Kantemir’in
aktardig1 terkip, “birazcik fazla hareket
edilse, hemen baska bir makamin nagmesi
haline gelecek olmasi” durumunu netlikle
ornekler (Tura, 2001: 109).

Aksak Semai uslliindeki yine Mimin Dede’ye
(d. 1650?) ait Kicek Saz Semaisi’nin I.
Hane’sinin  baslangici, Ussak  makam
biciminde, digah perdesi ve civarindan
yapiir. Eser 2. olcude hiseyni perdesine
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ulastiktan sonra, evic perdesini alip
muhayyer’e Huseyni makami sesleriyle
ulasir. Eser donusiinde ise en tizde sunbiile
perdesi alinip, rast perdesine dizisel olarak
Saba makam perdeleriyle inilir. Bu geckisel
yap1 Muhayyer-Sunbiile makamin1 andirr.
Ardindan, 4. olcude yine ikinci olcideki
Huseyni makami perdeleriyle dizisel olarak
diigah’tan gerdaniye’ye ulasilir. Miilazime
gerdaniye’den hiiseyni perdesine Ussak’l1 bir
sekilde yola c¢ikip, ardindan acem perdesinin
alinmasiyla neva’da Biselik tinlatir. 2.
Olclide Saba makam seslerine gecildikten
sonra, bu makam Ulzere ezgi tasarimlan
4. olcude dugah’ta karara ulasir. Eserin
geneline bakildiginda, Kantemir’in ileri
stirdiigli KGcek makami tanimi ile ortiisiildiigu
gorilmektedir.

Muhammes usiliindeki Musi’ye (d.? -1770) ait
Klcek Pesrev’in I. Hane’si, baslangicim Ussak
makami biciminde dugah perdesi merkezli
olarak pest bolgede yapar. 3. Olcude,
basladigi tiz bolge yonlii ezgi liretimini once
Ussak makaminin duzen seslerinde, ardindan
Huseyni makaminin evi¢c perdesi dahil
olmak lizere tiim perdelerine ugrayarak, 6.
olcude muhayyer’e kadar vardirir. 7. olcude
muhayyer Ustu sunblle perdesi de alip
acem perdesine doner, fakat buradaki kalisi
uzatmadan Saba makami perdelerine doniip
10. Olclideki cazibe merkezi olan cargah
sesine ulasir. Kantemir’in- daha once de
dikkate getirdigimiz lizere- “birazcik fazla
hareket edilse, hemen baska bir makamin
nagmesi haline gelir” ifadesiyle aktardigi
durum, bu eserde de yine Muhayyer-Sunbiile
makami  benzerligi biciminde karsimiza
cikmaktadir. 13. Olclide Saba perdesi atilip
neva alinir ve 14. olciide diigah’tan 15.
Olclide gerdaniye’ye dizisel yiiriyisle
erisilip, 16. oOlclide tiz blselik’ten hiiseyni’ye
Huseyni beslisi ile kalis yapilir. Milazime
kismi ise gerdaniye perdesiyle acilir ve evic
kullanmilarak huseyni’de Ussak cinsi gosterilir;
sonra evic kalis da yapilarak bu bolumun 4. ve
5. Olciilerinde neva’ya Rast cinsiyle ulasilir. 5.
olciliniin ikinci yarisindan sonra Saba makami
perdeleri kullanimi ile eser dugah’ta karar
eder. Analize bakarak, 18. Yuzyil bestecisi
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olarak Musi’nin, Kantemir’in kendinden
onceki edvar kitaplarindan hareketle ileri
stirdiigli  Klcek tarifiyle uyumlu bicimde
eserini kurguladig1 soylenmelidir.

Aksak Semai usllindeki yine Musi’ye (d.?
-1770) ait Klcek Saz Semaisi’nin |. Hane’si,
baslangicini Ussak makami perdeleriile dugah
perdesi merkezli olarak, tipki yukarda ele
alinan Pesrevi’nde oldugu gibi, pest bolgede
yapar. 3. ol¢unun ikinci yarisinda, eser,
tekrar Ussak makami perdeleriyle tiz yonlu
dizisel ilerleyisini 4. olcide muhayyer’e
vardinr. Tiz bolgede suinbile perdesi aldiktan
sonra pest yonli ilerleyisini bu defa Saba
perdesiyle taclandirarak, 5. olciideki Saba
makaminin cazibe merkezi olan cargah’a
ulasir. Bu kisimlar eserin Muhayyer-Suinbule
ya da Sunbule makamlarniyla ortaklik
sergiledigi noktalar olarak da goriilebilir.
5. ve 6. Olciiler Saba eksik dortliisii icinde
ezgiyi digah’ta karara goturen bolutlerdir.
Goriilecegi iizere, Saz Semaisi formu heniiz
standartlasmadigindan, eser, ayrn bir
Mulazime kismi icermemektedir; Mulazime
bolumu ayn1 zamanda 2. Hane olmaktadir.
Bu bolumde, ilk olcu boyunca dugah’tan
huseyni perdesine dek besli yuruyusu
uzerinden Huseyni cinsi gosterilir. 3. olcude
ise ezgi tize dogru acem alarak muhayyer’e
erisir. 4. olcude sunbule’yi kullanmip peste
dogru acem’e ve onun ardindan neva sesine
ulasan eser, 5. ve 6. Olciilerde Saba perdesi
alinip Saba makami cinsi lizerinden karar
edilmesiyle biter. Bu ezgisel hareketlerin
Kantemir’de karsilasilan Klcek makami
tarifinden farklilasmasi ve Muhayyer-Stinbule
makami ile benzerlik kesbetmesi dikkat
cekicidir.

Aksak Semai uslliindeki Kemani Corci’ye
(d.? -1805) ait Kicek Saz Semaisinin
I. Hane’si, 1. O0lclide diigah-gerdaniye
atlamasiyla baslayip, hemen huseyni’de
Ussak yapilmak suretiyle ikinci olcu basinda
hiuseyni perdesinde kalinmasi seklinde
devam eder ve bu da Hiseyni makamini
dogrular. 2. olciide beliren, Saba perdesiyle
Saba makam gosterimi, bu makamin cazibe
merkezi olan cargdh perdesinde bir kalisa
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dek, yani dordiinci olcliye degin, sirer. 5.
olcide, birinci olcldeki Huseyni makami
acis1 tekrarlanmir ve altincr olcu itibariyle
alinan Saba perdesi ve perdeleriyle hanenin
sonuna dek Saba makamn lizere, ezgi uretilip,
dugah’ta karar edilir. Mulazime kisminin
birinci olclisii miiteselsilen gerdaniye-evic-
hiiseyni-evic-gerdaniye-muhayyer gosterip,
ikinci olcu basindaki hiiseyni perdesine
muhayyer-hiseyni atlamasi ile vanlir. Bu
tam dortlu atlayis1 karakteristik bir Huseyni
makam hareketi olarak gorilmektedir.

Milazime’nin 2. oOlclst itibariyle, Saba
perdesinin ve dizinin diger seslerinin
kullanim1 uzantisinda, dordiinci olcude

cazibe merkezi olan cargah perdesine gecilir.
Birinci olclideki Huseyni makami kullanimi
5. olcude aym sekilde tekrarlanir ve 6.
olcii itibariyle Saba makami perdeleriyle
uretilen ezgi digah’ta bu makam lzere
karar eder. Analize gore, 1700’lerde yasamis
olmast muhtemel Corci zamaninda Kicek
makami, Kantemir’in ilk kez tarif ettigi ve
sonradan gelen nazariyatcilarca takip edilen
yonergeyle hayli uyumlu durmaktadir.

Diiyek usdliindeki ve Biz hatm-i hace eyleriz
sozuyle baslayan Zekai Dede’ye (1825-
1897) ait Kilcek ilahi, baslangicim rast
yuzinden dugah merkezli yapar. 2. olcu
itibariyle yerinde Rast dortlusu gosterilir;
3. olcude ise 1rak perdesi yeden alinarak 4.
Olcide Rast makami gosterimi tamamlanir.
4. ila 7 Olgller arasi, eser, merkezini
dugah perdesine kaydirnp Ussak makam
ile ezgilerini Uretir. 9. dlclide neva perdesi
alinmak ve huseyni perdesi gosterilmek
suretiyle Huseyni makamina gecilir. Ancak
evic degil acem perdesiyle gosterildiginden,
makamin Necd-i Hiuseyni olarak adlandirmasi
daha uygun duser. 12. olcude dugah perdesi
kararina Necd-i Huseyni makam perdeleri
ve ezgi Uretimleriyle ulasiir. 13. ila 16.
ve 17. ila 20. oOlgller arast Ussak makami
perdeleri uzerinden ilk dortlu boyunca
ezgi Uretilir ve dugah perdesinde Ussak’li
karar edilir. Bu eserin Kicek oldugunun bir
nisanesi olarak donamimda da yer verilmis
ne bir saba perdesi ne bir Saba cinsi ne de
Saba makamina dair en ufak bir andirnm

hicbir sekilde kullanmilmamis ve eser icinde
islenmemistir. Bir baska deyisle, bu eserin
nazari anlatimlarda gecen makam tarifi ile
iliskisi ne seyirsel ne de dizisel baglamda
kurulabilmektedir.

Hafif usGlindeki Hayran olurum soziyle
baslayan Muallim ismail Hakki Bey’e (1866-
1927) ait Klicek Beste’nin baslangici, Ussak
makami biciminde, dugah ve cevresinden
olmus, 2. olcliide 1rak perdesine ugramak
disinda, 5. olcuye dek Ussak uclu icinde
hareket edilmistir. 5. olclide ilk kez Saba
perdesi kullanmlmis ve Zemin sonu olan 8.
Olclideki gerdaniye kalisina dek tiz bolgeye
dogru Saba sesleriyle ezgi Uretilmistir.
9.0lcude baslayan Nakarat kisminda, ezgi, tiz
bolgedeki stinbiile perdesi alinarak gerdaniye
Usti Buselik cinsini gostermis ve hemen
10. Olcude evi¢ kullamimiyla, huseyni’de
Ussak cinsi sergilenmistir. Ardindan, ezgi
ylrlyusiyle tekrar gerdaniye’ye doniiliip,
bu sefer Saba makaminin cazibe merkezi
olan cargah perdesine degin Saba makam
perdeleriyle, 12. Olcuye erisilmektedir.
Nakarat’in son dort 6lcisii tamamlandiginda,
Saba cinsi icinde diigah’ta karar verilir. 17-
24. olciler arasindaki Meyan kismi, yine tiz
bolgede gerdaniye araciligiyla, Muhayyer
makami acilisiile baslar. 17. olcude Muhayyer
makami acilis1 yapildiktan sonra, 20. olcude
neva’da Rast cinsi gosterilip gerdaniye kalis
saglanir. 23. olcide hiiseyni’de Ussak cinsi
gosterildikten sonra ise, tekrar gerdaniye
kalisla, Nakarat’a baglanilir.

Sengin Semai usiliindeki ve Gel gidelim
senin ile soziiyle baslayan Muallim ismail
Hakki Bey’e (1866-1927) ait Klicek Sarki’nin
baslangici, Rast dizen seslerinde 2.
olcude Rast gosterip Uclncu oOlcide Ussak
makamina ulasmaktadir. Donanimda ise
Saba perdesi kullanilmamistir; yalnizca
segah perdesini gosteren si komma bemolii
isareti bulunmaktadir. 4. olcide acem’den
tize dogru, siinbiile perdesini de alarak,
once acem perdesinde kacamak kalislar ile
Acem makami hissettirilir; sonra, bunu cok
uzatmadan, pestte diigah perdesine Ussak’li
bicimde inici bir ezgiyle ulasilir. Saba makami
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ile ilk defa 7. olcide karsilasilmaktadir
ve cargah perdesi burada cazibe merkezi
olmaktadir. 8. olciide Acem kalisli acem-
gerdaniye ve sehnaz perdeleri ile Saba
makaminin tizdeki perdeleri kullanmilmistir.
10. olciiye dek Saba makami perdeleri
ile ezgi yurlyusu gerceklestikten sonra,
bu makamda ezgi Uretilip digah’ta karar
kiinmistir. Esere Klcek havasim verecek
olan Huseyni’nin, en onemli ozellik olmasina
karsin, hic kullanilmamasi dikkat cekicidir.

Aksak Semai usdliindeki Aydin Oran’a
(1937-2018) ait Kicek Saz Semaisinin 1.
Hanesinin 1. Olcusli, digah-gerdaniye
atlamasiyla baslayip, Evi¢c kullamlan bir
ezginin ardindan, hiseyni’de Acem ile yani
Necd-i Huseyni ile bir kalis yapmaktadir. 2.
Olciide ise saba perdesi alinip, Saba ezgisiyle
giicli hiiviyeti kazanan cargah perdesinde
kalacak sekilde devam edilmektedir. 3.
olclide miiteselsilen hiiseyni-evic-gerdaniye-
muhayyer yuruyusuyle Muhayyer acilmistir.
Ardindan, muhayyer’den peste dogru
evi¢’ten kurtulunup acem alinarak, Saba
diizen sesleriyle cargah’ta kalis yapilmistir.
Miilazime’nin ilk dlciisiine gelindiginde, Saba
bir ezgi acilip, ardindan gerdaniye-evig-
muhayyer sesleri ile Huseyni’de durulurken,
bir taraftan acem’e basilmaktadir. Evic-
acem degisimleri sik goriinse de aslinda
Huseyni makami ister otantik ister Necd
haliyle, kesinlikle eserde  mevcuttur.
Miilazime yine Saba perdeleriyle diigah’ta
noktalanmaktadir. Bu eserin de bir 20.
Yuzyil bestecisi olan Aydin Oran tarafindan
bir Kemani Corci eseri gorulmus olarak,
bestelendigi kuvvetle muhtemeldir. Ikisi
arasinda ozellikle, ilk olarak Huseyni acilip
Saba ezgiyle kalis yapilmasi bakimindan, hayli
benzerlikler vardir. Bununla birlikte, Arel
ile Ezgi’nin nazari anlatimlarinin bestecinin
besteleme anlayisini sekillendirdigi sonucuna
da varilabilmektedir.

Aksak usllindeki ve Yanalim askina
pervanelesip nar olalim soziiyle baslayan
Sadettin  Cevik’e ait Kiicek Sarki’da,
donanimda si komma bemol ile re bakiyye
bemolili, yani segdh ve saba perdeleri
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kullanilmistir; ancak notada kimi
belirsizlikler mevcuttur. Mesela, hep saba
perdesi mi kullanilmis, belli degildir; zira,
ozellikle 2., 3. ve 4. olcllerde denk gelinen
evic perdesi ile birlikte saba perdesi yerine
duyum olarak neva’min da kullanilmis
olabilecegi ve boylelikle aslen Hiseyni
makaminin  kastedildigi ongoriilmektedir.
Ote yandan, bestekdr hic neva perdesi
yazmamaktadir. Donanima dikkat edilince
de Saba basilmasi gerekliligi ortaya cikiyor.
Ozellikle 4. dlcii olan ilk dolapta, ezgi diigah
perdesine, makamin geregi olarak, Hiseyni
cinsiyle iniyor olmalidir. Birinci dizeden sonra
acilan Nakarat kisminda ise, hem Huseyni
makaminin ikinci merkezi diyebilecegimiz
hem Saba makaminin giiclisi olan, cargah
perdesi baskin bir ezgi tasanimi ile Saba
makami islenmektedir. Nakarat’in ikinci
dolabindaise, eser, muhayyer perdesi merkez
kabul edilip, evic ve gerdaniye araciligiyla
Meyan kismint Muhayyer’li acmaktadir. Her
haliikarda evic perdesi hep kullaniliyor ve
boylelikle huseyni perdesinde kalislar da
Ussak’li gerceklesmis oluyor. Keza, Meyan’in
3. ve 4. olciilerinde Saba degil de neva
perdesi olmas1 muhtemel bir ezgi tasarim
goriluyor; cunku islenen ezgi Muhayyer-
Hiuseyni makami eksenli gorinmektedir.
Ardindan bir segno atlanarak, tamamiyla
Saba makami islenen Nakarat kismi ile
eser sona eriyor. Sadettin Cevik’in de AEU
sistemince kabul gordigli bicimiyle bu
bestesini isledigi gozlerden kacmamaktadir.

Sonug¢

Bu calismanin evreni, literatirimizde
yer ettigi kadanyla ilk kez Safiyyliddin
Urmevi’de goriilerek, giinimiize cok az
sayida da olsa eser oOrnegi ulasabilen
Zirefkend makaminin, Kicek makamina
evrilip evrilmedigi sorunsalidir. Zirefkend
makaminda 6 calgisal eser analize tabi
tutulmustur. Kicek makamindaki eser sayisi
16 olup, tamami makamsal analize tabi
tutulmustur. Bu makam icin nazari olarak
anlatilagelen Hiseyni makami merkeziyeti
ve Saba ile sona erme gerekliligi pek cok
eserde acem perdesini vurgulama egilimine
evrilmistir.  Ozellikle Hac1 Faik Bey’in
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eserlerinde bu durum netlikle gorulmektedir.
Huseyni merkezli olan eserler de kimi
zaman bu ozellige Meyan gibi gecki yapilan
kisimlarda yer vermektedir. Ornegin, Yiiriik
Semai usiliindeki ve Ol Yusuf-u sani soziiyle
baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891) ait
Klcek Yirik Semai’nin gecki yapilmasi
beklenen Meyani’nda, ilk kez makamin ana
0gesi olan Hiiseyni ile karsilasilir.

Zirefkend makamina iliskin olarak, eserlerin
ikisi Gazi Giray Han’a ait olup, bunlar
elimizdeki en erken iki ornegi teskil eder.
Ozellikle AEU sistemince ele alinan tim
dizi ve cinsleri bu iki eser icermektedir. Bu
o kadar boyledir ki, Arel ile Ezgi’nin AEU
nazariyatini bu eserler Uzerine kurguladiklan
diistintlebilir. Diger dort eserin iicl 20. Yiizyl
bestecilerine ait olmaktadir, ki buradan soz
konusu bestecilerin AEU sisteminin acikladig:
tanima uygun bir sekilde eserlerini kaleme
aldiklarn cikarsanabilir. Bunlar arasinda,
Rifat Kayakok’iin eserini yegah perdesine
aktarmak suretiyle yazmasindan oturd,
gocurumlu bir notanin analizi yapilmak
gerekmistir. Bu nedenle, yegah perdesinde
kaba dugah kararli bir Zirefkend islenisi ile
karsilasilmistir. Adigecen bestecinin eserini
transpoze yazmasinin sebebinin, az esere
sahip olan ve bilinmeyen makamlardan
olan Zirefkend’i, icracilarin tanidiklan
ve seslendirmekte zorlanmayacaklari
yerinde Saba gosterimine tasimak oldugu
dusuniulmektedir.

Bestecisi  bilinmeyen, ancak Kantemir
Edvar’ndan alinmis  olan, dolayisiyla
bestenin Kantemir’in eserini yazdig1 sirada
bilindiginin kanmtlandig1 saz eseri, diger
Zirefkend eserlerden su yonuyle farklilasir.
Eserin karar cinsi Saba degil Ussak olarak
karsimiza cikmaktadir. ilginc bir sekilde, tiim
eser boyunca kararlarda bu cins kullamlmis,
ancak Saba’ya hic yer verilmemistir. Bu
durum da Zirefkend makamin1 Saba cinsi
olmadan tanimlayan Kantemir’in icra
uzerinden nazari yaklasimina bir ornek
olmasi bakimindan onem tasimaktadir.

Zirefkend makaminin Saba perdesi ve Saba
cinsi iceren tarifi, 15. Yuzyil is erbaplan ile

18. Yuzyil ve ardili cesitli edvar yazarlarinin
tariflerinde gecmektedir. Bu perde ve cins
ile karsilasmadigimiz en basat ornek ise
Kantemir olup, Kicuk Artin ve Marmarinos’un
eserlerinde de ayni durum goriulmektedir.
Bununla birlikte, 20. Yiizyila gelindiginde,
Arel ile Ezgi gibi nazariyatcilarin hem Saba
perdesi hem de Saba makami ile iliskili
olarak bu makami ele aldiklan gorulmustur.
20. Yuzyil bestecilerinin, donemlerinde
en cok takip edilen makam kuramcilan
olan bu isimlerin makam tariflerini goz

oninde bulundurarak, bu makamdaki
eserlerini besteledikleri, analiz sonuclar
ile acikca gozlemlenmektedir. Bunun en

buyuk sonucu olarak, doneme ait nazari
calismalarin donemin ses dunyasi tasarimi
olan bestelemeyi etkiledigi, dolayisiyla
nazariyatin uygulamayr donem donem
yonlendirdigi anlasilmaktadir.

Tim bu bilgiler 1s181nda- yeterli sayida eser
glinumize ulasmamis olsa da- elimizdeki
bestelerden ve nazariyat anlatimlarindan,
bu iki makamin ortak evriminin izleri
acitkca  gozlemlenebilmektedir.  Ancak,
yine anilan sebepten oturu, bu donusuimun
kanitlanabilir bir dlizeyde olmadig1 da
soylenebilir. Gelgelelim, her haliikarda Saba
gibi genel-gecer bir cinsin kullamldig1 asikar
durmaktadir.

Bu da bize gosteriyor ki, Turk muzik tarihinin
estetik dinyasinda az da olsa yer bulmus soz
konusu iki makam, ya halk nezdinde en cok
esere sahip diger 20 makam kadar begeni
toplamadigindan yayginlasmamis olabilir, ya
da Kicek makami, oOzellikle de Muhayyer-
Sunbule’ye benzeyen varyantlarn, adigecen
makam olarak islenmeye devam edilmis
olabilir. Ornegin, Hac1 Faik Bey’in Gel Ey
Saki adli Kiicek eseri, edvarlardaki Hiseyni
ve Saba makami islenisine yer vermez.
Bilakis, Muhayyer-Sunbule makam ile ortak
noktalarinin coklugu nedeniyle, aslinda bu
makam oldugu iddia edilebilir. Bu nedenle,
Kicek ve Muhayyer-Siinbiile repertuvarinin
tamaminin ele alinip irdelenmesi, gelecek
calismalar icin onerilmektedir.
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Tum bunlara ek olarak, bu makalenin
inceleme konusu olan makamlarin yuzyillar
icinde  nazariyat  kitaplarindaki  isim
donisumleri tahtinda birbirlerine evrildikleri
yonunde kanitlara da vanlmisti. Hem Hizir
bin Abdullah’in hem de Safiyyuddin’in
eserlerinin en eski tarihli nushalan ile
istinsahlarinin birebir  karsilastirilmasi
sonucu, makam isminin zamanla Zirefkend ya
da Zirefkend-i Klicek’ten Kicek’e doniismis
olmas1 ve ayni bir yazmanin farkli tarihsel
donemlerde adigecen makami farkli isimle
aktarmis olmasi, bu evrim siirecinin bir diger
kamt1 olmaktadir.
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Makamlarin déntisiimiiniin tarihsel ve kuramsal izleri: Zirefkend’in Kicek’e déniisiimii

Historical and theoretical traces of the transformation of makams:
the evolution of Zirefkend to Kicek

Extended Abstract

This In a score archive investigation conducted on the TRT Turkish Music Repertoire that comprises
approximately 30,000 works today, the number of makams with musical compositions was seen to be 286,
the number of makams without any musical compositions is given as more than 300, and it was seen that 72%
of the repertoire was composed in only 20 makams. Apart from these 20 makams, it was determined that the
total of 266 makams with examples of works corresponds to 28% of the entire repertory, and, in addition,
the number of makams with less than 10 works of art constitutes 1.97% of the repertoire with a tally of 167
pieces. Zirefkend, one of the two makams examined in this study, falls to the category of rarely used / rare
makams and comprises 6 works. The makam Kicek, which we assume has evolved from Zirefkend over the
centuries, is represented by only 16 works in the repertoire. The situation encountered in the repertory
constitutes one of the motivations of this study. Besides, the previously made determination with respect
to the fact that Safi al-din Urmevi’s (d. 1294) Zirefkend lives as Kiicek today has already entered into the
English literature, and it was suggested therein that interested researchers should investigate the similarities
between ancient edvar and later makams in future research. Said determination and suggestion constitutes
another motivation of this article. In order to prevent the degeneracy of Turkish makam music, which
constitutes a significant part of our cultural memory, and for this tradition to be authentically passed on to
newer generations, it remains important to both clearly reveal the makams in question within the context of
makam theory from the past to the present, and to achieve the proper makam analysis of works through the
theoretical information obtained. In this context, the possible transformation of Zirefkend to Kiicek --- with
Zirefkend being selected from the Kitabi’l Edvar and the Serefiyye Treatise of Safi al-din Urmevi (d. 1294)
as constituting one of the earliest examples on which the Pythagorean makam music theory we use today is
based --- will be investigated. The makam analyses of the works in the two selected makams were thus made,
and we tried to substantiate the aforementioned possible transformation contingent upon these analyses.
Based on our examination of manuscripts from Safi al-din to the present, where the theory of makam was
tried to be explained, the aforementioned makams were investigated, whereby such a research formed the
foundation of our theoretical knowledge. The said makam analysis, which falls under the qualitative method,
is supported by references to several models ranging from the approach used from the beginning of the
Anatolian edvar school that utilizes compositional seyir (melodic progression) to the widespread approaches
that were introduced by Yekta and Arel-Ezgi-Uzdilek, who adapted the knowledge they received from Safi al-
din to Western staff notation featuring the idiom of tonality. As a result, it was possible for us to determine
in a few examples, by examining the earliest edvar books and their subsequent hand-made copies, that the
name of the makam in question evolved from Zirefkend to Zirefkend-i Klicek or Klcek. Even so, while a few
inferences can be made in terms of makam analysis, the scarcity of the number of works prevents to draw
a scientific conclusion. On the other hand, it was seen that 20th Century makam music composers have
composed their pieces in the said makams according to the makam definitions under the AEU system.

Keywords
Kdcek, makam, rare makams, Turkish music, Zirefkend

422



RAST MUZIKOLOJi DERGISI 2023, 11(3) 395-423 Berkman & Tasdelen

Yazarin Biyografisi

Esra Berkman, 2004 yilinda Yildiz Teknik Universitesi
Muzik ve Sahne Sanatlari Bolimiinden Ruhi Ayangil’in
kanun oOgrencisi olarak mezun oldu. Aymi iiniversitede
2007 yiinda Yiksek Lisans, 2012 yilinda Sanatta Yeterlik
Programlarin1 tamamladi. 2018 yilinda Klasik Tiirk Miizigi
alaninda Docent unvani aldi. Profesyonel kanun icracis
olan Berkman, cesitli cagdas miizik topluluklanyla yurt
ici ve yurt disinda yeni eserlerin seslendirilmesine yonelik
calismalarina devam ediyor. Tirk makam mdiziginin nadir
yapitlarnini seslendirmeye yonelik olarak kurdugu “Anadolu Makam” topluluguyla Kiicek
ve Saba-Zemzeme Eserler albumuni yayimlayan Berkman, 2017 yiindan bu yana Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuan Tiirk Miizigi Boliimiinde gorev yapmaktadir.

Web sitesi: https://anadolumakam.anadolu.edu.tr/
Universite Akademik Bilgi Agi: https://avesis.anadolu.edu.tr/esraberkman

I n\lﬂ FEEN Duygu Tasdelen, 2010 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi

. Devlet Konservatuar Muzikoloji Bolumu’nden mezun olmustur. Ayni yil
basladig1 istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tirk
Miizigi programindan yiiksek lisans derecesini almistir. Doktora egitimini
istanbul Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Miizikoloji ve
Mizik Teorisi programinda 2021 yiinda tamamlamistir. Arsiv calismalan
ve makam teorisi tarihi alanlarinda cesitli projelerde arastirmaci olarak
gorev yapmistir. 2013 yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvars
Muzikoloji Bolumu’nde arastirma gorevlisi olarak calismaya baslamis ve
2023 yilinda aymi boliime Dr. Ogretim Uyesi olarak atanmistir. Bu kurumda Temel miizik
tarihi, Tiirk miiziginin yazili kaynaklari, miizik sosyoloji alanlarinda dersler yiiriitmektedir.
Calismalarim agirlikli olarak tarihsel miizikoloji alaninda siirdiirmektedir.

Universite Akademik Bilgi Ag1: https://avesis.anadolu.edu.tr/duygutasdelen

423


https://anadolumakam.anadolu.edu.tr/

424



