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Oz

Tiirk siirinde gelenek denildiginde akla dncelikle yaklasik sekiz asirlik bir gegmise sahip olan
Klasik siir gelenegi gelir. Bu gelenegin merkezinde ise Islam medeniyetinin temeli olan tevhid
ve tasavvuf anlayist vardir. Gelenegin din ile kurmus oldugu bu organik bag onu her anlamda
modernlesmeye ¢alisan Tiirk siirinin kargisina koyar. Klasik siire kars: gelistirilen olumsuz tavir
Cumhuriyet’in ortalarina kadar devam eder. Klasik siir gelenegini devam ettirme ve ondan
faydalanma goriisii ilk olarak Yahya Kemal’le giindeme gelir. Bu goriis; Asaf Halet Celebi,
Behget Necatigil, Attila Ilhan, Hilmi Yavuz, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu,
Arif Ay, Thsan Deniz gibi sairler tarafindan da benimsenir. Gelenegi, tevhid ve tasavvuf merkezli
Kklasik siir gelenegi olarak benimseyen bu sairler, saglam ve metafizik duyarliligin yogun bir
sekilde hissedildigi siirleriyle 6ne ¢ikarlar. S6z konusu sanatcilarin gelenegi olumlamalar1 ve
ondan bir imkan olarak istifade etmeleri 6zellikle 1980 sonrasi sairleri tarafindan da devam
ettirilir. Bu kusak sairlerinden hsan Deniz’in siirlerinde gelenegin yer alig sekli, caligmanin
konusudur. Calismada Tirk siirinde “gelenek” hakkinda genel bir gerceve cizildikten sonra
Ihsan Deniz’in siir anlayisi ve gelenek hakkindaki goriislerine temas edilmis, ardindan
sanat¢inin siirlerinde klasik siir geleneginin bir devamu olan tasavvuf ve klasik siir gelenegine
has dil, Gislup, muhteva ve sekil 6zellikleri tespit edilmeye ¢alisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Thsan Deniz, gelenek, tasavvuf, siir.

Abstract

When it comes to tradition in Turkish poetry, first of all, the tradition of classical poerty, which
has a history of about eight centuries, comes to mind. At the center of this tradition is the
understanding of tawheed and mysticism, which is the basis of Islamic civilization. This organic
link that tradition has established with religion puts it against Turkish poerty, which is trying to
modernize in every sense. The negative attitude towards classical poetry continued until the middle
of the Republic. The idea of continuing the tradition of classical poetry and benefiting from it first
came to the fore with Yahya Kemal. This opinion ; 1t is also adopted by poets such as Asaf Halet
Celebi , Behget Necatigil, Attila Ilhan, Hilmi Yavuz, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Ebubekir
Eroglu, Arif Ay, Ihsan Deniz these poets, who adopted the tradition as a classical poetry tradition
centered on tawheed and mysticism, stand out with their poems in which a solid and metaphysical
sensibility is felt intensely. The artists’ affirmation of the tradition and their use of it as an
opportuniyt is continued by the poets, especially after 1980. The way tradition takes plce in the
poems of Thsan Deniz, one of the poets of this generation, is the subject of the study. In the study,
after drawing a general framework about “tradition” in Turkish poetry, Ihsa Deniz’s
understanding of poetry and his views on tradition were touched upon, and then the language,
style, content and form characteristics of Sufism and classcal poetry tradition, which are a
continuation of the classical poetry tradition, were tried to be determined in the artist’s poems.

Keywords: [hsan Deniz, tradition, mysticism, poem.
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Giris

Tanzimat Fermanr'nin 1839’da ilani, Tiirk edebiyatinda yeniliklerin baglangicini temsil
etmesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu tarihten itibaren eski-yeni tartigmalarinin
merkezindeki gelenek kavrami, pek ¢ok sanatgi ve diisiiniir tarafindan farkl sekillerde
ele alinir. Ozellikle sosyal bilimleri ilgilendiren anahtar bir kelime haline doniigen
gelenek kavrami; sanat, din, felsefe ve sosyoloji gibi alanlarda yapilan farkli
aragtirmalar ve tartismalar 15181nda genel bir tanimlamaya kavusturulmak istense de
bu pek miimkiin olmaz. Gelenege getirilen en yalin tanimlamalardan birisi Edward
Shils’e aittir. Shils, gelenegi “Gegmisten glintimiize tevaris edilen herhangi bir seydir.”
(2003, s. 105) seklinde ifade eder. Sosyal bilimler agisindan boyle bir tanimlamayla
Ozetlenebilecek gelenek, sanatta Ozellikle de edebiyatta farkli tanimlamalarla
anlamlandirilmaya c¢aligilir. Gelenegin ortak bir tanima kavugsamamasi pek c¢ok
tartismay1 da beraberinde getirir. Edebiyatta genel anlamiyla gelenek, eski donemlerde
klasiklesmis eserlerde kullanilan sekil, @islup, tiir ve muhteva gibi unsurlarin timi
olarak tanimlanabilir. Gelenegin eskiyle kurdugu bu 06zdeglik onu yenilegmek,
degismek hatta yabancilagmak isteyen, Batililasma hareketinin karsisina koyar. Bati
edebiyatina olan ilginin yavas yavas basladigi Tanzimat edebiyatindan Cumbhuriyet
Dénemine kadar klasik siir gelenegi olarak kabul edilen divan edebiyatindan
uzaklagma c¢abasi kendini yogun bigcimde gosterir. Bu donemde siir “Divan
edebiyatinin i¢eriginden, zihniyetinden, mazmunlar sisteminden, nazim sekillerinden,
dil ve Gslup anlayisindan uzaklagmaya, Batili anlamda modern edebiyat anlayisina da
yaklasmaya c¢alisir” (Cetin, 2012, s. 20). Tiirk siirinde modernlesme ¢abalarinin
basladig1 Tanzimat edebiyatinda edebi manada yenilik, gelenegi ve bunun en 6nemli
temsilcisi olan divan edebiyatini asagilama, yok sayma hatta reddetme seklinde
anlagilir. Tanzimat sanatgilarinin gelenege kars: gelistirdigi bu olumsuz bakis agisini
“medeniyet krizi” olarak degerlendiren Ahmet Hamdi Tanpinar, modernlesme ve
gelenek arasindaki miicadelenin baglangici olarak Tanzimat’i goriir. Ona gore “Yiiz
yetmis bes yildir tartistigimiz bir gergeklik olarak Tanzimat, Baticilik ile gelenekgiligin
miicadelesi olarak da Ozetlenebilir. Adi ister konsun ister konmasin, batililasma
Tanzimat’la birlikte 6ne ¢ikar ve degistirmeye calistig1 geleneksel hayatla hep bir
miicadele iginde olur.” (2011, 5.101). Yine Tanpinar’a gére bu miicadele zamanla eskiyi
tamamen reddetme seklinde kendini gosterir. Gelenek karsisindaki bu olumsuz tavir
Cumhuriyet sonrasi donemde yavas yavag yumusama gosterir. Bazi sanatgilar yok
sayilan, reddedilen gelenegi yeniden kesfetmeye, ondan beslenmeye ve faydalanmaya
baslar. Bu durum giiniimiiz edebiyatinda gelenegin yeri, ne olgiide faydalanilmasi
gerektigi ve islevinin ne oldugu gibi tartismalar1 da giindeme getirir. Bat1 edebiyatinda
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gelenegin devamliligi hakkinda 6nemli degerlendirmeleriyle taninan T. S. Eliot, bu
baglamda gelenek ve sanat/sair iligkisini saglam bir zemine oturtmaya galisir. T. S.
Eliot’a gore gelenegi yok saymakla gelenegi herhangi bir elestiriye tabi tutmadan korii
koriine taklit etmek ayni seydir. Ona gore bir sanat¢inin gelenekgi olmasi; Avrupa
edebiyatinin Homeros'un eserlerinin gelecekteki eserlerle organik bir biitiin
olusturabildiginin bilincinde olarak ge¢misin“hal” i¢inde varligini siirdiirmesiyle
mumkiindir (1983, s. 2-3).

Tanzimat ile baglayan gelenegi reddetme ¢abasi Servet-i Fiintin, Milli Edebiyat ve
Cumhuriyet Doneminin bazi sanatgilar1 tarafindan da devam ettirilir. Divan
edebiyatinin dili, muhtevasi, hayal diinyasi, toplumla olan iliskisi gelenege kars1 olan
sanat¢ilar tarafindan sik sik elestiri malzemesi haline getirilir. Namik Kemal’in
yazilariyla baglayan yogun elestiri ve yok sayma ¢abas1 Cumhuriyet’in ortalarina kadar
devam eder. Bu siireg icerisinde her ne kadar gelenegi savunan sanatcilar ortaya ¢ikmis
olsa da bu durum gelenek karsitlari ve gelenek taraftarlari arasindaki eski-yeni
tartismalarinin  Otesine gecemez. Gelenegin bu derece olumsuz karsilanmasinin
temelinde kutsallik yani din ile kurdugu yakin iligki yatar. Ciink{i Bati’da Aydinlanma
Cagi ile baglayan pozitivist diisiince dini kokenli olan her anlayisa kars: savas acar.
Dolayisiyla kutsali ve ilahi olan: temsil eden gelenek, aklin disindaki hi¢bir kaynag:
kabul etmeyen modernizmin kargisina konulmus olur. Bu sebeple modernite eskiye
ait tim kaynaklarin yikilip terk edilmesini ister. Pozitivist disiince aklin disinda
tretilen hicbir bilgiyi kabul etmez. Dolayisiyla gelenek, kutsal ile olan yakin baginin
tezahiiri olan metafizik akil ve bilimle agiklanamayacak bilgiler icerdigi icin
modernizmin reddettigi kavramlar arasina girer (Orgen, 2019, s. 23-28).

Cumbhuriyet doneminde gelenegi bir imkan olarak goriip eserlerine tatbik eden en
6nemli sanat¢1 Yahya Kemal'dir. Gelenegi dil ve bicim yontinden 6zellikle “Eski Siirin
Riizgariyla” adli eserinde devam ettiren sanat¢inin bu eseri Nurullah Cetin tarafindan:
“Divan edebiyatindan kesin kopus siirecinden sonra ilk bilingli tekrar ve siirdiirme
faaliyeti” (2012, s. 18) olarak degerlendirilir. Eser bir yontuyle gelecek kugaklara
modern siirle gelenek arasinda nasil bir bag kurulacaginin ipuglarini verir. Gelenekle
tarih suuru arasinda kiiltiirel baglantilar kuran “Yahya Kemal, biyiik bir ‘medeniyet
krizinin’ yasandig1 bu siirecte gecmise ait her ne varsa redd-i miras etmis Tiirk
aydinlarina kurtulus regetesi olarak gelenege yeniden déniisii 6nerir. Imtidat fikri
olarak sundugu bu diislince yasanan degisimin i¢indeki degismeyen 6zii bulmay1
amaglar. Bu aslinda ge¢misin devam ederek gelismesi” (Ayvazoglu, 1995, s. 92-93)
anlamina gelir. Yahya Kemal’in 6grencisi olan Ahmet Hamdi Tanpinar da tipki hocasi
gibi gelenegi olumlayan bir tavir ortaya koyar. Eserlerini ge¢misten aldigi ilhamla

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 7, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2023



fhsan Deniz Siirlerinde Klasik Siir Geleneginin Bir Devami Olarak Tasavvuf | 839

yazan Ahmet Hamdi Tanpinar, “medeniyet krizi” olarak ifade ettigi gelenekten
kopmay1 bizi bir arada tutan agacin koklerinden siyrilarak bir bilinmeze dogru ytizmek
olarak degerlendirir. Sanat¢1 burada yiizmek ifadesini 6zellikle sectigini belirterek
“Koksiiz seyler daima yiizer, daima beyhude yere karsi sahil arar. Halbuki milli hayat
devamdir. Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir. Ciinkil yaratmanin ilk
sartt devamdir.” (2014, s. 25) sozleriyle bir nevi modernlesmenin temel ilkesinin
devamlilik oldugunu ortaya koyar. T.S. Eliot ise bu durumu “Sair gegmisin suurunu
mutlaka bilmeli ve gelistirmelidir. (...) Bir sanat¢inin gelismesi demek, onun kendi
suurunun siirlar1 digina tasabilmesi, kendisini gelenegin bir parcasi haline
getirebilmesi demektir.” (1983, s. 23) sozleriyle agiklar. Tanpinar'in, gelenegin
edebiyatta devamliligi ve gecmisin simdi ile biitiinlesmesi hakkindaki ifadeleri,
Eliot’un su sozleriyle benzerlik tagir: “Uzerinde durulmas gereken bir diger nokta da
bir toplumun, yagayan bir edebiyat olmadig1 zaman kendi edebiyatinin gegmisinden
giderek koptugudur. Eger ge¢misin halde devamimi saglayamazsak, kendi
edebiyatimizin gecmisi, bize bagka bir toplumun edebiyati kadar uzak ve yabanci
kalacaktir (1983, s. 196). Sanatgilarin kendi kiiltiir ve geleneklerine yabancilasmasin
Mubhsin Macit ise “kiiltiir soku” olarak degerlendirir. Ona gore “Tarihinde kiltiir soku
yasayan toplumlarda gelenek bilinci zayiflar” (1996, s.11). Buna ragmen gelenegin izini
biisbiitiin silmek miimkiin degildir.

Galismanin konusu baglaminda Thsan Deniz’in gelenekle iliskisini etkileyen modern
sairlerin baginda Yahya Kemal gelir. Bu ilgi, dogrudan bir etkilenme olarak
anlagitlmamalidir. Yahya Kemal’in modern Tirk siirine agmis oldugu gelenek kapisi,
1980 kusagina kadar bireysel cikislarla Tirk siirine tatbik edilmeye ¢alisilir. Bu siir her
ne kadar 70’ler siir anlayisina tepki olarak dogmussa da bu donem sanatgilar: gelenek
olarak kabul edilen divan ve halk siirine kars1 olumsuz bir tavir sergilemez. Gelenegi
modern siir i¢in bir imkén ve zenginlik olarak goren sairler, giiclii ve kendinden emin
siirin ancak gelenek temelleri {izerine kurulabilecegini diisiiniir. Baz1 sairler divan ve
halk siirini gelenek olarak kabul ederken bazilar1 sembolistleri ve II. Yeni sairlerini
benimser. Sanatcilarin gelenek baglaminda bulustuklar: ortak nokta donanimi olan,
siir i¢cin Onemli atilimlar yapmus iyi sairleri okumak ve nitelikli bir siir kiiltiiri
olusturmaktir. Gelenekle derin baglantilar kuran sairler, gelenegi yok saymaktan
ziyade onu agmayi amaglar. 80 sairlerinden Tugrul Tanyol “Siirimizdeki lirizmin,
hiizniin kaynag1 oradadir; dize isciligi, kisa ve yogun siir, mazmunlar diizlemini asan
bir imge diinyasi...” (Asiltirk, 2021, s. 71) ifadeleriyle donemin siirine duygu ve dil
bakimindan divan siirinin kaynaklik ettigini sezdirir.
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Cokseslilik ve ¢ok renkliligin hékim oldugu 1980 sonrasi dénemde sairler,
birbirlerinden farkli diinya goriislerine sahip olsalar da gelenegin bir kaynak ve deger
oldugu noktasinda ortak goriise sahiptir. Yukarida da belirtildigi tizere siiri yeniden
gercek evine tasimak isteyen sanatgilar, onu tedavi etmek icin cesitli yollara bagvurur.
Bu noktada “gelenege bakmak, iyi sairlerin yapitlarini okumak ve onlar tizerine
diiginmek” (Asiltiirk, 2021, s. 69), yapilacak ilk is olarak goriiliir. Kendilerinden
onceki kusagin sairlerini ve eserlerini ciddi bir bicimde inceleyen sanatcilar,
yazacaklari siirlerde bu sairleri ve onlarin siirlerini hem kaynak olarak gérmiis hem de
asilmasi gereken bir esik olarak diigiinmiiglerdir. Harold Bloom, gelenek olarak kabul
edilen ve gelenegin zeminini olusturan sairlerle onlarin takipgisi olan sairleri halef ve
selef meselesi olarak ele alir. Ona gére 6zgiin olmak isteyen sair, selefi karsisinda yok
olma endisesi igerisine girer. Ancak ona 6zgiinligii veren yine selefidir. Gelenek olarak
kabul edilen selef, kendinden sonra gelecek sairler icin bir siir anlayisi meydana
getirmistir. Bu sebeple halefin ortaya koydugu bu yapit, gelenek zemininde tretilerek
ortaya konur. Yani sair ancak var olan bu zemine eklenerek kendini kabul ettirebilir.
Halef, gelenegi dislayarak degil onunla organik bir bag kurarak kendini ortaya
koyabilir (Bloom, 2020, s. 54-55). Harold Bloom’un ortaya attig1 bu fikirlere benzer bir
bicimde eski siire ve saire yaklasan 80 kusag: sairleri; bu baglamda “gecmisteki siir
zenginliginin farkina varmus, eskiyi reddetmeyen, onunla barisik tutumla siir yazarken
kendi siirinin yolunu da bu birikimle agmigstir” (Dogan, 1990, s. 110). Gelenegi/selefini
oniinde yikici bir etki olarak gdrmeyen sanatgilar, esasinda riizgar etkisi goren selefini
karsisina almak yerine arkasina alarak bu durumu kendisi i¢cin avantaja cevirmigtir
(Tung, 2018, s.11).

Yeni ile eski arasindaki organik bagin farkinda olan sairler, zaten biiytik bir kaos
icerisinde olan siiri catigmalar lizerine kurmaz. Salt siirin amag edinildigi bu anlayista
bazi sanatgilar gelenegi, sanatcinin ne kadar 6zgiin oldugunu da belirleyen bir ol¢iit
olarak degerlendirir. Eserler ortaya koyan sanatci, edebi anlamda ne kadar 6zgiin
oldugunu ancak kendinden 6nceki sanatcilarin eserleriyle karsilastiginda anlayabilir.
Gelenek her ne kadar gecmiste kalmis hatta varligi reddedilmis olsa da tiim baskilara
ragmen her daim yeni ile arasindaki organik bagi korumasini bilmistir. Bu yoniiyle
gelenek, “edebiyat1 ve edebi yapitlar1 organik bir biitiin héline sokarak 6ncekiler ve
sonrakiler arasinda parcalanmaz bir iliski kurar” (Kaciroglu, 2021, s. 11).
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Bu baglamda gelenegin farkli iki kolu olarak yorumlanabilecek Behget Necatigil' ve
Sezai Karakog”un gelenekle ilgili ortaya attig1 fikirler, 1980 kusag sairi [Thsan Deniz ve
kusagin diger sairlerinin gelenekten beslenmeleri hususunda yol gdsterici olur. Bu
tarihten itibaren gelenekle barisan, gelenegi modern siir icin bir kaynak kabul edip
siirini bu kaynaktan besleyen anlayiglar yogun bir bigimde kendisini gosterir. Ozellikle
Arif Ay, Cahit Koytak, Vural Bahadir Bayril, Haydar Ergiilen, Osman Hakan A.,
Hiiseyin Atlansoy, Celal Fedai, Hasan Akay, Yilmaz Daggioglu ve Thsan Deniz gibi
isimler divan edebiyati ve onun estetik zeminini olusturan tasavvufla kurduklar:
baglarla Tiirk siirini uzun stiredir uzak kaldig: asil yuvasina kavustururlar.

fhsan Deniz, mistik/metafizik anlayisla kaleme aldigi modern siirlerle klasik siir
gelenegi arasinda bir bag kurmaya ¢alisir. Bu yoniiyle Sezai Karakog’un onciiliigiinde
Cahit Zarifoglu'nun, Ebubekir Eroglu’'nun Islam medeniyetinin bir unsuru olarak
kabul ettikleri gelenegi devam ettiren sanatgi, tasavvufi duyarliligin yogun bigimde
hissedildigi siirler yazar.

Bu ¢aligmada, Thsan Deniz’in 1980-2022 yillar1 arasinda yayimladig siir kitaplarindan
secilmis siir 6rneklerinden, gazete ve dergilerde yayimlanmis diizyazilarindan yola
cikilarak Kklasik siir gelenegini bicim ve 6z olarak nasil yorumladig: ve bu gelenegin
devamu niteligindeki tasavvuftan nasil yararlandigi konularinda degerlendirmelere yer
verilecektir.

! Cumhuriyet doneminin énemli sanatcilarindan olan Behget Necatigil, gelenegi modern siir icin bir
zenginlik olarak goriir. Siirlerinde divan edebiyatinin estetik giiciinden faydalanan sair, divan
edebiyatinda kullanilan mazmunlari ve séyleyis 6zelliklerini modern siire monte ederek siirine hem
yeni imkanlarin kapilarini agar hem de siirini anlamsal olarak zenginlestirir. (Detayl bilgi i¢in bkz:
Necatigil, 2015: 95-102)

2 Modern Tiirk siirinin énemli sairlerinden olan Sezai Karakog, gelenegi bir medeniyet birikimi
olarak benimser; medeniyet ile din arasindaki siki iliskiden yola ¢ikarak siirlerini gelenek ve din
temeline dayandirir. Sanatg, siirlerinde gelenegi bicim 6zelliklerinden ¢ok ména ve 6z olarak ele alir.
Ona gore “Yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren, kimildatan, onu harekete gegiren tarihi sosyolojik
birikim, gelenektir” (2012, 5.107). Sezai Karako¢’a gore insanlik tarihi kadar eski olan siir, gelisimi
esnasinda glncelligini asla yitirmeyecek birtakim arketipler, leitmotifler ortaya koyar ve bu
kavramlar icinde bulunduklar: ¢agin sartlarina bagh olarak kilik ve sekil degistirirler. Her degisimde
bu arketipler ve leitmotifler bambagka sekillerde, renklerde, dil ve deyislerde ortaya ¢ikar. Sairler her
ne kadar gelenek denilen bu unsurlari reddetse de aslinda bunlar eserlerinin ruhuna bir mithiir gibi
islemistir. Aslina bakilirsa ne gazel ne kaside ne de mesnevi 6lmiistiir. Kisa agk siirleri gazelin devami
niteligindeyken bahari, kisi, sonbahar1 anlatan siirler kasidenin; uzun ve tahkiyeye dayali siirler
mesnevinin devamidir. (Detayli bilgi i¢in bkz: Karakog, 2012: 101-117)
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Thsan Deniz’in Siir Anlayis1 ve Gelenege Bakist

[k siirlerini 1980 yilinda yayimlayan [hsan Deniz, 1981 yilinda yayin hayatina baslayan
Ebubekir Eroglu'nun yonetimindeki Yonelisler dergisi ile tanisir. Eroglu, bu donem
siiri kadar siirin iglevi ve mahiyeti hakkinda yazdiklariyla dénemin geng¢ sanatcilarina
ornek olur. Bu dergiyi mektep, derginin kadrosunu da usta olarak gdren sanatci; bu
dergide “asil” siirlerini yayimlar. Necip Fazilin Biiyiik Dogu ve Sezai Karakog¢ un Dirilis
diigiincelerinin devami niteligindeki bu dergi; diisiince olarak Necip Fazil ve Sezai
Karakog gibi Islimci-gair ve diisiiniirleri etrafina toplar (Kelebek, 2018, s. 1). Bu
derginin edebiyata kazandirdigi énemli sanatgilardan biri de Thsan Deniz’dir. Necip
Fazil, Cahit Zarifoglu, Sezai Karakog, Ebubekir Eroglu, Arif Ay gibi mistik/metafizik
sairler arasinda ismi anilan sanatgl, gelenek tizerine kurguladig: siirini mistik/metafizik
Ogelerle zenginlestirerek modernist bir siir olusturmaya ¢alisir. Kendisini
“mistik/metafizik avangart, elitist ve modernist bir sair” (Oztung, 2014, s. 49) olarak
nitelendiren sanat¢1, Metafiziksiz Siir baglikli yazisinda hakiki siirin metafizik derinligi
olan siir olabilecegini iddia eder. Metafizik derinligi olmayan, kendi var olusunu ve
varligini anlamlandirmayan siir, saire gore buyiik siir degildir. Siirde pozitivist bakis
agisinin giiri hakikatten uzaklastirdigina inanan sair, Allah/Tanri fikri, hissi ya da sezisi
tagimayan, 6telere ait hassasiyetler barindirmayan siirin biiyiik siir olamayacagim dile
getirir (Deniz, 1990, s.3). Ona gore biiylik sanat eserleri giiciinii ve basarisini bu
diinyanin gergekliginden siyrilmaya, esyanin ve maddenin Otesine ge¢meye ve
fizikotesi kapilari aralayarak yogun ve girift anlamlar ortaya koymaya bor¢ludur.
Metafiziksiz siir ise genis diinya algisindan yoksun, s1g duygularla értilmistir. Bu
sebeple siir, icerisinde giizellikler barindirsa bile biiyiik eser olma hedefinden uzaktir
(Deniz, 1990, s.3). Hakiki siirin pesine diisen sanat¢i tipki Metafiziksiz Siir baglikli
yazisinda oldugu gibi poetik bir baska metin daha kaleme alir. Yalniz Sana Séylenen
kitabinin 6n séziinde yayimlanan bu metinde “Biiyiik siir, gogu zaman trajik olandan
¢ikar.” (Deniz, 2015, s. 157) ciimleleriyle trajik olanla metafizigi iliskilendirir.
Sanatciya gére “Trajik olan, birini veya digerini kaybetmeyi goze alamayacag: halde,
insanin o birini veya digerini segmek durumda kalmasidir. (...) Yasanan biyiik
trajediler, insan1 metafizik olana, agkin olana gotiiriir genellikle. Insan varliga ve var
olusa, hayatin anlam ve degerine diinyeviligi asarak bakar” (Solak, 2016, s. 66-67).

[hsan Deniz’in siirlerini temellendirdigi bir diger unsur ise varolugsal sorgulamalardir.
Insani, insanin yerylziindeki konumunu, yaratilis sebeplerini, maddenin ardindaki
mana ve hakikati, madde ve esyayr anlamlandirma seklinde ortaya ¢ikan bu
sorgulamalar neredeyse biitiin siirlerine sirayet eder. Sanat¢cinin bu sorgulamalar1 her
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ne kadar ilk ii¢ siirinde Batili bir sorgulama bicimi seklinde goriilmiis olsa da sonraki
siirlerinde daha ok “dogu veya Islam algisini imleyen” (Solak, 2016, s. 59) bir haldedir.

Siirin mahiyeti ve sairin siir karsisindaki konumu hakkinda da fikirlerini beyan eden
sair, siirin salt amacinin yine siir oldugunu dile getirir. Saire gore siir manadan 6nce
gelir: “Bir metnin siir degeri tasiyip tasimadigina bakarim 6ncelikle. $iirin ne anlattigy,
neyi, hangi meseleyi dile getirdigi bir sonraki asamadir benim i¢in. Once siir’ olacak
yani. $iir degeri tasimayan bir metnin neyi anlattig1 dnemini yitirir benim géztimde”
(Oztung,2014, s. 49) sdzleriyle siirin tek amacinin sanat oldugunu vurgular. Sairin siir
karsindaki konumu #izerinde de duran sanatgi, sairin asla siirin ontine gegmemesi
gerektigini s6yler. Ona gore sair, meselesi olan insandir. Bir derdi, meselesi olmayan
siir yazamaz: “Esasen meselesi olan insan siir yazar. Varlikla, olusla, varolusla, insanla,
diinyayla, hayatla meselesi olandir sair. Kimi bunun (ontolojik meselelerin, fizikotesi
acilimlar olan meselelerin) farkindadir, kimi degil. Ama 6z, esas degismez. Evet, sair
meselesi olandir ve sairin bizatihi kendisi meseledir esasen!” (Solak, 2016, s. 118-119).

Siirini metafizik endise iizerine kuran sanatci, sairi metafizik duyarliliga sahip biri
olarak tasavvur eder. Bu sebeple sair, siirini akliyla degil kalbiyle yazar. Sair siire
akildan ziyade kalbiyle ulagir. “Sair, bu alemle iletisimini kalbiyle kurar: kalbiyle bakar
ve goriir, kalbiyle anlar, kavrar ve anlamlandirir, kalbiyle hisseder... Yani kalbi o uzun,
cetin ve engebeli yolculukta tek 151k kaynagy, biricik yol gostericisidir.” (Deniz,1995, s.
2). Bu sebeple de saire gore siir her ne kadar tizerine calisilarak yaziliyor olsa da
mutlaka ilham ve duyum zenginliklerine de ihtiya¢ duyar.

Ihsan Deniz’in 80 siirine ve gelenege bakist olduk¢a olumludur. 80’ler siirini yogun bir
onarim faaliyeti olarak goren sanatgi, 70’lerde gercek siirden uzaklasan, siirden ¢ok
politik bir slogan haline gelen siirin, bu yillar itibariyle yavas yavas eski giiciine
kavustugunu ve gercek yuvasina dondiigiinii soyler.

Thsan Deniz, gelenegi eskimis sekil ve diizenlerle siir yazmak olarak gérmez. Gelenek
meselesine kafiye diizeni, aruz ya da nazim bigimleri olarak bakmayan sair, gelenegin
derin yapisini anlamak, onu meydana getiren sairlerin siir ideallerini, siire bakis
agilarini ve onlarin siir tarihi icerisindeki yerini ve 6nemini anlayip benimsemek ve
bunu siirinde yasatarak yeni nesillere aktarmak olarak goriir (Deniz, 1994, s. 13).
Divan siiri geleneginin ruhunu kavramak isteyen sair buradaki cevheri bulabilmek i¢in
kazilar yapilmasi gerektigini sdyler. Ancak bu arayis sekille ilgili degildir. Sairin
anlamak ve benimsemek istedigi divan siirinin diinyayi, insani, esyay1 ve agki nasil
kavradigini sezinlemektir (Solak, 2016, s.171).
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[hsan Deniz, metafizige kutsal bir anlam verir. Onun metafizikle kastettigi sey; Allah/
Tanri fikri ve sezisiyle, Otelere ait hassasiyetlerin yer aldig1 bitytik siirin kapilarini agan
duyus ve hissedistir. Sairin asil gayesini hakiki siire ulagmak seklinde yorumlayan
Ihsan Deniz, hakiki siirin bu diinyaya ait madde ve olgularla yazilamayacagini dile
getirir. Hakiki siir gliclinii ve basarisim1 bu diinyanin gercekliginden siyrilmaya,
esyanin ve maddenin 6tesine gegmeye ve fizikotesi kapilar aralayarak yogun ve girift
anlamlar ortaya koymaya borg¢ludur (Deniz, 1990, s.3). Thsan Deniz’in siirindeki
metafizik 6z, divan siirindeki mutlak hakikat ve tevhid anlayisina karsilik gelir. Bu
temalar ise tasavvufi lugat ile dillendirilir. Thsan Deniz’in siirlerindeki gelenegin
kaynagi da bu baglamda kutsallikla yani Islim dini ve tasavvufuyla yakindan iligkilidir.

70’li yillarda siyasi ve ideolojik sdylemler yiiziinden siirin irtifa kaybettigine inanan
sair, 90’1 yillardaki siirin metafizik Grperisten uzak kaldigindan yakinir. Ona gore
Tiirk siiri ancak kendi yatagina ve yuvasina metafizik algiyla ulasabilir. Thsan Deniz’in
Tirk siirinde metafizik derinligi oldugunu diistindiigii sairler ise Necip Fazil, Sezai
Karakog ve Cahit Zarifoglu’dur. Sanat¢inin metafizik derinlik baglaminda kendine
ornek olarak sectigi sanatcilar, Isldm inanciyla metafizigi bagdastiran sanatcilardir.
Cahit Zarifoglu'nun, kapali anlatim ve esrarli sdyleyisle sirtin1 var olan aleme
dondiiglinii sdyleyen Deniz, onun goriinenin ardindaki mana derinliklerini fizikotesi
unsurlarla anlatmaya caligtigini séyler. Necip Fazilin, siiri metafizik derinlikle
bulusturdugunu soyleyen sair, metafizik duyarlilik bakimindan en ¢ok Sezai Karakog
tizerinde durur. Ona gore Sezai Karakog Islam medeniyetinin imaj ve motifleriyle
modern siiri bir araya getirmis; siirinde maddeden ¢ok mandyi, goriilenden ¢ok
goriilmeyeni fizikdtesi bakisla siirine harmanlamistir. Bu nedenle de buyik siir
idealinin kapisinda duran tek isim Sezai Karako¢’tur (Deniz, 1990, s. 3-4). Necip
Fazil'in a¢tig1 yoldan ilerleyen Sezai Karakog¢ ve Cahit Zarifoglu gibi isimler “Tiirk
siirinde varoluscu- dindar bir estetigin olusmasi ve akim haline déniismesine zemin
hazirlamigtir” (Das¢ioglu, 2019, s. 99).

Islam medeniyetinin bir unsuru olan gelenegi siirlerine bir kaynak olarak kullanan
Sezai Karakog ile Thsan Deniz’in metafizige bakislar1 benzerdir. Siire metafizik bir
anlam yiikleyen Deniz, siiri; varolusun sirlarini ve hikmetlerini ¢6zen, bu baglamda
saire yol gosteren bir rehber olarak goriir. Anlamlandirma yolculuguna ¢ikan sair,
maddeye, esyaya, diinyaya ve varliga ait hikmet ve sirlar1 kavradiktan sonra bunlari
siirinde kullandig1 imge ve imajlarla okuyucusuna aktarir. Sanat¢inin 6telerle ve
hikmetle kurmus oldugu bu kuvvetli bagin onu gergek ve biiyiik siire ulagtirdigini su
sozlerle ifade eder:
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“Sair, varligin ruhunu arayan adamdur. Siiri, ancak bunun i¢in vardir. Olusun
ve varolusun hikmetindeki sirlar1 bir siinger gibi emerek hissetmeyi,
duyumsamay1 ve bilmeyi arzular. Bu diinya hayatinda, mutlak manada
yapacagl ya da yapmak isteyecegi, varligin esrarindaki gizli koku, renk ve
goriintiileri, siirsel imgelerle yeni bir bi¢imde ortaya ¢ikarmak ve bunu da
adeta bir kuyumcu titizligiyle en mitkemmel bir tarzda okuruna yansitmak,
sunmak ve tattirmak olmalidir” (Deniz, 1995, s. 2).

Sanat¢1 gaire bakisini da ayni geleneksel algiyla izah eder. Kendini ve varolusunu
kesfetmeye ve anlamlandirmaya c¢alisan sanatcinin bunu gerceklestirmek icin
hakikatle arasindaki metafizik perdeyi aralamasi gerekir. Boylece sair madde ile
manayt, gegici ile hakikati ve gélge ile mutlédki birbirinden ayirt eder. Bu durum sairin
kendi sesini ve varligini bulmasina imkén verir. Deniz’e gdre “Genc, sair, bu ‘ic,

ayna’da kendini ve varlig1 seyretti, aynasini daha da parlatti, i¢’e ydnelis, siirde,
‘fiziksel’ olmaktan ziyade ‘ruhsal’ ve hatta kimi zaman ‘mistik’ bir arka plan olusturdu.
80’lerin gen¢ sairi, ontolojik baglamda, ‘ben neyim? kiltiirel baglamda ise ‘ben
kimim?” sorularina cevap aradi” (1990a, s.42). Bu sozler gosteriyor ki sairlik, kiginin
kendi varligini kesfetme, anlama ve anlamlandirma isidir. Kendi 6ztinii bulan sair ayni
zamanda siirini de bulmus olur. Sairin kalbine yaptig1 yolculuk goniil aynasin1 daha
parlatir. Boylece mutlak varligin yansimas: olan sair hem kendi varligini hem de
kiinatin varligini daha iyi anlamig ve yorumlamis olur. Deniz, gercek siir ile [lahi
kaynak arasinda bir bag kurmaya ¢alisir. Bu baglamda oncelikle divan ve tekke
sairlerinin siirle hakikat arasinda kurduklari bag: devam ettirir, “Muhakkak ki Allah’in
arsin altinda anahtarlar, sairlerin dilleri olan birtakim hazineleri vardir.” hadisini
ornek alarak siirlerini yazmaya gayret eder, bu hususta su sozleri dile getirir:

“Eger bir siir, bize bir seyleri sezdiriyor, bir seylerle temas kurmamizi
sagliyorsa, bu ancak ve ancak, o siirde ickinlesen ‘askin’ bir diinyanin, askin
bir tasarimin ve agkin bir hayat ideali cevherinin izlerini bulmamiz, bu izleri
algilama ve sezinlememizden &tiiriidiir. Zira, biitiin biiylik sanat eserlerinin
ulasmak istedikleri sey, fenomenler dlemini agmak, esyanin 6tesini koklamak
ve biitlin goriintslerin ardindaki hakikati yakalayip hayatin, insanin ve
varligin gercek anlamini bulmaktir” (Deniz,1991, s.13).

Netice olarak Thsan Deniz, siire geleneksel bir bakis agistyla yaklagmakta, giirin manevi
bir ilhamla yazilabilecegine inanmakta, lediinni ilimleri siirine kaynak olarak
se¢mektedir.
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Thsan Deniz’in Siirinde Klasik Siir Geleneginin Bir Devami Olarak Tasavvuf

Cumbhuriyet sonras: Tirk siirini besleyen en 6nemli kaynaklardan biri de tasavvuftur.
Gelenek denildiginde ilk akla gelen en temel kavramlardan olan tasavvuf, metafizikle
olan yakin iligkisi sebebiyle ozellikle metafizik duyarlilikla siirler yazan sairleri
yakindan etkiler. Tiirk edebiyatinda bu duyarlilikla siir yazan Necip Fazil, Asaf Halet
Celebi, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Hilmi Yavuz, Ebubekir Eroglu gibi sairler
tasavvuftan farkli tarzlarda beslenirler.

Tasavvufu siirine kaynak olarak secen sairlerden biri de Thsan Deniz’dir. Metafizigi
biiyiik siirin en dnemli sart1 sayan hatta icerisinde metafizik duyarlilik tagimayan siirin
hakiki siir olamayacag: yargisiyla hareket eden sairin, siirlerinde kullanmis oldugu
metafiziksel 6gelerin biiyiik ¢ogunlugu tasavvufl bir mahiyet tagir. Kendisiyle yapilan
sOylesilerde tasavvufla olan bagini agiklamak istemeyen sanatgl, tasavvufu bir diinya
goriisli olmaktan ¢ok bir yasama bi¢imi olarak gordiigiini sdyler. Deniz, tasavvufu
kal degil bir hal ilmi olarak degerlendirir. Ona gore bireyin yasamis oldugu bu halleri
ulu orta yerlerde sdylemesi, sirrin1 agik etmesi suctur (Solak, 2016, s. 68- 106). Sanatci
her ne kadar tasavvufla olan iligkisini acik bir bigimde dile getirmis olmasa da pek ¢ok
siiri ondaki tasavvufi etkiyi ortaya koyar. Onun siiri, tasavvufu izah eden ya da
tasavvufun mahiyeti ve sartlarini ortaya koyan siirden daha ¢ok tasavvufu éziimsemis,
onun varliga, insana, esyaya ve olaylara bakisini igsellestirmis bir sairin, tasavvuftan
aldigi ilhamla yazdigi siirler olarak degerlendirilebilir. Thsan Deniz’in, Perdeler,
Gecediloldu, Hiirufi Melal, Daima Unutma, Baht-1 Siydh gibi eserlerinin kaynagi biiytik
oranda tasavvuftur. Sanatginin siirlerinde kullanmis oldugu gizli, tasavvufi ve
sembolik dil, kavramlar, kelimeler ve bu kelimelere getirmis oldugu yorumlar, siirinin
sahip oldugu mistik/ metafizik duyarlilik, ibn-i Arabi, Molla Cami, Fuzuli, Aziz
Mahmud Hiidayl ve Ahmed Amis Efendi gibi tasavvufi siirin 6énemli isimlerinin
siirlerinden yapmus oldugu alintilar gibi pek ¢ok unsur, onun siirinin tasavvufla
iliskilendirilmesine imkén tanir. Sanat¢inin tasavvufi felsefeye uygun olarak siiri bir
yapma isinden ¢ok manevi bir ilhama dayanan haél sanati (Deniz,1995, s. 2) olarak
gormesi, onun siirini tasavvufi siire yaklagtirir. Kelam sifatinin Allah’a ait oldugu
fikriyle hareket eden sair, Allah’in ona ilham ettigi kadariyla sdyleyebilecegini ifade
eder (Deniz,1995, s. 2). Thsan Deniz bu sdylemiyle Yunus Emre’nin siir anlayigina
yaklasir. Ciinkii Yunus’a gore “S6z karadan aktan degiil yazip okumaktan degiil/ Bu
ylriiyen halktan degiil / Halik avazindan geliir” (Tatgi, 2021, s.42). Bu ifadelerden yola
¢ikarak denilebilir ki sufi Yunus'u manevi bir ilhamla séyleten Allah’tir. Biiytk siirin
amacini; goriinen alemi agarak gériinenin ardindaki manay: sezmek, mutlak hakikati
anlamak ve anlamlandirmak, hayatin, insanin ve varligin gercek anlamini bulmak
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(1991, s. 12) seklinde izah eden Deniz, siire yiikledigi bu kutsiyetle tasavvufun seyr i
stiltik anlayigina yaklasir.

Sanatginin bazi siirleri anlasilmasi gii¢, icerisinde imge ve sembollerin siklikla
kullanildig: kapali siirlerdir. Sanatginin siirindeki anlam kilidini agmak i¢in tasavvufun
anlam anahtarina ihtiya¢ vardir. Thsan Deniz’in kullandig gizli dili Asiltiirk, soyle
degerlendirir: “Hakikatin pegine diisen sair, gizli ve gizemli bir dil kullanir. Amaci
varligin dogal ve goriinebilen yliziiniin arkasini sez(dir)meyi; gizliliklerine erigilmemis
olanin, olaganiistiiniin sirli zenginligini duyurmay1 arzuluyor” (2018, s. 107-108). Bu
durumda sairin sir ve gizemle donattigs siirleri anlamak ve anlamlandirmakta tasavvufi
liigat ve tasavvufi kaynaklar iyi bir yol haritasidir.

Sanatcinin siirlerinde tasavvufun kavram diinyasina ait vahdet-i viicud, ilahi agk, nefis
terbiyesi, kendini bilme, 6liim gibi pek ¢ok kavram dikkat ¢ekmektedir.

Fena/Beka (Olmeden Evvel Olmek/Nefis Terbiyesi/Kendini Bilmek)

“Ben” merkezli siirler yazan Thsan Deniz, Magara Kiilleri (1984), Yalniz Sana Séylenen
(1985), Adimlarmmin Gizli Sokagr (1986) gibi ilk siir kitaplarinda kargasa ve kaosun
hissedildigi, huzursuzluk ve gerginlik seviyesinin yiiksek oldugu siirler yazar. Deniz,
bu dénem kendine yonelttigi ben neyim/ nasilim gibi sorularla varolusunu anlamaya
ve anlamlandirmaya calisir. Batili ménadaki varolussal felsefeye benzer bicimde
varligini bir problem olarak algilayan sanatci, kendisine sordugu sorularla bir varlik
miicadelesine girigir. Insani, 6liimii, kaderi, diinyayi, hayatin anlamini ve degerini
anlamaya ¢aligan sanatc1 bitytik bir varolus sancisi ¢eker. Sanatgi ilk donem siirlerinde
hissedilen bu varolus sancisini soyle degerlendirir: “Batili varolus sancisi belki dogru
ama eksik bir tanimlama. Benim ilk siirlerimden itibaren dogu veya Islam algisini
imleyen bir hale de vardir” (Solak, 2016, s. 59). Gorildugii tizere Deniz’in siirlerindeki
varolusa dair derin sorgulamalar, Islam’in varlik tasavvurunu yansitmaktadir. Varlikla,
insanla, diinyayla, hayatla meselesi olanin siir yazabilecegine inanan sair; pek ¢ok
siirinde varolus meselesini bu baglamda ele alir.

Ihsan Deniz, siirlerini arayis ve sorgulama iizerine kurar. Hakikatin, varligin ve kendi
gercekliginin pesine diigsen sairin, siirine melankoli hakimdir. Ontolojik olarak zaten
“pesimist” olan sanat¢inin, yatili okul déneminde yasamis oldugu olumsuzluklar,
tniversite yillarinda “imkéansiz bir agk”a tutulmasi, yasadig: hayal kirikliklar1 onu, bu
diinyada yasamaktan azap duyan bir ruh haline biiriindiiriir. Hatta Yiicel Kayiran
onun siirini “azap durumunun siiri” olarak degerlendirir. Kayiran, bu durumu “heniiz
bulamamisin, tercih edememisin, iki durum arasinda kalmigin gerilimi ve diinyevi
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diizlemde aslinda tanriya olan inang ile bu inanca iliskin kusku arasindaki manevi
bogusmanin adidir azap” (2016, s. 314) sozleriyle degerlendirir. Kayiran, yasanan bu
azabi Tanri ve dini inang baglaminda ele almis olsa da Ihsan Deniz, bu
degerlendirmeye karsi ¢ikarak geligski ve ikilem ifadelerinin siiri ve sahsi hayati icin
kabul edilebilecegini ancak inanci i¢in gegerli olmayacagini ifade eder (Solak, 2016, s.
105). Bu yoniiyle dini inancta istikameti 6nemseyen ve bu hali benimseyen bir sair
gorliniimii kazanir.

Sanat¢inin ilk siir kitabinda yer alan Ayrimlar (1984) siiri, Deniz’in tedirgin ve
karamsar ruh halini yansitmas: bakimindan énemlidir. Hayatin anlamini ve degerini
sorgulayan sanatgi, varolusuyla biiyiik bir miicadeleye girisir. Bu miicadele bir nevi
nefis terbiyesidir.

“gordiiniiz,

emanetimi sakli tuttum hep

su yilanlarina kars1 korudum onu

yer alt1 falcilarina, kesislere, gemici fenerlerine karst hep

korudum” (Deniz, 2015, s.
30).

Siir boyunca huzursuz bir ruh héline sahip olan sanatgi, siirin bu boliimiinde kendini
rahatlatmak, ruhunu dinginlestirmek i¢in birtakim dini ve tasavvufi kavram ve
sembollere siginir. Siirde en dikkat ¢eken kelime ise “emanet”tir. Dini literatiirde ¢okga
kullanilan emanet’ ayet ve hadislerde de sik sik tekrarlanir. S6zliik anlamz: “gtivenmek,
korku ve endiseden emin olmak” olan kelime, ayrica “giivenilen bir kimseye korumasi
i¢in gegici olarak tevdi edilen sey” (Toksar1, 1995, s. 83) manésina da gelir. Siir boyunca
maddenin ardindaki ménanin pesine diisen sair, bu kelimeyle ayni kdkten olan “iman”
kelimesinin “inandim, korku ve endiseden emin oldum” ménalarindan faydalanir.
Varolusculuktaki “ben kimim” sorgulamasinin tasavvuftaki karsiligi olabilecek

> Kur’an-1 Kerim 72/73: Biz emaneti goklere, yerkiireye ve daglara teklif ettik, ama onlar bunu
yiklenmek istemediler, ondan korktular ve onu insan yiiklendi. Kuskusuz insan ¢ok zalim, gok
bilgisizdir. Boyle yapti ki Allah, miinafik erkekleri ve miinafik kadinlari, miisrik erkekleri ve miisrik
kadinlari cezalandirsin, miimin erkeklerin ve miimin kadinlarin da tovbelerini kabul buyursun. Allah
¢ok bagislayici, ziyadesiyle esirgeyicidir. Tasavvufta emanet insan-1 kamile tevdi edilen en biiyik,
ilahi bir sifattir. Bkz: Cantay, Tefsirli Kur’dn Meali, Ahzab Stresi, 72. Ayet, s.371-2, Ken’an Rifai ise,
Emanetin, nefsini bilen Allah’in1 bilir anlamina geldigini, dolayisiyla askin cezbenin sadece insana
verildigini soyler. Bkz: Rifai, 2018: 514-517.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 7, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2023



fhsan Deniz Siirlerinde Klasik Siir Geleneginin Bir Devami Olarak Tasavvuf | 849

“emanet”, Allah’in insana yiikledigi kulluk bilincidir. Kulun kendini ve Rabbini
bilmesidir.

“Insan, diinyada Allah’in kendisine yiikledigi emanetin sorumlulugunu unutmamasi
gereken bir yolcudur, emanet ancak nefis feragati ve terbiyesiyle korunabilir (Noyan,
2013, s. 528). Ayrica emanet insanogluna elest bezminde verilir. Elest bezminden sonra
ruhlar, ¢iktiklar1 yolculukta imtihdna tabi tutulurlar, bu imtihanda bazi insanlar
kendilerine tevdi edilen emaneti kaybeder, yani Allah’a verdigi s6zi unutur?. “Su
yilanlarina karst korudum onu / Yer alt1 falcilarina, kesislere, gemici fenerlerine karsi
hep / Korudum” dizelerindeki “su yilanlar1” nefsin tasavvufta yilana benzetilen
kotiiltiklerini animsatir. Kendini bilme’ yolculuguna gikan ruh, bu esnada nefsinin ona
emrettigi kotiiliiklerden de arinmali nefsini terbiye etmelidir. Siir, tasavvufi pek ¢ok
kavram ve sembolle devam eder.

“sonra denizi 6zledik,

tasinmaz yaralarimizla kiyisina kurulup

astimli govdelerimizle i¢cimizde dinledik serinligini

sular tenimizi sarst1

duymadiklarimizla bile yiiregimiz kabardi,

anladik ki sonunda:

yiriisek ona

o daha i¢cimizde

o hep daha yakin” (Deniz, 2015, s. 32)

* Kur’an-1 Kerim, 7/172, Allah, ruhlara ‘Elestii bi-Rabbikim’ (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)
sorusunu yoneltince, ruhlar “Bela!” (Evet!) dediler. Iste bu toplanti, ruhlar bedene girmeden
yapimis, Allah ile ruhlar arasinda ‘misak’ vuku bulmustu. Orada verilen séziin dogrulugunun
simanmasi i¢in, Allah, ruhlari bu imtihan diinyasina géonderdi. $u anda bu sinavdayiz. Allah ile ruhlar
arasindaki s6zlesmenin meydana geldigi toplantiya ‘bezm-i elest’ yéni ‘elest toplantis’ denir.” Bkz:
Cebecioglu, 2009: 101.

* Tasavvufta kisinin kendini bilmesi anlaminda “ma‘rifet-i nefs” terimi kullanilir. Terim tasavvufta
Hakk’in bilgisine ulasma ¢abasinin baslangic1 olarak gosterilmistir. Tasavvufi disiincede insanin
kendini tanimasi temel ilkedir. SGfi nefsi hakkinda edindigi bilgiden hareket ederek Hakk’in bilgisine
ulagir. Insanin Hakk’a dair bilgisi nefsine dair bilgisi dl¢iisiinde oldugundan Hakk’1 daha iyi bilmesi
i¢in nefsini/kendini daha iyi bilmesi gerekir. Bkz: Uludag,2003: 56-57.
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Siirde “deniz” izlegi; tasavvufta sonsuzluk alemini, Allah agkini, vahdeti temsil eden
anlamlariyla yer alir. Sair, arayisinin sonunda sonsuzluk aleminin sahibi olan Allah’in
kapisina gelir, bu derin alemde yasadig1 ruhi rahatsizliklarindan sifa bulur. Sair, Allah’a
siginarak, ona ve onun verdiklerine riza gostererek sorgulamalarindan kurtulur. Sair,
dizenin sonunda kullandig1 “O daha i¢imizde/ O hep daha yakin®” ifadeleriyle Allah’in
kuluna sah damarindan daha yakin oldugunu anlatan ayete gondermede bulunur.
Yalniz olmadiginin bilincinde olan sair, ruhen rahata ve huzura kavusur.

Sanat¢inin Yalniz Sana Séylenen (1985) isimli ikinci kitabindaki Kiil siiri de tasavvufi
Ogelerle zenginlestirilmistir. Yanan maddeden geriye kalan toz taneleri anlamindaki
kiil; ayn1 zamanda arinmus, temizlenmis ruhu da temsil eder. Varolus sorgulamalari
bu siirde de devam eder.

“adam gelir

kalir metafizik sorularla bas baga

(...)

inanmaz olur duyduklarina

sayfalar ¢evirir okunmamis kitaplardan
bulur da aradigini, bulmaz da

doner kendi inine

bahgeyi beller, yildizlara imrenir

zehirli bir akrebi 6ldiirmeyi gecirir aklindan
(olduriir ve mutlu olur)

biitiin 6liimlerin tortularindan

bir mumun isli hayaletleri kalir” (Deniz, 2015, s. 110).

Ruhsal ¢atismanin hakim oldugu siirde sair, gesitli zitliklardan birlige ulagmanin
yolunu arar. Mutlak hakikati ararken yaptig1 ilk sey sonsuzlukla ve bilinmeyenle ilgili
sorular sormaktir. Aradig1 cevaplar kitaplarda bulmaya ¢alisan sair, kendi i¢indeki
“6z”e doner. “Bulur da aradigini, bulmaz da / Doner kendi inine” dizelerinde kendi ig

¢ Kur’an-1 Kerim, 16/17, Insan1 biz yarattik ve elbette iginden gecenleri biliriz; saginda solunda
oturmus iki alici (yaptiklarini) alip kaydederken biz ona sah damarindan daha yakiniz.” Bkz:
https://acikkuran.com/50/17
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diinyasi olan “in”inde arayisini siirdiiriir. Insanhgm ilk evi olan in/magara, dinlerde
dis diinyadan ve hayatin gergeklerinden uzaklasarak insanin kendi i¢ diinyasina
yonelmesine ve tefekkiir etmesine olanak saglayacak boylelikle Allah’a yakinlig
artiracak bir inziva mekéani olarak da kabul edilebilir. “Bahgeyi beller, yildizlara
imrenir” dizesinde sairin, Allah’mn varligini ve biyiikliiglinii sezdirecek tabiata,
ozellikle sonsuzlugu hatirlatmasi yoniiyle yildizlara yoneldigi goriliir. Sair, siirlerinde
tabiat unsurlarindan daglari, hayvanlar cicekleri gozlemleyerek Allah’in bitytikligint
temasa eder. Siirde dikkat ceken dizelerden biri “Zehirli bir akrebi 6ldlirmeyi gecirir
aklindan / (6ldirir ve mutlu olur)” dizesidir. Sairin “Zehir, akrep, o6ldiirmek”
ifadelerini bir arada kullanmas: tasavvufta ser ve giinahin kaynagi olan, “koétii huy ve
sifli arzularin tamami” (Uludag, 2006, s. 527) anlamina gelen nefsin kotiliiklerini
oldirmeyi cagristirir. Mutasavviflara gore istekleri bitmeyen, insani ibadetten ve
vahdete erigmekten alikoyan nefs, insanin putudur. Allah’a ulagmak isteyen kul, nefs
putunu kirmalidir. Sair de Mutlak Hakikat olan Allah’a ulagsmada engel olarak
gordiig nefsini zehirli bir akrebe benzeterek onu 6ldirmek ve Allah’la arasindaki
engeli kaldirmak ister gibidir.

Sanatcinin éliime bakisi da tasavvufi bir derinlik tagir. “Oliim ki en yeni baglangictir
yepyeni bir hayata” dizeleriyle sair, tasavvuftaki “6lmeden o6nce 6liintiz” hadisine
gonderme yapar. Burada Oldiriilmek istenen nefsin koétiiliikleridir, nefsinin
kotiliiklerini 6ldiren insan fend mertebesine ulagir, bu yol ise tevhide ¢ikar. Sair
“kendini bilmek” adina sordugu sorularla aslinda kendine dogru yiirtimeye baglar:

“Kimdenim ben? Kime

yim? Neden ve niyeyim? Orda: Hep orada
agiyorsun ta icime. Tariyorum seni. Kovuluyo
rum .. Bekliyor bekliyorum

(...)

Senden miyim, sliretinden mi? Hangisi

orter rithumda kaybolan lekelenmeyi?

(...)

Karanligim s6yle kim

densin sen o yikik kuyuda? Kimlesin? Séyle” (Deniz, 2015, s. 226-227)
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Tasavvufta olgunlagsmanin {i¢ mertebesinden biri “kendini bilmek” tir. Kisinin kendini
bilmesi, varliginin ve yaradilis gayesinin farkinda olmasi, Rabbini bilmesini ve
bulmasini kolaylastirir. “Ytinus'un dedigi gibi “Ilim ilim ilmektir / ilim kendin
bilmektir / Sen kendini bilmezsen / Bu nice okumaktir” (Tat¢1, 2021, s.81). Kendini
bilen insan, yaratilisindaki hakikatin sirrina da erer. Bu durum ayni zamanda insanin
sonsuz dlemi anlamasinin da yolunu agar. Seyh Galib’in “Hosca bak zatina kim ziibde-
i alemsin sen.” (Goélpmarli, 2017) dizesi; insanin, dlemin Ozii, cevheri oldugunu
anlatmasi bakimmdan énemlidir

Sanat¢inin  siirlerindeki tasavvufl etki Perdeler kitabiyla daha hissedilebilir ve
anlagilabilir diizeye ulasir. Esere Perdeler (1992) adini veren sanat¢i, genis anlam
yelpazesine sahip olan “perde” kelimesini tiim c¢agrisgimlariyla kullanmig gibidir.
Oncelikle “perde”, bes duyu organiyla algilanan maddesel bir varlik degildir. Kur'an-1
Kerim’de, hadis-i seriflerde ve tasavvufta sik¢a kullanilan “perde” kavrami, kulun
HakKk’a ulagmasini engelleyen seyler olarak kabul edilir. Bu eser onun madde ve mana,
gortiinen ve hakikat arasindaki perdeyi aralama gabasini ortaya koyar. Tasavvufi
distincede “perde” imgesi hakikati Orten seyler manédsinda kullanilir. Yaratilis
bilincine sahip olan, Allah’a verdigi ahdi yerine getirmek isteyen kul, bu yolda baz
nefsani engellerle karsilasabilir. Sair, Perdeler kitabinda hakikate ulasmaya engel olan
nefsani kotiiliiklerden de s6z eder. Kitapta yer alan Suret adli siirde “dil”in kétiiliikleri
tzerinde durulur. Sair, nefis tezkiyesi yontemlerinden biri olan “az konusmak”
hususunu ele alir. Tasavvufta ¢ok ve gereksiz, nefsani konusmak, varlik vehmi
yaratmasi yoniiyle tehlikeli bulunmaktadir. Bir miirit, 6nce az uyumak, az yemek ve
az konugmakla ytkimlidir. Boylelikle miirit, kalbindeki karanliklardan kurtulup
hikmet yolunu bulabilecektir (Uludag, 2014, s. 60). Ciinki kisi konugtuk¢a kendinden
s6z ederek kibrini artirabilir, hakikatten sapabilir, kalp kirabilir, kul hakkina girebilir
vs. Peygamber Efendimizin belirttigi gibi “Hayir konusmayacaksan sus”mak gerekir.
Sair de sozii, konugmayi, insani esir eden, kendi biiylisiine kaptiran sehvet
unsurlarindan biri olarak dile getirir:

“Ey dil! Bu yaraya dokun

ma! Hi¢bir kanadi

kalmadi bu yash buzaginin. Kendini esir
etti yitirdigi s6ziin

cehennemine: Gomiiliiyor artik bityiisiine

kapildig: ¢ekirdegin kanlt
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goliine!” (Deniz, 2015, s. 215).

[hsan Deniz, siirinin yasadigi hayattan izler tasidigini soyler. Giindelik hayatta
konusmaktan hoglanmayan sair de “soziin sehvetine esir olmak” istemez, stkitu
meshur olan saire gore “Susmak giizeldir.” (Solak, 2016, s. 35). Susmak ayn1 zamanda
tevekkiil etmektir. Kendi Oziine donmeyi isteyen sair, bunun ancak siik{inetle
olusabileceginin farkindadir:

“Ey dil! Dinle: Artik konus

mal!

Susmak

Aranan ince bir sir

sa.. Haydi bagla: O zarif

Ve kildan uykuya! (Deniz, 2015, s. 216-217).

Siirde susmayi tercih eden sanatgi, artik dinleyen ve tefekkiir eden bir hale ge¢mistir.

»

Hatta sair siirin sonunda; “Tenden ve can/dan ol!/Unut hem de ve/Unutull..
dizeleriyle 6liim ile sessizlik arasinda bir bag kurar.

“Ak

mal1 ve ylizimil yliziimiin sirrina

bulamaliyim. Yankimin asly, ilk ve son

isaretim, ruhumun temas1 ména’ya: Varolus

ve uzlet; kendini kanatan gecmis

ve gelecegin dehlizinde eriyor... Yokluk:

makamz: Bir 6lilyli uyandirmak

gibi bir ciir'eti sogutuyorum dudagimda.. (Deniz, 2015, s. 217).

Dizeleriyle sanatgi, “yankimin asli”, “ilk ve son igaretim”, “ruhumun temasi mana’ya”
ifadeleriyle Mutlak Hakikat olan Allah’1 isaret eder. Onun digindaki biitiin varliklar
golge ve hayaletten ibarettir. Onun amaci onun varliginda 6nce yok olmak yani,
nefsinin kotiliiklerinden armmak, benlikten uzaklasmak, sonra yine Allah’in varligiyla
var olmak, bekaya ulagmaktir. Varliga yani bekaya gecis i¢in yoklugu yani fendy: bir
gecis olarak kullanmak durumundadir. Sanat¢inin “Miiridin kotii huy ve vasiflarini
yok edip onlarin yerine iyi hasletler kazanmasi” anlamindaki “yokluk makami”
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ifadesine yer vermesi “Suret” siiriyle iligkilendirilebilir. Var olmak icin uzlete
yOnelmesi, nefsini terbiye etmesi gereken sair, boylelikle fena makamina ulasir. Ancak
bu makam oldukga uzun ve cileli bir makamdr.

“Yan yanayim, tiikenmis esyanin zaméné
Yaydig1 nakis sekillerle. Golgemi séndiirecek bir gok
bulamiyorum diinya bir kor gibi abandik¢a
boynuma. Bekleyis ve sitem: Jest ve mimikler
titriyor alnimi daglayan biitiin kacamak
bakislarda.. Yiziimi doniiyorum: Havf ve reci,
ins ve cin, inkar ve itiraf.. Uhrevi

hayat: Meleklerin cuga geldigi esrarli sayfa..
...Agiliyor ben ruhumu hayatin beyaz
Kurdelesine biraktik¢a. Gévdem sozlerimi
Sayikliyor.. Varlik makamu: $irk’in gizlice
Uyandig yatak...

Esma ve suret.. (Deniz, 2015, s. 218).

Siirde bir vecd, cezbe héli ve bu hallerin dogurdugu bir sayiklama dili s6z konusudur.
Siirde sozii gegen tasavvufi “havf ve recd” kavrami, kulun Allah’la olan iliskisinin
sinirlarini belirler. Sair 6zne, halden hale geger, zithiklardan birlige ulagsmanin ileli
yolculugundan yansiyanlar: hal makaminin sembolik diliyle sezdirir.

Vahdet/Tevhid/Vahdet-i Viicud

Sanat¢inin besinci kitabi olan Gecediloldu (1998), Molla Cam{’ye ait olan ve vahdet-i
viicudu tanimlayan su dizelerle baglar. “Kiilli ma fi'l-kevni vehmiin ev hayal/ Ev
uktsiin fi'l-meraya ev zildl.”” Vahdet-i viicud, tasavvufun temel kavramlarindan
biridir. Sairin kitabina bu siir ile giris yapmasi, kendindeki tasavvufi egilimi ve eserin
mabhiyetini okuyucuya sezdirmesi agisindan dikkate degerdir. Nitekim, vahdet-i
viicud, sairin tasavvufi temalarmin dayandigi tevhid/vahdet anlayisinin 6ztdiir.

7 Her sey vehim yahut hayaldir/ yahut aynadaki akisler yahut golgeler.
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Vahdet-i viicud, yaratilmis olan her seyin Allah’tan zuhur ettigini ve Allah
gostermekte oldugunu ifade eder. Tecessiis siirinde Allah’tan ayri olmanmn acisin
¢eken sair, Allah’tan uzak olmanin kalbi hastalandirdigini dile getirir. Sanatci kalpteki
bu hastalig1 ise “kesret uykusu” tabiriyle agiklar. Bu diinyevi uykudan uyanmak icin
de Allah’tan yardim diler.

“Ah, vak-i kalb..

Meded!. Yetisir, asklara

Verdigin miihlet

Ve ah, o hal

tizre olus.., Ey kederli
mahkdmiyet!..Ervaha sinen

¢ocuksu hasret.. Yalnizligin

sarmasigl .. Streti

maziye kanatt1 (Deniz, 2015, s. 320-321).

Kitapta pek ¢ok siirde gecen “4h” nidasi tasavvufta “agk atesi ile kulun inlemesi”
(Cebecioglu, 2009, s. 36) manasinda kullanilmaktadir. Bir acziyet belirtisi olan bu
seslenis, sair tarafindan Allah’a duydugu derin agk: ifade etmek icin kullanilmistir.
Allah’in ruhunu tasiyan insan, ezel dleminden diinyaya gonderildiginden ondan ayri
kalmanin acisini siirekli hissetmis, diinyay: sevgiliden (Allah’tan) ayr1 kaldigi, ona
hasret duydugu bir hapishaneye benzetmistir. Sanat¢1 “Ve ah, o hal / Uzre olus.., Ey
kederli mahkaimiyet!..Ervaha sinen / Cocuksu hasret.. Yalnizligin/Sarmasig1 .. Streti/
Maziye kanatt1” dizeleriyle Allah’a duydugu hasreti ve bu hasretin onda meydana

getirdigi ac1 ve sikintiyr dile getirir. Bu “elim temasa”, ancak kulun “kendini
seyret”mesi ile son bulabilir.

Sanat¢inin 2002 yilinda yayimladigi Hurilfi Meldl isimli siir kitabi, sairin siirindeki
tasavvufi derinligi ortaya koymasi bakimindan oldukga énemlidir. Ilk kitaplarinda
bulanik bir bi¢cimde kendini hissettiren tasavvufi temalar, Perdeler kitabiyla
belirginlesir. Bu eser, Muhyiddin Ibnii’l- Arabi’'nin sistemlestirdigi vahdet-i viicud
diisiincesi tizerine kurulur. Beseri agkla ilahi agkin harmanlandigi kitap, divan siirinin
en giizel ask siirlerini yazan Fuzili'nin bir dizesiyle baglar. Eser igin secilen isim de
tasavvufi bir mahiyet tasir. Muhyiddin Ibni’l Arabi’nin Fiitahat-1 Mekkiyye
kitabindaki “Harflerin Sirlar1” bélimiinden etkilerin gorildig bu eser, sanatginin
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tasavvufa olan ilgisini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Sanat¢1 eserine neden
boyle bir isim sectigi sorusunu soyle cevaplar:

“Beni, hurlifatin diinyasma c¢eken sey, aslinda siradan bir ¢aba: Hayat'in
ickin ve agkin anlamlarini kesfetme, sezinleme, yorumlama ve dolayisiyla
'diinya'ya yeni anlam haleleri katma hissi, hassasiyeti. Bilindigi gibi, ibn
Arabi'ye gore, "mevcudat Allah'in kelimeleridir" ve kelimeler, harflerden
olugur. Yine Arabi'ye gore, harfler de diger varliklar gibi bir "tmmet"tir. Bu
kainat bir kitaptir; "biiyiik bir Kur'an'dir"; kitap da bir kainat.. Insan ise, hem
Kur'an1 ve hem de kainati anlamak/anlamlandirmak i¢in vardir. Sair
farkinda olsun/olmasin, harfler-heceler-kelimeler yoluyla hayatin, varligin,
varolusun esrarini ¢6zmek icin yazar. Hisseder, hissettirir; sezinler, sezdirir.
Estetik bir siir diinyas: olusturmak, hayatin ickin/askin anlamlarina dair yeni
ve 151kl1 bir pencere agmaktir. Rakamlar dururken, hurtfata yonelisin bagka
bir izahin1 bulamryorum dogrusu ben” (Ozkan, 2002).

Siir kitabim1 “siyah sozler” motifi iizerine kuran sair, “Siyah Soézlerden dogdu,
bu/Sesimi doguran her s6z” (Deniz, 2015, s. 351) dizeleriyle siire baslar. Siyahin onda
uyandirdigi duyguyu: “Hayatin/diinyanin/insanin varolusundaki anlamda esrarini
koruyan o derin "aci/kaygi" hissi” (Deniz, 1999) olarak tanimlar. Varolus esrarini
¢ozmeye caligan sanatcl, kesrette vahdeti aramaya/ bulmaya galigir.

Siyahin tasavvuftaki anlam derinliginden faydalanan sanat¢i, bu kelimeyi yas,
karamsarlik, 6liim gibi olumsuz anlamlarda kullanmaz. Siirde siyah, Allah’in sonsuz
nurunu temsil eder. Maddenin ardindaki agkin anlamin pesine diisen, diinyaya yeni
anlam haleleriyle bakmak isteyen sanatginin asil istegi sonsuz nurun sahibi Mutlak
Hakikate ulagmaktir. Ona ulagsmak igin ise onun varhiginda yok olmak gerekir.
Tasavvuftaki vahdet-i viicud anlayisina gére alemdeki her sey Allah’in tecellisidir.
Insanin kendine ait bir varligi/ viicudu yoktur. Her varlik onun nurunun bir yansimasi
bir golgesidir. Bu sebeple sairin sesini doguran her ses Mutlak Varlik sahibi olan
Allab’in sesinden dogmustur. Seslerin ve harflerin kaynagi ise Allah’tir. Mimin
kulunun kalbinde olan Allah, kalbin tam ortasindaki siyah nokta diye tabir edilen
“stiveyda”da tecelli eder. Sanat¢inin sozlerinin siyah olmasinin sebeplerinden biri de
budur. “Asktan A s ka sizan Siyah sozler” (Deniz, 2015, s. 354) dizeleri, Allah’in
kelaminin tecellisinin, hakikati dile getiren sairlerin sozlerinde olduguna dair inanisi
yansitmasi bakimindan dnemlidir.

Sairin tek bir istegi vardir, o da Allah’in varliginda yok olmak, onun sonsuz nuruna
gark olup kendini feda etmek: “Ben ki; Aska doneyim, Siyah/ Soézlere doniiseyim:
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Kalbimi, hem de gecenin hurGfi kalbine fedd/ edeyim: Diplerde solunayim, hayallere/
bogulayim, siyahlara sarinip sabah/lara dagilayim... (Deniz, 2015, s. 359). $iirin
ilerleyen dizelerinde “Kimse i¢in degilim ben!” ifadesini kullanan sanat¢i, varliginin
yalnizca Allah’a ait oldugunu ifade eder. Sairin Allah’a duydugu derin aski ve onun
varliginda yok olma istegini anlattigi siire misal olarak; “Kalbine al beni, beni/Kalbine
al, kalbinin/ Kalbi olsun kalbim, kalbi/olsun kalbinin kalbim!” (Deniz, 2015, s. 367)
dizeleri gosterilebilir.

Vahdet-i Viicud meselesinin yogun olarak ele alindig kitapta kendine bir varlik
vehmetmeyen Thsan Deniz, kendisine ait tek bir dizesinin olmadigini soyle ifade eder:
“Hayur, benim tek bir kelimem/ yok! Iste agzim fisiltilarla bagli.. Bu varolug yumaginda
korkuyla/ beslenen bir golgeyim” (Deniz, 2015, s. 400).

Yaratilis sirlarmin pesine diigen sanatgi, bu diinyaya gonderilisinin anlam ve
sebeplerini de kesfetmeye caligir. insan diinyaya ezel dleminde kendisine emanet
edileni korumak ve kollamak i¢in gelir. Emaneti korumak i¢in de 6nce kendini sonra
da Rabbini bilmek gerekir. Bunun farkina varan sanat¢t: “Yalniz senin dudagindan
sizan o harfe siginmak icin geldim bu ormana” (Deniz, 2015, s. 415) der. Rabbini
taniyan, dilnyaya gelisinin sirrini ¢6zen sair, “Golgenoldum.. Giizeloldum.. Giizellesti
siretim...” dizeleriyle emanetine sahip ¢ikmanin huzurunu yasar. Allah’1 varliginda
yok olmak ona huzur verir.

Ihsan Deniz’in siirlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur da kadere ve kedere duydugu
derin teslimiyet duygusudur. Kendisini “kaderine ve kederine boyun egmis” biri olarak
soru isaretine benzeten sair, huzursuz, kizgin, kirgin, hayattan ve yasamaktan nefret
ettigi durumlarda Allah’a siginir. Gegmiste yasayamadigi imkansiz agk, onun kalbinde
agir yaralar agmistir. Ancak sair bu yaralari taze tutmak ister. Ciinkii bu yara dogurgan
bir yaradir. $air her kanattig1 yaradan sonra hissettigi biiytik aciy1 Allah’a teslim olarak
iyilestirir. Allah’a siginmak, olana ve olacaga boyun egmek onun ruhunu dinginlestirir.
Kalbi actyan, ruhu tedirgin olan Deniz’in kalbine iyi gelen tek sey: dort darbeyle
“Allah/ Allah/ Allah/ Allah” (Deniz, 2021) zikridir:

“Her seye raziyim

Ey insan, raziyim her seye

Artik her seye: 6liime, dirime, giyotine
Diislere, gelecege ve sensizlige

Sensizlige ey insan” (Deniz, 2015, s. 168).
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Imaj ve Semboller Diinyas1

Divan edebiyatinin en 6nemli malzemelerinden olan mazmun: beyitlerin icerisine
gizlenmis, ortak kultiir, inang, felsefe ve anlayisa gore sekillenmis, sairin bireysel
duyusundan ¢ok klasiklesmis ve kaliplasmis ortak benzetmelerin biitliniidiir. Divan
siirinde “anahtar kelime” olarak kullanilan mazmunlar zengin ¢agrisim 6zelliklerine
sahiptir. Mistik/metafizik yogunluklu siirler yazan fhsan Deniz'in mazmunlari
kullanmasindaki en 6nemli etkenlerden biri soyut diislince iizerine kurulu divan
siirinin bu diisinceyi mazmunlar tizerinden gergeklestirmesidir.

Deniz, siirlerinde gece, ayna, kus, deniz, inci, gamze, hayal, riiya, dil, diinya gibi pek
¢ok mazmunu divan siiri gelenegine uygun olarak kullanir.

Gece: Thsan Deniz siirleri cogunlukla karamsar bir arka plana sahiptir. Hayata kars
olumsuz bir bakis acisina sahip olan sair, hiiziin, melankoli, karamsarlik, hayal
kirikliklar1 ve yalnizlik hislerinin agir bastig1 siirler yazar. Thsan Deniz’in siirleri
“Hiizlin yukli siirler”dir ve sair yaratim giiciinii ve hareket kabiliyetini bu yogun melal
duygusundan alir (Karaca, 2022, s. 90). Melalin en yogun hissedildigi zaman dilimi ise
gecedir. $iirinde sik¢a gece mazmununa yer veren Deniz, uyku, kalp, riiya, hayal, goz,
ruh gibi kavramlarla gecenin onda uyandirdig: hissi pekistirmek ister. Divan siirinde
karanlig1 ve siyahi temsil etmesi bakimindan sik¢a kullanilan bu mazmun, asigin
sevgilisine olan agkinin artti§1 bir zaman dilimi olarak kullanilir. Gece mazmunu
divan siirinde gu anlamlarda kullanilir: “Sevdalar gece artar. Agik geceleri sevgilisini
diisiintip dertlenir. Uzunlugu sebebiyle dsigin istirabini anlatir. Agik, geceler boyu
aglayip inler. Asik geceler boyu uyku yiizii gormez” (Pala, 2005, s. 422). [hsan Deniz
de siirlerinde gece kavramini divan siirine benzer anlamlarda kullanir. Geceyi konu
aldig1 bir siire Mesud Saatler baghgini veren sanat¢i, bu saatlerde hiizniiniin ve
sevgilisine olan agkinin artmasindan dolayr mutludur. “Gece bu dilin kardesi/ oldu”
dizeleriyle baslayan siirde sair, bu ifadeyi siirin pek ¢ok yerinde kullanir. Kitabina da
“Gecediloldu” bashgini secen sanat¢r geceyi kendine dert ortag: sectigini anlatmak
ister. Gece boyu uyumayan sair, i¢inde sakladig1 agki, derdi, hiiznii adeta geceye
anlatir. “Uyan, ey batini ritya: Uyan, bak yine/ ge cedilold ul.” ifadeleriyle sair,
gecenin manevi yoniine de vurgu yapar. Ciinkii hakikatin sirlar1 ayni zamanda gecede
saklidir.

Deniz: Divan edebiyatinda 6zellikle tasavvuf ehli sairler tarafindan sik¢a kullanilan
deniz mazmunu da [hsan Deniz’in mistik/ metafizik duyarlilikla yazdig: siirlerde yer
alir. Gelenekte oldugu gibi denizle inci mazmununu bir arada kullanan sair, bu
kavramlara tasavvufi bir ména verir. Sairin Suya Kanat baglikli kitabi, sonsuz aleme
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yolculuk etme hissini dile getiren bir eserdir. Tasavvufta deniz sonsuzluk alemini
temsil eder. Ask sonsuzluk alemine aittir ve kiyis1 olmayan derin bir denizdir. Ask da
tipki deniz gibi kiyis1 olamayan derin bir alemi ifade eder. Asik bu sonsuz alemde
denizin dibindeki tevhid incisini bulmak i¢in hep bir gayretle denize dalar (Kilig, 2017,
s. 176). “Seferiyim./Seferdeyim bir denizden baska bir denize, /Bir inciden digerine..”
(Deniz, 2015, s. 595). “Seferiyim” ifadesiyle seyr i siililkte oldugunu, sonsuz aleme
yolculuk ettigini sezdiren sair, denizin dibindeki tevhid incisini bulmak i¢in biiyiik bir
miicadele verir. Sanatg¢i, deniz imgesini tasavvufi manéada soyle kullanmistir:

“sonra denizi 6zledik,

tasinmaz yaralarimizla kiyisina kurulup

astimli gdvdelerimizle icimizde dinledik serinligini
sular tenimizi sarst1

duymadiklarimizla bile yiiregimiz kabardi,

anladik ki sonunda:

yiiriisek ona

o daha i¢imizde

o hep daha yakin” (Deniz, 2015, s. 32).

Tasavvufta sonsuzluk alemini, Allah agkini, vahdeti temsil eden deniz imgesi, siirde
sonsuzluk aleminin sahibi olan Allah’in ebediligini ve kuluna olan yakinlhigini ifade
etmek i¢in kullanilir.

Kus: Thsan Deniz, Kugslarin Adasina (2022) adli son siir kitabindaki siirlerin neredeyse
tamaminda kug metaforundan faydalanir. Gelenegi siirdiiren Thsan Deniz’in kitabina
verdigi ad ve kitabin igeriginde soz ettigi kus metaforu, tasavvufl bir mesnevi olan
Feridiiddin Attar'in Mantiku’t-Tayrini hatirlatir. Yiizlerce kusun Simurga dogru
yolculuga ¢ikmasi ve sonunda sadece otuz kusun karsilarinda Simurg’u bulmasim
anlatan mesnevi, tasavvuf edebiyatinin 6nde gelen klasiklerindendir. Kuslarin
Simurg’a olan yolculuguna dair hikayeler Islam dncesi donemlere dayanmaktadir. Bu
hikayeler, toplumdaki kiiltiirel degisimlere paralel olarak farkliliklar gostermis, farkli
zamanlarda sair ve yazarlarin elinde, onlarin hayal diinyasi, diislinceleri ve tasavvufi
bakis agilariyla yeni bir kimlik kazanmistir (Cigekler, 2006, s. 15). Siirde sadece
kuslarin bulundugu bir mekandan s6z edilmesi, Mantiku’t-Tayr'a gonderme olarak
yorumlanabilir. Siirlerinin kaynag: olan agk, bu siirlerde de kendini yogun bi¢imde
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hissettirir. Bu eserden dnceki siir kitaplarina hdkim olan karamsar ve tedirgin hava,
kitapta yerini huzura ve mutluluga birakir. Kuslarin Adasina kitabindan bir yil 6nce
yayimladig1 Cehresi Ufkum kitabinda kendisini: “Yer yok bana artik yeryiiziinde, /
bende istikbal yok!” (Deniz, 2021) seklinde tanimlar. Kendisini yersiz, yurtsuz,
hisseden sair, bu dizelerde adeta 6limi arzular. $air, 2022 yilinda yayimladig: ve kus
metaforu iizerine kurguladig: siir kitabinda ise bu huzursuz ve karamsar ruh halinden
styrilir. Hayata karsi olumsuz bakis agisini bir kenara birakan sanatgi, “Bir sey oldu
banal! (...) Belki giines kuslarin kalbinden dogdu. / Yeni bir nefes buldum (...) yeni bir
varolus higirtis.” (Deniz, 2022, s. 8-9) seklindeki dizeleriyle yeni bir dogusu, yeni bir
varolusu sezdirir. Divan siirinde yeniden dogusu simgeleyen kus “Anka” kusu olarak
bilinir. Siirde kuglarin kalbinden dogan giines, ona yeni bir hayat yeni bir hsan Deniz
bahseder. Siir boyunca “ask kelimesinden hi¢ bahsetmeden biiyiik bir ask siiri” (Ay,
2022) yazan sair, biitiin siirlerinin merkezinde olan adini ve goriinlisiinii kimsenin
bilmedigi muhayyel bir sevgiliden s6z eder. Boyle bir kadinin varligi herkesce bilindigi
halde siirde onu ifsa eden ifadelere rastlanmaz. Bu yoniiyle sairin sevgilisi Anka kusuna
benzetilebilir. Siirde giizel 6lmek isteyen sair, “Kuslarin adasina gidelim/ kuslarin/
icine girelim, kusglarla/ kuslardan olalim. Camlar altinda/ durdur kalbimi benim. /
Giizel 6leyim” (Deniz, 2022, s. 45) dizeleriyle Anka kusunun kimseye muhtag
olmadan, yalniz bagina Kaf Dagr’'nda yasamasi arasinda bir benzerlik kurar. Ada, kara
ile baglantis1 kesilmis, insanlardan uzak bir mekam temsil eder, insanlardan
uzaklagarak yalniz bagina uzlet hayati yagamak isteyen sair, son anlarin1 bu adada
tefekkiir ederek gecirmek ister, bu yoniiyle de Anka kusunun insanlardan uzak, uzlet
halindeki yasantisini ¢agristirdigi sdylenebilir.

Gamgze: Divan siirinde sevgilinin manali ve siizgiin bakigini temsil eden gamze, benzer
anlamlariyla Thsan Deniz, siirinde de yer alir. Sevgilinin bakiglarindan firlatilmis bir
oka benzetilen gamze, asigin kalbine ac1 veren derin yaralar agar. Gamze mazmununu
kalp kelimesiyle birlikte kullanan sair: “Kalbimde oyulan gamze yalniz senin i¢in”
(Deniz, 2021) dizeleriyle sevgilinin giilimsemesiyle &sigin kalbinde derin yaralar
agmast arasinda benzerlik kurar. Sevgilisinin bakislariyla biiyiik acilar duyan sair, onun
kalbine verdigi bu acidan adeta zevk duyar. Sair her ne kadar “gamzenle yiz yiize
gelmekten/ ve dil dile olmaktan/ sarf-1 nazar edecegim” (Deniz, 2021) demis olsa da
soziinde duramaz. “Bir gamzeden sizan 1518a inaniyorum” (Deniz, 2021) sozleriyle
sevgilisinin kendi kalbine ac1 verdigi giiliislerine yeniden talip olur.
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Bi¢im

Modern Tirk siirinin gelenekle iligkisinden s6z eden ¢alismalarda, modern sairin
gelenegi, a) Dis yap, sekil b) Igerik ¢) Imge ve semboller (Cakir, 2016, s. 658) seklinde
ti¢ baslikta degerlendirdigi ve yorumladig: goriilmektedir. Siirde dis yap: denildiginde
akla ilk gelen unsurlar, nazim sekli, kafiye, redif ve vezindir. 80 sonrasi baz: sairler,
siirlerinde bu unsurlar1 gelenege uygun olarak modernize etmis, bazi sairler ise
geleneksel bicim unsurlarindan faydalanmislardir. Ancak bicimsel olarak gelenegi
siirdiiren, gazel, kaside ve mesnevi yazan sairlerin icerik bakimindan gelenekten
uzaklagtiklari da dikkat cekmektedir.

[hsan Deniz, gelenege sekil ve diizen olarak bakmaz. Onun siirini gelenege baglayan
en dnemli unsur, gelenegin derin yapisidir. Divan siirinin ruhunu kavramak ve ondaki
cevheri kesfetmek isteyen sanatgi, bu siirin insana, diinyaya, esyaya ve aska bakisini
sezmek ve anlamak ister. Gelenege ozellikle tasavvufun sagladigi anlam imkanlarin
kullanarak baglanan sanatgi, bazi siirlerinde divan siirinin kafiye ve ses imkéanlarindan
faydalanirken ayni zamanda bu anlayisin bazi motif ve edebi sanatlarini da kullanir.

[hsan Deniz’in siirlerinde gelenek, zihniyet agirlikli olarak yer alir. Serbest siir tarzini
kullanan Deniz’in uzun bir siir yazma hissiyle kaleme aldig1 Daima Unutma (2007)
kitabs, ikilik ve dortlitk biciminde yazilmus siirlerden olusmasiyla diger kitaplarindaki
serbest siirlerinden ayrilir. Genel olarak uzun dizeler halinde siirler yazan Thsan Deniz,
bu siir kitabinda divan siiri gelenegindeki “berceste” yi andiran dizeler yazar. Soyleyis
giizelliginin ve anlam dolgunlugunun 6n planda oldugu bu siir geleneginde bir
misranin uzunca bir siire bedel oldugu diisiincesi hakimdir. Benzer diistincelerle
hareket eden Thsan Deniz, iki ya da dort dize seklinde yazdigi bu siirlerde kendine,
hayata ve sevgilisine sordugu sorularla hayati anlamaya ve sorgulamaya yonelik
cevaplar arar.

Sairin divan siiri mazmunlariyla ile siisledigi “Kader” siiri her bakimdan bir berceste
ornegidir:
“Kederli bir giil goriince sesim neden parlar?

Nigcin bulbiiltin o an sessizlik krizi tutar?” (Deniz, 2015, s. 455)

Divan siirindeki giil ve biilbil mazmununu kullanan sair, kullanmis oldugu sz
sanatlariyla da siirini divan siirine yaklagtirir.

Genellikle anlamin kapali oldugu, anlasilmasi/anlamlandirilmas: zor siirler yazan
Ihsan Deniz, bu siir kitabinda sade ve anlagilir bir dil tercih eder. Gelenekten farkli
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olarak baghk kullandigi bu siirler, ayni zamanda pek c¢ok soz sanatiyla da
zenginlestirilmistir. Kitabin en dikkat cekici siiri, kitabin bagsina koymus oldugu
“Dilemma” siiridir:

“Harflere dokmek mi, harflerle dokiilmek mi evladir?

Siir yazdin bunca yil, ey Ihsan, hangisi kalbine eza ve cefadir?” (Deniz, 2015, s.
451)

Dizelerinden olusan siirde sair, ayn1 zamanda gelenekte oldugu gibi “Ey Ihsan”
nidasiyla kendine seslenir. Serbest vezni tercih eden sair, divan siirini modernize
ederek kullanir. Geleneksel siirin ahenk tretme yollarindan biri olan kafiye ve redife
bu tarz dizelerde yer veren Deniz, evladir/ cefadir sesleriyle zengin kafiye olusturur.

Ihsan Deniz’in bu siir kitabinda dikkat ceken bir baska 6zellik ise, divan siirinde cokca
kullanilan s6z sanatlarina yer vermis olmasidir. S6z konusu kitabin neredeyse
tamaminda “istifham” sanatini kullanan sairin bu siirdeki muhatab1 kendisi ve
sevgilisidir. Sorular tizerine kurulan siirlerde sair, kendini ve sevgilisini adeta hesaba
ceker. Sorularin 6ziinde ise yine yasayamadig1 askinin derin acis1 vardir.

“Gozlerin ne zaman bulut olur siginmak i¢in goézlerime?

Saysam bir 6miir yeter mi, géz géz olmus benleri gozlerinde?” (Deniz, 2015,

s. 483).
Bu dizelerde hece vezninden faydalanan sair, dize sonlarindaki gézlerime/ gozlerinde
sozciiklerinde kafiye ve redif kullanmistir.

Kitapta dikkat ¢ceken bir diger soz sanati ise teshis sanatidir: “Teni logluk kokan
kelebek”, “Bu kederi hos tut, incinir”, “kuslar da eskidi artik, yagmur 6rselendi” gibi
dizelerde bu sanati kullanir. Sair bu s6z sanatlarinin disinda, tenasiip, tezat, benzetme,

sehl-i miimteni gibi sanatlar1 da kullanir.

Sonug

1980 siirinin 6nemli isimlerinden Thsan Deniz, modern tarzda yazdigi mistik/metafizik
siirlerde klasik siir geleneginden 6z ve mand olarak faydalanir. Gelenek ve din
arasindaki organik bagin farkinda olan sair, tasavvufi duyarliligin yogun bicimde
hissedildigi siirler yazar. Yayimlamis oldugu on dort siir kitabinda gelenekten izler
barindiran sair, bu kitaplarda gelenekten dil, tslup, muhteva ve sekil bakimindan
faydalanir.
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Siire metafizik bir anlam ytikleyen Deniz, siiri; varolusun sirlarini ve hikmetlerini
¢ozen, bu baglamda saire yol gosteren bir rehber olarak goriir. Sairin asil gayesini
hakiki siire ulagmak seklinde yorumlar. Ihsan Deniz’in siirindeki metafizik 6z, divan
siirindeki Mutlak Hakikat ve tevhid anlayisina karsiik gelir. $air, tasavvufu
6ziimsemis, IslAim’in batini yoniiniin, insana, esyaya ve olaylara bakisini igsellestirmis
bir bakis acisiyla siirlerini dile getirir. Ayrica sanatcinin siirlerinde yer alan gizli,
tasavvufl ve sembolik dil, mistik/ metafizik duyarlilik, [bn-i Arabi, Molla Camji, Fuzili,
Aziz Mahmud Hiidayl ve Ahmed Amis Efendi gibi mutasavviflarin siirlerinden
yapilmis alintilar, tasavvufla kurulan bagin birer gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu
baglamda Deniz’in siirlerinde tasavvuf, vahdet-i viicud, ilahi ask, nefis terbiyesi,
kendini bilme, 6ltiim gibi pek ¢ok temanin ¢arpici imgelerle anlatimu ile yer alir.

Tasavvufi kavram ve temalarla gelenege baglanan fhsan Deniz, siirlerinde bigimsel
olarak divan siirinin kafiye ve ses imkanlarindan, bazi motif ve edebi sanatlarindan da
faydalanir. Ozellikle divan siiri nazim gekillerini andiran bazi gekilleri déniistiirerek
kullanir. Sair, berceste misrai andiran dizelere de sik¢a yer verir. Deniz, divan siirinin
imge ve imaj diinyasini “ayna, deniz, gamze, kus, gece, ayna, inci” gibi mazmunlarla
modern siir icinde devam ettirir.

Sonug olarak Cumhuriyet Doneminde klasik siir gelenegini estetik yapisi ve tasavvufi
igerigiyle devam ettirenlerden Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu
ve Ebubekir Eroglu gibi dindar-varolusgu sairlerin halefi olarak Thsan Deniz
disinilebilir.

Bu ¢alisma icin etik kurul izni gerekmemektedir. Yasayan hicbir
Etik Kurul Izni canli (insan ve hayvan) tizerinde aragtirma yapiimamistir. Makale
edebiyat sahasina aittir.

Makalenin yazarlar, bu ¢alisma ile ilgili herhangi bir kurum,
Catisma Beyani kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atismast olmadigini ve yazarlar
arasinda gikar ¢atismast bulunmadigini beyan eder.

Calismada  herhangi  bir kurum ya da kurulustan destek

Destek ve Tesekkiir
alinmamagtir.
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