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Cumbhuriyet Doneminin Tiirk Kimligininin, Cumhuriyet ideolojisinin
Olustugu (1923-1950) Yillar1 Arasinda Uretilen Resimler Uzerinden
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Ozet: Tiirk toplumunun Cumhuriyet doneminde gecirdigi biiyiik degisim, bireysel ve
toplumsal kimlikleri degistirdigi gibi, sanatsal olarak da yeni ifade bicimlerini ortaya
ctkarmustir.

Bu degisimin dayandigi temel, Tiirk modernlesmesinin bir asamast olan Cumhuriyet
doneminin ideolojisidir. Cumhuriyet ideolojisinin hedefledigi Batililasma, Tiirk toplumu-
nun tiim kademelerini etkilemis ve doniistiirmiistiir.

Bu makalede, Cumhuriyet ideolojisinin olusum ve yasama gecis asamast olan 1923-
1950 yillart arasinda tiretilen resimler iizerinden Tiirk toplumunun bireysel ve toplumsal
kimlikleri irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Tiirk modernlesmesi, Batililasma, Tiirk kimligi, Modern Tiirk Re-
sim Sanati, Cumhuriyet

A Discussion of Turkish Identity of Republic Era, on the Paintings
Produced Between the Years (1923-1950), that the Formation of
the Ideology of the Republic

Abstract: The radical changes occurred during the establishment of Turkish Republic,
changed the individual and collective identities of Turkish society and created new artistic
styles.

The foundation of this change lies under the ideology of Turkish Republic which is a
part of Turkish modernity. The aim of the Republic ideology, Westernisation affected and
transformed all elements of Turkish society.

The essay contains a discussion of individual and collective identities of Turkish
society, on the paintings produced between the years (1923-1950), that the formation of
the ideology of the Republic.
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Giris

Kimlik, insan1 toplumsal, psikolojik, politik olarak adlandirma siirecidir ve bireysel
ve toplumsal olmak tizere iki asamada incelenebilir. (Papila, 2007: 176). Bireysel ve top-
lumsal kimlikler, biiylik toplumsal hareketler icerisinde, dontisiime ugramaktadir. Bu do-
niistimlerin sanatsal alandaki izlerini incelemek, bir toplumun tarihsel gelisimini sanatsal
olarak ifade etmektir.

Tiirk modernlesmesinin en 6nemli asamasi olan, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus sii-
recinde olusturdugu politik kimligi (ideolojisi) ve bu ideolojinin yaratmay1 hedefledigi
bireysel ve toplumsal kimlikler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tiim alt ve {ist yapilarina yansi-
mig ve bicimlendirmisgtir.

Bu siireg, Ttirk resim sanatinda da biiytik bir doniigiime yol agmis, sanat¢i-devlet-top-
lum iliskilerini yeniden tanimlamigtir. Osmanli Batililagsmas1 doneminde baslayan sanat-
sal degisim, Cumhuriyet déneminde biiyiik bir ivme kazanmuisg, yeni teoriler ve tisluplar
geligtirilmigtir.

Bu makalede, Atatiirk’iin 6nderliginde gerceklesen Cumhuriyet ideolojisinin olugum
ve yasama gecis asamasi olan 1923-1950 yillar1 arasinda iiretilmis olan resimlerde betim-
lenen insan figtirleri tizerinden Cumhuriyet déneminin bireysel ve toplumsal kimlikleri
irdelenecektir. Resim sanatinda insan figtirti, “bireysel ve toplumsal kimliklerin goérsel
olarak en iyi anlatim aracidir” (Papila, 2008: 121)

Tiirkiye Cumhuriyetinin Kurulusu ve Ideolojisinin Temel Noktalar

Modern toplumun ortaya ¢ikigi, 18. yiizyil Avrupa’sinda baglayan endiistrilesme ve
bilim devriminin sonuglarindan biridir. Baglangicinda, felsefi yontem olarak akilciligi
kabul eden Modern toplumun politik yapisi ulus-devlete ve bazi kosullarda halk ege-
menligine dayalidir. Modernizm, kendi ge¢cmisini oldugu kadar, diger biitiin kiiltiirleri de
reddetmekte ve yenilik¢iligi benimsemektedir (Outhwaite-Bottomore, 1993: 392).

Osmanli déneminde, 18. yiizyilda baglayan Batililagma hareketi, Tiirk modernlesme-
sinin baslangici olarak kabul edilebilir. Batililasma, 19. ytizyila kadar, belli bir programi
olmaksizin, hiikiimdarlarin kigiligine bagl olarak belirledikleri ¢izgiler tizerinden ytirti-
tiilmtistiir. 1839’daki Tanzimat Fermani’yla Avrupa devletlerinin de katildiklar bir stirece
dontismts, I1. Mesrutiyet’e kadar, devletin i¢yapisinin degistirilmesi, demokratiklestiril-
mesi amaclanmigtir. Batidan alinan bazi kurumlarin kék salmasina kargin, modernles-
menin kékenindeki bilim devrimi ve endiistriyel gelisme ve modern topluma doniisiim
gerceklegtirilememigtir.

Osmanl Batililasmasi, Osmanli’nin {ist siifin1 olugturan Istanbul merkezli devlet
biirokrasisi ve devlet okullarinda yetisen askeri ve sivil 6grenci grubu tizerinde etkili
olmustur. Istanbul’da konaklarinda egitim goren iist sinif gencleri ile daha alt siniflardan
gelen, devlet okullarinda yetisen basarili 6grenciler, yurt disinda egitime gonderilmis,
iilkeye dondiiklerinde devlet kademelerinde iist gorevlere getirilmislerdir. Toplumun sec-
kin azinligr sayilabilecek bu kesim, egitimleri ve yasam bicimleri acisindan, Osmanl
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toplumunun batililagsmis yanini temsil etmiglerdir. Toplumun geri kalani ise, geleneksel
yasam bicimini siirdiirmiigtiir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuyla baglayan biiytik toplumsal, ekonomik ve politik
degisim, Osmanli doneminde, 18. yiizyi1lda baslayan Batililagma hareketinin 6nemli bir
asamasidir. Cumhuriyetin ilk kadrolari, yonetici stnift, Osmanl Batililagma projesi igeri-
sinde yetigmislerdir.

Cumbhuriyetin gerceklestirmeyi hedefledigi Tiirk modernlesmesi, bilimsel ve ekono-
mik gelisime paralel olarak, kirsal ve az geligsmis olarak kabul edilen geleneksel toplum
yapisindan sehirlesmis, gelismis, endiistrilesmis modern topluma doniistimii 6ngérmek-
teydi.

Bu amaglara ulagmak i¢in gelistirilen Cumhuriyet ideolojisi, Osmanli’nin antitezi ola-
rak olusturulmugtur. Cumhuriyet’in “6tekilestirdigi”, Osmanli, tiim kurumlariyla, eski,
cag disi1, dogulu, dinsel kavramlar tizerinde temellendirilmis, azgelismis, islevsiz, halktan
uzak, anti-demokratik olarak tanimlanirken, Cumhuriyet ideolojisi, bu kavramlarin kar-
sitlarint hedeflemekteydi.

Tiim asamalar1 Atatiirk tarafindan belirlenen ve yasama gecirilen cumhuriyet ideolo-
jisi, hedefledigi kavramlara ulasmanin tek yolunun “cagdaslagsma (muassir medeniyetler
seviyesine ylikselmek)” oldugunu belirlemisti. Cumhuriyetin ¢agdaslasma yolunda iz-
ledigi strateji, “devlet ve toplum yapisinin batililagtiriimas1” olarak aciklanabilir. Dev-
let yapisinin Batili bir nitelik kazanmast i¢in, hukuk sisteminde biiytik reformlar getiren
“anayasa” hazirlanmigtir. Anayasanin temel kavrami “ulusal egemenlik” olarak belirlen-
mis, cagdaslagmanin temel kavramlarindan biri olan “laiklik”, yasalarin dinsel referans-
lara bagli olmadan tanimlanmast, ilke olarak benimsenmistir.

Osmanli Batililasmasinin dinsel farkliliklar tizerine kurguladig: birey (vatandag) kim-
liginin, Cumhuriyet déneminde yerini, Tiirk olmak {izerine kurgulanan yerel boyutunun
tizerine, “cagdasligin eklendigi” uluslararasi bir kimlige biraktig1 goriilmektedir. Osman-
It bireyi her seyden 6nce Osmanli’dir, ancak, Cumhuriyetin hedefledigi birey, oncelikle
“cagdashigmin™ altin1 ¢izen Tirk’tlir. Cagdag Tiirk kimligine sahip birey, Bati’da “ya-
banc1” hissetmeyen, dis goriintisiinden egitim ve kiiltlirtine kadar, Batil1 gibi davranan
ve onunla ayni hak ve ozgiirliiklere sahip olan bireydir. Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari
icerisinde yasayan tlim vatandaslarin Tiirk oldugu diigiincesiyle tanimlanan “Tiirklik”
kavrami, baglangigta, farkli etnik kdkenlerden gelen Tiirk toplumunu ayni hedefte birles-

tirme amacini tagirken, 1930’1u yillardan sonra, daha milliyetci bir ¢izgi izlemistir.

Cumbhuriyetin Tiirk toplumuna getirdigi en biiyiik kazanimlardan biri de kadin hakla-
r1 konusundadir. Tiirk toplumunu olugturan bireylerin cinsel kimliklerine dayali haklart,
esitlikei bir anlayigla yeniden tanimlanmustir. Erkeklerle esit yasal haklara sahip olan ka-
dinlarin, toplumsal yasamda var olmalarini engelleyen kurallar ortadan kaldirilmistir.

Cumhuriyeti kuran ve yonetenlerin yerlerini yeni bir kusaga biraktiklari, politik ve
ekonomik olarak yeni bir donemin bagladigi 1950 yilina kadar, devletin sanat politikalari,
sanatsal tiretim ve topluma ulastirilmasinin her asamasinda belirleyici olmustur.
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Cumbhuriyetin Sanat Politikalar

Osmanli déneminde baglayan ve Batililagmanin bir gostergesi olarak kabul edilen
“sanatta Batililagma hareketi”, Cumhuriyet doneminde tiim sanat alanlarin1 kapsayacak
sekilde gelistirilmis ve sanatsal iiretim ve halka sunumunun tiim agsamalarinin Batili bir
yapiya donitistiiriilmesi i¢in etkin politikalar uygulanmstir.

Batililagma déneminde baglayan, resme yetenekli 6grencilerin Avrupa bagkentleri-
ne egitim icin gonderilmeleri Cumhuriyet déneminde de devam etmistir. Ogrencilerin,
egitimleri boyunca, Bati’da yasama deneyiminin getirecegi yeni kimliklerini, tilkelerine
tagtyarak, toplumsal degisimin Onciileri olmalar1 hedeflenmistir.

Gorsel sanatlar alaninda Batili bir dilin gelismesi ve halka yayilabilmesi i¢in, 6ncelik-
le sanat egitiminin cagdaslasmasi hedeflenmistir. Kiz ve erkek 6grencilerin ayr1 binalar-
da egitim gordiikleri, Sanayi-i Nefise Mektebi ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1926°de
birlestirilmis ve 1928°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmiistiir.
1933 yilinda baglatilan tiniversite reformunun kapsaminda, 1936-1937 egitim yilinda,
Avrupali 6gretim elemanlar1 Glizel Sanatlar Akademisi’nde ise alinmis, resim at6lyesinin
sefligine, Fransiz Leopold Levy getirilmistir. Avrupali 6gretim elemanlari, Akademi’nin
egitim anlayisini 1948’e kadar belirlemiglerdir.

Istanbul’da mevcut olan sanatsal altyapiyr Anadolu’da da olusturmak igin, Ankara
merkez secilmistir. 1926 yilina ait Bakanlar Kurulu Karar ile Sanayi-i Nefise sergisinin,
bu tarihten sonra Ankara’da diizenlenmesine, resmi sergilerde sanat¢ilara 6diil olarak al-
tin, glimiis ve bronz madalya verilmesine ve bir miize olusturmak i¢in sanat¢ilardan her
yil belli sayida eser satin alinmasina karar verilmistir. (Tansug, 1986: 166).Bu karar, ayni
zamanda, devleti en biiyiik sanat alicis1 konumuna getirmis, devlet kuruluglar1 ve banka-
larin resim satin alarak 6zel koleksiyonlar olusturmalari tegvik edilmistir. 1939 yilindan
sonra, Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin her yil Ekim ayinda Ankara’da agilmasina
karar verilmistir.

Ankara’daki giizel sanatlar egitimi, 1930 yilinda, Gazi Egitim Enstitiistiniin (Gazi
Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisti) resim boliimiintin acilmasiyla baslamigtir.
Anadolu’daki bazi illerde acilan 6gretmen okullarinda resim egitimi verilmeye baslan-
mugtir.  Plastik sanatlarin Batili teknik ve yontemlerinin Tiirk halkina 6gretilmesi igin,
Akademi ve egitim enstitiisii mezunlar1, Anadolu’daki liselerde resim 6gretmeni olarak
gorevlendirilmisgtir.

Cumbhuriyetin sanat politikalarinin bir hedefi de, Tiirk halk kiiltiiriiniin, cagdag sanat-
sal bigimleriyle yeniden anlatimi yoluyla modernize edilmesiydi. Halkevleri, bu dénem-
de, Anadolu kiiltiirii aragtirmalarinin yapildig: merkezler olarak islev gormiig, 1937-1944
yillart arasinda, 58 ressam, Ttirkiye’nin 63 iline génderilmis ve 675 resimden olugan bir
koleksiyon olusturulmustur (Tansug, 1986:216).Bu geziler, devletin resim sanatina ver-
digi destegin bir karsiligr olarak gériilebilir.

Tiirkiye’deki sanat miizesi eksikligini gidermek i¢in, Atattirk’iin emriyle, 1937 yilin-
da, Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi olarak diizen-
lenmistir.
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Cumbhuriyetin Ik Yillarinda Sanatcilar ve Eserleri (1923-1950)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda eser veren sanatcilari, Osmanli’nin son déneminde yeti-
senler ve Cumhuriyet doneminde yetisenler olmak tizere iki gruba ayirabiliriz.

Birinci gruptaki sanatcilar, Osmanli’ya ait toplumsal yapilar icerisinde yetismis, egi-
timlerini, Osmanli egitim kurumlarnda almis, biiylik bir kismi, yurt diginda sanat egi-
timine devam etmislerdir. 1914 kusag: sanatgilarindan Namik Ismail’in Giizel Sanatlar
Akademisi’nin yd&neticisi olmast ve okulda bu kugagin sanat¢ilarinin 6gretim elemani
olarak calismalari, bu sanatgilarin Cumhuriyet déneminde Istanbul merkezli sanat ortami
ve egitiminde varliklarini ve etkilerini stirdiirdiiklerinin bir gostergesidir. Osmanli Bati-
lilagmasinin iiriinii olan ve Osmanli toplumunun, yenilik¢i, ilerici sinifin1 olusturan bu
sanatgilar, Cumhuriyet’in yeni yagam bicimine uyum saglamislardir.

Bu sanatcilar arasindaki Omer Adil’in “Géreve Hazir O1” resminin (Resim 1),
Osmanli’dan Cumhuriyete gecisi simgeledigi kabul edilmektedir. Resimde bir masa-
nin etrafinda oturan figiirlerin arkasinda bir Tirkiye haritas1 asihidir. Yiizii izleyiciye
doniik olan yash adam, Osmanli Devletini, arkasi doniik genc erkek ise, yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni kuran kadroyu simgelemektedir. Olduk¢a modern giysileri ve kisa kesil-
mis saclartyla masanin sol tarafinda oturan kadin figiirii, Tiirk kadinin1 simgelemektedir.
Ancak, kadinin elindeki dikis, sanat¢cinin Tiirk kadinina “eviyle ilgili” bir gérev verdigini
diistindiirmektedir. Yaglt adamin arkasindaki kiz ¢ocugu, gelecegi simgelemekte ve mo-
dern kadmn imgesini tamamlamaktadir.

Bu sanatcilar, kadina bakiglariyla da geleneksel Osmanli toplumundan ayrilmaktay-
dilar. Resimlerinde betimledikleri kadin figiirii, Oryantalizm etkisindeki “Dogulu kadin”
imgesinin digindadir. “Osmanli toplumunun Batida egitilmis erkek modernistleri, kadini
haremden kurtararak ailenin temel bireyi halinde sunmuglardir.” (Yaman, 2006:12)

Cumbhuriyet devrimleri, kadinin toplumsal yagsama katilimini ve bagimsiz bir kadin
kimliginin gelisimini saglamistir. Atatiirk’iin cagdaslasmanin géstergesi olarak kabul et-
tigi, Tiirk kadinin1 Batili kadinlarla egit, hatta daha ist diizeye ¢ikarma amaciyla yapilan
tim degisimler, kadinlarin yasam kosullarini iyilestirmis, egitim, saglik basta gelmek
iizere diger tiim alanlarda standartlar1 yiikseltmistir. Kadinlarin meslek sahibi olmalari
0zendirilmis, daha 6nceden yalnizca erkeklere acik meslek alanlari, kadinlara da acil-
migtir.

Osmanli’nin son yillarinda yetisen ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda eser veren sanatci-
lar, laikligin getirdigi toplumsal ozgiirliikten yararlanmiglardir. Bu sanatcilar arasindaki
Hale Asaf, bir kadin sanatc¢1 olarak yasami ve yetenegiyle dikkat cekmektedir.

Ik Tiirk kadin ressam Mihri Miisfik’in yegeni Hale Asaf, Osmanli’nin son dénemin-
de, ayricalikli iist toplumsal sinifta yetigmis, Paris’te bagladig1 resim egitimini Istanbul’da
stirdiirmiig, eserlerini Cumhuriyetin ilk yillarinda tretmigtir. Hale Asaf’in portrele-
ri, Cumhuriyet’in hedefledigi “cagdas (modern)” birey kimligini yansitmas: agisindan
onemlidir.



) , Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
156 / Aytil PAPILA Enstitiisti Dergisi 2012 16 (1): 151-168

Sanat¢inin Kendi Portresi (Resim 2) dinsel baskilardan kurtulmus, 6zgiir, kendi bagi-
na ayakta duran modern Tiirk kadini imgesinin resimsel anlatimidir. Resmin teknigi ve
tislubunda, modern sanat akimlarindan Digavurumculuk ve Kiibizm’in etkileri gortiliir.
Mihri Miisfik’in kadin portrelerinin i¢ mekana ait olmalarina karsin, Hale Asaf’in kadin
figtirleri, i¢c ve dig mekan ayrimi tasimaksizin var olmaktadir. Bu durum, Osmanli done-
minde yalnizca i¢c mekanlarda 6zgiir olabilen “iist siniftan kadin”m, Cumhuriyet done-
minde, 6zel-kamusal ya da i¢-dig mekan ayrimi olmaksizin varligim1 kanitlamasi olarak
goriilebilir.

Hale Asaf’m esi, I. Hakk1 Oygar’in portresi (Resim 3), Cumhuriyetin modern erkek
imgesinin bir yansimasidir. Art Deco’nun etkisinin hissedildigi bu portrede, Batil1 giyim
tarziyla sik ve kendinden emin, modern bir Tiirk erkegi kargimizdadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Akademi’de egitim géren kiz ogrenciler arasinda Hale
Asaf kadar etkileyici bir sanat¢inin ¢ikmamasi dikkat ¢ekicidir. Daha 6nceden yalnizca
erkeklere agik alanlarda meslek sahibi olan kadinlarin biiyiik basarilar1 yaninda, sanatci-
larin eksikligi, “yeni Tiirk kadin kimliginin toplumcu yaninin 6ne ¢ikarildig: ve sanatcili-
&in bireyci yapisinin desteklenmedigini” diistindiirmektedir.

Istanbul, Osmanli déneminde oldugu gibi, Cumhuriyetin ilk yillarinda da, iilkenin
tek sanat merkezi konumundadir. Sanat¢ilar yasamak ve etkinliklerini diizenlemek igin,
Istanbul’u secmekteyken, 1930’dan sonra, Ankara ikinci merkez olarak yiikselise gecer.

Cumbhuriyetin ilk sanatci kusagi, Akademi’de Osmanli déneminde yetigmis hocalar
tarafindan egitilmistir. Akademinin Osmanli doneminde belirlenen egitim sistemi ve
miifredat 1937 den sonra degistirilmistir. Ilk sanatg1 kusagini eski sanatgilardan farkli-
lagtiran, daha 6zgiir bir toplumsal ortam icerisinde yetismeleri ve eser vermeleridir. Tiirk
toplumunda yaganan tiim doniisiimler, bu sanatcilarin kigiliklerinin olusumunda etkili ol-
mustur.

Batidaki modern sanat egilimleri, Tiirk sanat¢ilar tarafindan yakindan izlenmigtir.
Cumbhuriyetin modernizminin Bati’nin yeniliklerine aciklig1, yeni kusagin modern sanat
akimlarinin etkisiyle yeni gérme bicimleri yaratmalarin tegvik etmistir.

Eski ve yeni sanatcilar arasindaki tslup farkliligi, 1927 yilindaki 11.Galatasaray ser-
gisinde ag1ga ¢ikmistir. Bu sergiye Osmanli déneminde yetigsen Halil Pagsa, Omer Adil
gibi oldukga yash sanatgilar ile Namik Ismail, Nazmi Ziya ve Ali Sami gibi 1914 kusag1
sanat¢ilarinin yaninda Ali Avni Celebi ve Turgut Zaim gibi gen¢ sanatcilar bir arada ka-
tilmiglardir. Bu geng sanatgilar, Avrupa’da edindikleri, modern sanat deneyimleriyle Tiirk
resim sanatinda eski isluplarin agildig: ilk ornekleri ortaya koymuslar ve bu sergiyle,
“Cumhuriyet donemi resim sanat1 alaninda, ilk biiyiik ve 6nemli iislup hareketini yarat-
muslardir.” (Tansug, 1986:163)

Cumbhuriyet déneminin ilk sanatci grubu, 1929°da kurulan “Miistakil Ressamlar ve
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Heykeltiraglar Birligi’nin amaci, Tiirk sanatint modern sanata yaklastirarak, yeni ifade
bicimleri gelistirmekti. Refik Fazil, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Hale
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Asaf, Mahmut Cuda ve Seref Akdik tarafindan kurulan birligin, Tiirk sanati i¢in 6ncii-
liigti, “yeni sanat bigimlerini Tiirkiye’ye getirmek yolundaki devrimci c¢abalari, Cum-
huriyetin ilanindan sonra, Atatiirk’tin baslattig1 devrimci hareketlerle de baglantilidir.”
(Tansug, 1986: 167)

Miistakiller Grubu, 1914 kusagmnin izlenimcilik akimina dayali gérsel diline kargt
¢ikmig, Modern sanatin Kiibizm ve Konstriiktivizm akimlarin dayali yeni gorsel dili-
nin gegerliligini savunmustur. Bu grup, sanatin topluma ulagtirilmast icin, Halkevleriyle
baglantili olarak Anadolu’da sergiler diizenlemis, etkinliklerini 1948 yilina kadar stirdiir-
miistiir. Soyut sanata yonelen grup tiyelerinin yan1 sira, Modern ifade bi¢imleriyle figiira-
tif bir dil yakalayan sanat¢ilarin eserleri, Cumhuriyet déneminde yetisen birey kimligini
yansitmasi agisindan 6nemlidir.

1930-39 yillar1, Tiirkiye’nin sanayilesme dogrultusunda ilk ciddi adimlarini attigi
yillardir. Tarim, sanayilesmenin gerisinde kalmustir. Ithalat 6zendirilmemekte, ic ticaret
yiikselise gegmektedir. Devlet sanayilesme hamlesinde oncii rolii tistlenmekte, metalurji,
demir-celik, kimya ve kagit sanayinde ilk modern tesisleri kurmaktadir. Bu gelismelere
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karsin, sanatc¢ilar icin tiretimin karsiligr “tarimsal tiretim” olmaktadir.

Namik Ismail, “Hasat” resminde (Resim 4), Orta Anadolu’yu andiran bir manzara
icerisindeki dinamik figiirleri ve Disavurumcu etkiler tasiyan renk teknigiyle giiclii bir
estetik deger yaratmustir.

Tiirk resmindeki modernlesme hareketlerinin 6nemli bir asamast da “D Grubu”dur.
Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk ve Abidin Dino tarafindan kurulan bu grup,
1933-1951 yillari arasinda etkinlik gostermistir. Sergilerine Bedri Rahmi Eyuboglu, Arif
Kaptan, Sabri Berkel ve Hakki Anli da katilmigtir. “D Grubu’nun sanati, temelde, her tiir-
lii duygusal davranis reddeden, akilci yaklagimi benimsemis, resimde teknik ve diisiinceyi
biitiinlestirmek amacinda birlesmiglerdir.” (Coker- Iskender,197:371) Leopold Levy nin
1937°de, D grubu tiyelerinin cogunu Akademiye 6gretim elemani olarak almasi, “grubun
dinamizmini yitirmesine neden olmakla birlikte, devletin sanat politikasini yonlendiren
akademik konumlari sayesinde, kendi sanat gériiglerini resmi ¢cevrelere ve sanat ortamina
kolayca benimsetmelerini saglamistir.” (Coker-Iskender, 1997: 371)

D Grubunun Kiibizm ve Konstiirktivizm tizerine kurulu gorsel dili, Mistakiller ile
benzerlik tasir. Cemal Tollu’nun Alfabe Okuyan Kéyliiler resmi, (Resim 5), harf devri-
mini konu almaktadir. Giysileri ve duruglariyla milli 6zellikleri vurgulanmamus figiirlerin
heykelsi ele aliniglar1 ve renk teknigi, Disavurumculugun etkilerini tagimaktadir.

Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin resminde, (Resim 6), iitiilenen kumas ve arka
plandaki kilim motiflerinde, Anadolu koyliistiniin yasamini olusturan gorsel elemanla-
rin Kiibik bir stilizasyonu s6z konusudur. Matisse’vari bir diizlestirmeyle ligtincii boyut
etkisi minimuma indirgenmistir. Resmin, “Anadolu’lu kéyli kadin”in ev yasamini konu
almasina karsin, genel olarak kadindan beklenen “ev merkezli yasami” anlatiyor olmasi
acisindan erkek egemen bir bakig yansittig1 da 6ne siiriilebilir.
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Bedri Rahmi Eytiboglu’nun kendi portresi (Resim 7), yakasiz gomlegi ve arka plan-
daki yastigin tizerindeki Anadolu motifleriyle, yerel kokenlerine yonelen bir sanat¢i kim-
ligini yansitmaktadir.

1930’larin sonlarinda, Tiirk sanatinda toplumcu gercek¢i bir anlayis olugmaya bagla-
mugtir. Diinya sanatinda 1920’lerde goriilen Toplumcu Gergekgiligin, 6zellikle Meksika
resim sanatindaki yiikselisi, I. Diinya Savagindan sonra yasanan ekonomik bunalimlara
karsin Sosyalizmin yiikselisiyle baglantilidir. Tiirkiye’deki Toplumcu Gergekgilik akimi-
nin ortaya ¢ikiginda, bu anlayist benimseyen Istanbul ve Ankara’da yasayan sanatcilar
arasinda diistinsel ve tislupsal farkliliklar gortilmektedir.

LLIT3

Istanbul merkezli “Yeniler Grubu”, “ulusal bir sanatsal dil yaratmak amaciyla”, Nuri
Iyem, Avni Arbag, Turgut Atalay ve Abidin Dino tarafindan kurulmustur. Ilk sergisini
1941 yilinda acan, Toplumcu Gergekgi bir sanat anlayigini savunan bu grup, Modern sa-
natin “bireyci” egilimine karsin, toplumsal konular1 gergekgi bir dille anlatmayr amacla-
mugtir. Miistakiller ve D grubu tyelerini, taklitci ve ytizeysel bulan bu grubun etkinlikleri,
1951°e kadar stirmiigttir.

Nuri Iyem’in Nalbant adli resminde (Resim 8), giiclii bir 151k altinda betimlenmis ¢a-
lisan insan figtirlerinin yticeltilerek sunumu s6z konusudur. Isigin resme kattig1 teatrallik,
el ve ayaklarin biiytik ve ifadeci olarak verilisiyle desteklenmektedir.

Farkl1 sanatsal goriiglere sahip olsalar bile 1930’lu yillarda eser iireten tiim sanat-
cilarda, tilke politikalariin etkisiyle Anadolu koyliilerini konu aldiklar1 gortilmektedir.
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde yetisen, yurt disinda sanat egitimi alan ve
Ankara’ya yerlesen, Malik Aksel ve Turgut Zaim gibi sanat¢ilar, ulusal dil yaratmak
icin, Ttirk kdltiirtintin kokenlerini aramiglardir.

Turgut Zaim, yasadigi donemin sanat egitimi ve ortamimin Bati hayranligina karst
cikmigtir. Sanat egitimi aldigi Akademi’nin Paris Giizel Sanatlar Akademisi merkezli
egitiminin kisisel gelisimi ve tislup olusumunu engelledigini diisiinen sanatgi, Paris’e git-
mis, ancak burada da aradigini bulamamigtir. Avrupa’da egitim goren diger sanat¢ilarin
Modern akimlardan etkilenmesine karsin, o, kendi ifadesiyle “bu topragin ressami, yurt
ozelligi olan bir tislup sahibi” olmak istemistir. (Tepecik, 1993:56). Sanat¢inin, Yoriik-
ler (Resim 9) resminde Orta Anadolu’ya ait bir cografyada, koyu renk saglari, giysileri,
yiiz ve gozlerin bicimleri gibi Anadolu’lu fiziksel 6zelliklerinin vurgulandig: figiirleriyle
kendi tislubunu gelistirmigtir. Sanat¢cinin naif gorsel dili, Anadolu kdiltiiriiniin masalsi
niteliklerine isaret etmekte ve eserlerine bir “zamansizlik” kazandirmaktadir.

Tiirk koyliisii, ya da daha genel anlamda, “koyliiliik”, Osmanlt donemi resim sanatin-
da az betimlenen bir temaydi. Resim sanatinin tist toplumsal sinifa yonelik olmasinin yani
sira, alt toplumsal siniflarin yagsamlariin betimlenmesi, Avrupa’da oldugu gibi, yonetime
bir bagkaldir1 niteligi tasimasindan ¢ekinilmekteydi.

Tiirkiye Cumhuriyeti, ard arda yasanan Balkan ve I. Diinya savaglarmin getirdigi
biiylik yikimlardan ¢ikmaya caligan, niifusun ¢ogunlugunun kirsal kesimde yasadigi bir
tarim tilkesi 6zelligini tagiyordu. Anadolu’da 1928’de yasanan kuraklik ve 1929’daki
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diinya ekonomisinin biiyiik krizi, tarimsal yasami zorlastirmasina karsin, kdyden ken-
te goc, 1950’ye kadar cok sinirliydi. “1927°de kentsel niifus, toplam niifusun, %24,2’si
iken, 1950°de ancak %25’e ulagmist1”. (Bugra,2008: 39)

Cumbhuriyet ideolojisinin “koyliiliigii” idealize etmesi, Ttirk sanat¢ilarini bu konula-
11 resimlemeye tegvik etmistir. Bu konunun 6ne ¢ikmasinin nedenleri arasinda, Cumhu-
riyetin, tiim vatandaglarinin esitligini saglayacak demokratik bir sistem olma hedefinin
yaninda, Tiirk ulusal kimliginin Anadolu koy kiiltiiriine dayandirilmas: da sayilabilir.
Atatiirk’tin “koylii milletin efendisidir” soziiyle ifade ettigi politika, kirsal alanlarin kal-
kindirilmas: ve tarimsal iiretimin arttirilmasini hedeflemekteydi. Osmanli’dan kalma
agar vergisini kaldirarak ve “tarimi uygulamada vergi sistemi diginda birakan ve kiiciik
ciftcilerden yana politikalar uygulayarak, Tiirk politikacilari, kapitalist gelisimin kirsal
yapilar1 degistiren ve fakirligi arttiran politikalarina direndiler.” (Bugra, 2008:35)

Devletin onciiliik ettigi endiistriyel tretimin biiylik cogunlugu tarimsal triinlerin
islenmesi tizerine kuruluydu. Madencilik ve endiistriyel alanlardaki istihdam, tarimsal
isgiicti ihtiyacinin diisiik oldugu kig aylarinda yiikselmekteydi. “1930 ve 40’larda “k&ylii-
is¢i” olgusu, endiistriyel tiretim ve ekonomik geligimi sinirlamigstt.” (Bugra, 2008: 40)

Tiirkiye II. Diinya savagina katilmamakla birlikte, savas ekonomisinin kosullarini tiim
agirhigiyla yasadi. Yetigkin niifusunun biiyiik bir béliimiiniin askere alinmasi, liretimde
biiytik diismelere yol acti. Yatirim planlari, savunma harcamalari nedeniyle ertelendi (Bo-
ratav, 2006: 82). Diinya capindaki ekonomik daralma ve savag 6nlemleri nedeniyle tiim
iilke agir1 yoksullasti.

Biitiin bu ekonomik veriler, Tiirkiye’de endiistriyel iiriinlerin iiretimi ve ticaretini ya-
pan, Batili anlamda bir burjuva siifinin eksikligine isaret etmektedir. Tiirkiye’deki tiic-
car smifi, yerli mal tiiketmeyi tegvik eden politikalar sonucunda, ithal tirtinlerden cok,
iilkede iiretilen tarimsal iiriinlerin ticaretini yapmaktaydi. Burjuva smifinin Bati sanatin-
daki oncii rolii, Ttirkiye’de devlet tarafindan tistlenilmisti.

Seref Akdik’in “Ayna Oniinde Kopekli Kadin” resmi, (Resim 10), tist siniftan, kentli
bir kadin1 betimlemektedir. Orta yaglt kadinin eldivenini ¢ikarirken yiiziinii aynada ince-
lemesi, “ayna” imgesi, bireyin kendi kimligiyle yiizlesmesi olarak goriilebilir. Kadinin
yiiziindeki hosnutsuz ifade, nedenleri belli olmasa bile, kimliginden mutlu olmadigini
diistindiirmektedir.

Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo” resmi (Resim 11), kentli imgelere sahip olmasiyla
dikkat cekmekle birlikte, “kent yasaminin ¢iirtiimiigliigii ve bireyin ruhunu ezen agirligi " n
ifade etmesi ag¢isindan, sanat¢inin Miinih’te aldig sanat egitimi sirasinda etkilendigi Al-
man Disavurumculuk akimimin tematik ve tislupsal izlerini tagimaktadir. Sanatci, kentli
insanlarin eglencelerinde, maskeler arkasinda saklanmis kimlikler oldugunu ifade etmek
istemisgtir.

Hamit Gorele’nin Konser resmi (Resim 12), Cumhuriyetin hedefledigi Batililagmig
Tiirk toplumun gorsel ifadesidir. Resimde, Batili giysiler icerisindeki aile bireyleri, bir
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Bat1 miizigi enstriimani olan piyano calan kiz ¢cocugunu mutluluk i¢inde dinlemektedirler.
Eserin, Disavurumculuga yakin gorsel dili, sanat¢inin, cagdasi diger sanatcilar gibi, Bati
bir sanat diline sahip olmay1 mutlak bir hedef olarak icsellestirdigini gdstermektedir.

Sonug¢

Cumbhuriyet dénemi Tiirk resmi, Cumhuriyet ideolojisinin etkisi altinda bicimlenmis-
tir. Sanatsal tiretim ve topluma sunumunun her asamasiin en 6nemli destekleyicisi ve
alicisinin, devlet kurumlar1 olmasi, sanat¢ilar devlet politikalarini elestirmekten ¢ok, bu
politikalar1 topluma aciklama gorevine yonlendirdigi gortilmektedir.

Bu donemde iki toplumsal kimligin eserlerde betimlendigi goriilmektedir. Ttirk kim-
liginin kokeni olarak gortilen Anadolu koyliist, tretici, calisan sinif kimligiyle 6ne ¢i-
karken, kentli tist sinif, Modernlesmenin gostergesi olarak betimlenmistir. Bu toplumsal
smiflart simgeleyen kadin ve erkek figtirleri, yerel ve evrensel Tiirk kimliginin simgeleri
olmuslardir.

Cumbhuriyetin laiklik anlayisinin bir parcasi olarak, kadinlara saglanan haklar ve 6z-
giirliikler, kadin kimligini tek boyutluluktan kurtarmistir. Geleneksel giysiler icerisinde
betimlenen koylii kadini, toprakla, tiretkenlikle 6zdeglestirilmis, Anadoluya atfedilen disil
ozelliklerin simgesine dontligsmiigtiir. “Sehirli modern kadin imgesi” ise, Osmanli dénemi-
nin Oryantalist etkiler tasiyan kadin imgesine karst gelistirilmigtir. Ancak modern kadin
imgesinin, 6zellikle erkek sanatcilar tarafindan “erkek egemen bir bakisla” aile merkezli
olarak betimlendigi dikakt cekmektedir.

Osmanli’nin son déneminde yetisen Hale Asaf’tan sonra, Cumhuriyetin ilk donemin-
de onun kadar etkileyici bir kadin sanat¢inin ortaya ¢ikmamasi, Osmanli ve Cumhuri-
yetin kadin kimliklerinin farkliligiyla aciklanabilir. Osmanli doneminin iist toplumsal
smifina ait bir ayricalik olan sanat egitimi almak ve kendini sanatsal olarak ifade etmek,
“Romantik bir bireyci kimlikle i¢ iceyken”, Cumhuriyet doneminin toplumcu politikala-
riin yarattigi ideal kadin kimliginin, “bilgisiyle toplumunu aydinlatan, egiten 6gretmen”
olmast, kadinlara toplumcu bir gérev vermistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanatgilar, Tiirkiye’nin entelektiiel ortamin1 belirleyici ol-
muglar, diigtinceleriyle ve yasam bicimleriyle toplumu etkilemislerdir. Modernlesmede
oncli gorevi verilen bu sanatcilar, olusturduklar: gruplarla sanat diinyasi tizerinde ege-
menlik kurmug, kendi sanat anlayiglarini, eserlerinin yani sira, egitim ve kiiltiirel araglarla
da yayginlagtirmiglardir. Cumhuriyetin getirdigi toplumsal 6zgiirliik, sanatcilarin bireysel
kimliklerini ve ifade bigimlerini gelistirici olmustur.

Sanatcilari bireysel kimlikleri, eserlerinin tislup ve temalarini etkilemistir. Osmanli’nin
son doneminde yetigen sanatgilarin ¢cogunlugunun Istanbul kokenli olmalarma kargin,
Cumbhuriyetin ilk doneminde Anadolu’lu sanatcilar yiikselise ge¢cmistir. Bu durum Cum-
huriyetin getirdigi demokratik yapiyla agiklanabilir. Sanat¢ilarin yasadiklar: ve eser ver-
dikleri sehirler arasinda Istanbul, Batililasmanin ve daha uluslararasi bir kimligin simgesi
iken, Ankara, Tiirk kiiltiirtiniin ve yerelligin bagkentine doniigsmiigtiir
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Sanatcilarin bireysel kimliklerinin olusumunda, Avrupa’da egitim gérmeleri de etkili
olmustur. Devlet bursuyla Avrupa’da egitim goren sanatcilar, yasadiklar tilkenin kiiltiirel
ve sanatsal ortaminin etkisiyle sanatsal tisluplar1 ve yasam bicimleri degismistir. Sanatgi-
larin Avrupa’daki Modern akimlardan etkilendikleri ve bu akimlar1 Tiirkiye’ye getirdik-
leri gortilmektedir. Paris’e giden Cevat Dereli, Cemal Tollu gibi sanatcilar, Kiibizm’den,
Miinih ve Berlin’e giden, Malik Aksel ve Ali Avni Celebi gibi sanatcilarsa, Alman Diga-
vurumculugundan etkilenmiglerdir.

Avrupa’da egitim goren sanatcilar, tilkeye doniiglerinden sonra, gorevlendirildikleri
Anadolu sehirlerinin duragan atmosferi ve tutuculugundan hayal kirikligina ugrayarak,
kendilerini Istanbul ya da Ankara’ya gétiirecek olanaklari aramiglardir. Sanatcilarn bu
davraniglari, Avrupa’nin 6zgiirliikcli ortaminda yagamanin getirdigi kendi toplumuna ya-
bancilagma ile agiklanabilir.
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RESIMLER

- 5 A

& . |V
Resim 1: Omer Adil, “Goreve Hazir OI”,1924, tuval iizerine yaglhiboya, 91,5 x 125 cm,
MSGSU Resim-Heykel Miizesi, Istanbul

Resim 2: Hale Asaf, “Otoportre”, 1928,
tuval iizerine yagliboya, 64 x
58 cm, 6zel koleksiyon
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Resim 3: Hale Asaf, “Ismail Hakki Oygar
Portresi”, 1928-29, tuval lizerine
yagliboya, 91 x 72 cm, 6zel kolek-
siyon

Resim 4: Namik Ismail, “Hasat”, tuval iizerine yagliboya, 165 x 201 ¢m, MSGSU,
Resim Heykel Miizesi, Istanbul
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Resim 5: Cemal Tollu, “Alfabe
Okuyan Koyliiler”, 1933,
tuval iizerine yagliboya,
92 x 73 cm, MSGSU Re-
sim Heykel Miizesi, Istan-

Resim 6: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, tuval iizerine yaglhiboya, 60 x 92 cm,
MSGSU, Resim Heykel Miizesi, Istanbul
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Resim 7: Bedri Rahmi Eytiboglu, “Otopor-
tre”, 1938, kagit tizerine kursunka-
lem, 25 x 19,5 cm, Mehmet Eyii-
boglu Koleksiyonu

Resim 8: Nuri Iyem, “Nalbant”,
1944, tuval lizerine yagli-
boya, 120 x 120 cm,6zel
koleksiyon
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Resim 9: Turgut Zaim, Yoriikler, 137 x173 cm. Tuval iizerine tagliboya, MSGSU Re-
sim Heykel Miizesi, Istanbul

Resim 10: Seref Akdik, “Ayna Oniinde Kopekli Kadin” (ayrint1), tuval {izerine yaglibo-
ya, MSGSU, Istanbul Resim Heykel Miizesi
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Resim 11: Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 1927, tuval iizerine yaglhiboya, 140 x 187
cm, MSGSU, Resim Heykel Miizesi, Istanbul

Resim 12: Hamit Gorele, “Konser”, tuval lizerine yagliboya, 130 x 162 cm. MSGSU,
Resim Heykel Miizesi, Istanbul



