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Osmanh Donemi Minyatiirlerinde Enstriiman Figiirleri Uzerine
Bir Inceleme

Serhat YENER (*)

Ozet: Osmanlt donemi Tiirk Miizik Kiiltiirii’niin ¢ok yonlii olarak gelisimini siirdiir-
diigii izlerini, kiiltiiriin diger unsurlari iizerinde de biraktigi onemli bir donem olmustur.
Minyatiirlerde resmedilen enstriiman figiirleri, ait olduklart toplumun miizik kiiltiirii hak-
kinda, doneme 151k tutan ¢ok onemli bilgiler sunmaktadir.

Bu calismada; incelenen minyatiirlerle Osmanli Donemi Tiirk Miizik kiiltiiriindeki
zaman ve mekdn farkliliklarimin belirlenmesinde énemli bir unsur olan doneme ait ¢algi-
lart ele alinmustir. Bu duruma en giizel ornek; Abdiilcelil Celebi-Levni’nin ressamligini
yaptigr Sultan I11. Ahmed’in 1720 yilinda dort sehzadesinin siinnet diigiinii senliklerinin
anlatildigr Surname-i Vehbi adli eserdir.

Bu minyatiirlerde sahnelenen ve o donem sazlarumn teknik, anatomik yapisin ta-
mmlamayr amaglayan bu calisma betimsel aragtirmalardan tarihsel desen kullamlarak
alinmustir. Bu amag dogrultusunda konu ile ilgili yazili ve gorsel materyallere basvurul-
mustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Imparatorlugu, Minyatiir, Enstriiman Figiirleri

An Analysis on Instrument Figures in Ottoman Period Miniatures

Abstract : Ottoman period has been a significant epoch in which Turkish Music Culture
maintained its development multi dimensionaly and left its impact on other components
of culture. Instrument figures depicted on miniatures present very important information
that shed light on the period about the musical culture of the society they belong to.

In this study, musical instruments of the period which are significant components in
determining the discripancy between time and location in Ottoman Period Turkish Music
culture have discussed. The best example for this case is; the performance painted by
Abdiilcelil Celebi-Levni and named as “Surname-i Vehbi” in which the festival of the
circumsition ceremony of Ahmed III's four princes in 1720 is narrated.

Aiming to characterize the technique and anatomical structure of the period’s musical
instruments, this study is derived from the descriptive researches by using historical
patterns. Upon this purpose, written and visual materials about the subject are referred.
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Giris

Tiirklerde cografi ve sosyo-kiiltiirel duruma gore bi¢im almig olan miizik kiiltiirii, cok
eskilere dayanir. M.O. 3000 yillarinda Altaylhilar’ dan giiniimiize ulagsan miizik hakkinda
bazi kaynaklar vardir (Say, 2003: 21).

Tiirk miizik kiiltiirii; Anadolu’nun tarih boyunca Hititler, Urartular, Frigler gibi mede-
niyetlerin begigi olmasi ve Asya, Altay, Hun, Uygur Tiirklerinin kiiltiir etkilesimi sonucu
Avrasya’da yaklagik 11 milyon kilometrelik bir alana yayilmig olan Tiirk dil kékeninden
gelen, Tiirkce konugan, yaklagik 250 milyonluk bir insan toplulugunun olusturdugu bir
yapt haline gelmigtir. Tiirk miizik kiiltiirii s6z konusu yapist itibari ile Diinya miizik kiil-
tiiri icinde en yaygin 6gelerden biridir. Kaybolmaya yiiz tutmus binlerce yillik ge¢cmisi
olan melodilerin ve enstriimanlarin yasatilmasi, Tiirk miizik kiiltiirii agisindan énemli bir
olgudur.

Calgi, diinya tizerinde var olan her kiiltiirde birbirine ¢ok benzer sekilde bicimlen-
migtir. Ancak buna ragmen calgiy1 malzemesi ve bigimi ile seslendirilmesi olmak tizere
iki farkli acidan ele almak daha dogrudur. Malzeme ve bicim daha maddi, seslendirme
ise daha kiilttireldir. Bunun tipik 6rnegi kemandir. Pek ¢ok kiiltiirde olmasina ragmen,
18. yiizyilda batililarin tabiriyle “Viola d’Amore” yani, “sine kemani” adiyla Osmanli
diinyasina da girmis, ama burada batidakinden farkli tin1 ve tislupta icra edilmistir. Bati
miiziginden bizim kiiltiiriimiize gecen ¢algilardan klarnet de degisikligi ugramis, Osmanli
diinyasinda, keman gibi, farkli tin1 ve tislupta kullanilmistir. Kemence, tambur, ney gibi
calgilar Osmanli miizigine gore bigcimlenmis ¢algilardir. Osmanli ¢algilart zaman icinde
baska kiiltiirlere ait ¢algilarla da etkilesime girmistir (www.geldik.com/kulturel-konu-
lar/35087-osmanlida-dugun-bir-torendir. Ers. Tarihi:15 / 04 / 2010).

Tiirk Miizik Kiiltiird, tarihsel siirecte Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Selcuklular ve
Osmanl kiiltiirleri icerisinde siirekli bir gelisim ¢izgisi gostermigtir. Bu donemlerde ge-
rek nazari, gerekse Organoloji yoniinden giderek daha sistematik ve kompleks bir yapiya
kavusmustur.

Bu donemlerden kalan miizik miraslar1 miizikoloji alaninda yapilan bilimsel caligsma-
larla giinlimiize yansimaktadir. Bu ¢caligmalar daha ¢ok miizik nazariyat1 ile ilgili kitaplar,
ses dizileri, miizik bi¢im ve formlari, Tiirk miizigi donemleri tizerinden temellendirilen
caligmalardir.

Bu calismada hareket noktas1 yapilan Osmanli minyatiir sanati1 da, Tiirk Miizik kdltii-
rii hakkinda sundugu ipuglartyla miizikolojinin 6nemli ¢alisma sahalarindan biridir.

Osmanli Déneminde Minyatiir Sanati

Osmanli musikisi, tezhibi, naksi(minyatiir), halisi, hatt1 ve ebrusuyla batililarin subli-
me art dedikleri ulvi bir giizellik olan Osmanli sanatinin mimarideki taginin seste billur-
lagmis seklidir. Osmanli miiziginde en yalin ezgilerle zaman 6tesini anlatan, derinligiyle
insan1 sonsuza kanatlandiran bir yap1 gérmek miimkiindiir (Sahin, 1996: 494).

Minyatiir sanati, ince ve giizel bir sanat olup tarihte genis bir alana sahip, konu olarak
da zengin bir sanat dalidir.
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“Genel tanimiyla, yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gérsellestirmek lizere yapilan
kitap resimlerine, minyatiir denilmektedir. Minyatiir terimi, ortacag Avrupasi’nda yazma
kitaplarmin boliim baslarina yapilan tezhiplerde(siislemelerde), bas harfleri vurgulamak
amactyla kirmizi boya, ‘minium’ dan tiiretilmistir ve s6z konusu tezhipleri tanimlar.
Daha sonralari, Latince olan, ‘miniare’ kokiinden tiiretilerek, italyanca ‘miniatura’ olmus,
Fransizca’ya da ‘miniature’ olarak ge¢mistir. Zamanla yazma kitaplarindaki resimleri
ifade etmek i¢in kullanilan terim, Tiirk¢ce’ye bati dillerinden girmigtir. Ancak Osmanli
donemi kaynaklarinda minyatiir teriminin yerine , ‘tasvir’ veya ‘nakig’ sozctiklerinin
kullanildig1 goriilmektedir (Mahir, 2005: 15).

Bilinen en eski minyatiirler Misir’da rastlanan ve 10 2. yiizyilda papiriis iizerine yapi-
lan minyatiirlerdir. Daha sonraki donemlerde Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani el yazma-
larinin da minyatiirlerle siislendigi goriiliir. Avrupa’da minyatiiriin gelismesi 8. ytizyilin
sonlarina rastlar. 12. ylizyilda ise minyatiriin, stislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili
olmasi gozetilmeye ve yalnizca dinsel konulu minyatiirler degil dindig1 minyatirler de
yapilmaya baslandi. Baski makinesinin bulunuguna kadar Avrupa’da cok giizel ve gor-
kemli minyatiirler yapildi. Bundan sonra minyatiir daha cok madalyonlarin tizerine portre
yapmak i¢in kullanildi. 17. yiizyildan sonra fildisi lizerine yapilan minyatiirler yaygin-
last1. Sel¢uklular doneminde de minyatiire 6nem verildi. Mevlana’nin resmini yapan Ab-
diiddevle ve bagka iinlii minyatiir sanatcilart yetisti. Osmanli Devleti doneminde ise 18.
yiizyila kadar fran ve Selguklu etkisi siirdii. Levni, Tiirk minyatiir sanatinda bir déniim
noktasidir. Levni, geleneksel anlayisin digina ¢ikti ve kendine 6zgii bir bicim gelistirdi.
19. yiizy1l baglarinda yenilesme hareketleriyle birlikte minyatiirde de bati resim sanatinin
etkileri goriildi. Minyatiir yavas yavag yerini bildigimiz anlamda cagdas resme birak-
maya bagladi. Ama batida oldugu gibi iilkemizde de geleneksel bir sanat olarak varligini
stirdiirmektedir (www.elsanatlari.gen.tr/minyatur-sanati-hakkinda. Ers. Tarihi: 15 / 04 /
2010).

Osmanh Minyatiirlerinde Enstriiman Figiirleri

[k 6rnekleriyle Sultan II. Mehmet déneminden baglayarak karsilagtigimiz Osmanli
resim sanati, iglenen konular acisindan biiyiik 6nem tagimakta ve kendine 6zgii bir ger-
ceklikle 6nemli olaylarin anlatildig: bir tiir belge degeri tasimaktadir. El yazmas: kitap
resimleri olan minyatiirlerde se¢ilen konular, anlamda padisahin yasamini anlatan olay-
lardan olugmaktadir. Bu baglamda, ‘Osmanli Sanatinda Miizik’ denince ilk olarak akla
gelen sey, bunun sarayda bir sosyal olgu olmasi ve yani sira miizik egitiminin Enderun’da
baglamasidir.

Osmanli Devleti’nde II. Mehmet ile sanatta bir degisim yasanmistir. Enderun’da mii-
zige de yer verilmistir. Enderun’da kéle ve devsirme ¢ocuklardan segilen kiz ve erkekler,
sarayda hizmet i¢in yetistirilirdi. Bir¢cok dersin yaninda miizik dersi de verilirdi. Bu saye-
de calgi calip sarki soyliiyorlardi (Kaygisiz, 2000: 150).

Sarayimn miizige olan yakinligi, bakis agis, tiirleri, uygulanisi, organolojisi ve kuram-
sallig1 irdelenen baglica konular arasinda yer almaktadir. Ulkemizde yapilan sinirl galis-
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malarda daha cok 17. ve 18. yy’lar lizerinde yogunlastig1 ve genelde de iki ana kaynaktan
yararlanildig1 goriilmektedir (Yum, 1999: 192).

Osmanli Imparatorlugu sanatinda miizik konusunda Sultan II. Murad (1421-1451)
doneminden baglayarak 18. yy’in sonuna dek yapilan kuramsal caligmalarin varligi ve
bunlara ilaveten her biri birer gorsel belge niteligi tastyan minyatiirler, bize Osmanli sa-
ray miizigi konusunda 6nemli ipuglart vermektedir. Bunlar Osmanli miiziginin tarihsel
gelisim stirecini de bir bakima gilintimiize aktarmaktadir.

Osmanh Musikisi’nde Kullanilan Calgilar

Musiki aletleri bilimi demek olan Organoloji de calgilar, hangi miizik s6z konusu
olursa olsun, bu sanatin insan ile birlikte dogusundan bu yana gecirdigi merhaleler goz
Oniine aliarak, vurmali ¢algilar, nefesli calgilar ve telli calgilar sirasi i¢inde incelenmek-
tedir (Tanrikorur, 2003: 56-57).

Cevgan;Tiirk mehter musikisinde kullanilan bir usiil vurma sazidir. Etrafi zincir ve
cingirak yahut ziller ile cevrili, giimiisten yapilmus, sapli bir alettir (Oztuna, 1990:199).

Zilli Masa; Anadolu’da halk musikisinde bir vurmali sazdir. Cercevesinde kiigiik zil
(5 cm ¢apina) veya ¢ingiraklarla dizilmis kasik veya magalardan ibarettir. Ekseriye bir ¢ift
halinde dize vurularak calinir ve parlak bir ses verir (Oztuna, 1990: 527). Parmak Zili;
Giintimiiz Tiirk¢esinde ‘parmak zili’, birkag ylizy1il 6ncesine kadar ¢enk deniyordu. 15.
yy’a ait bir Tiirk¢e el yazmasinda, cariyelerin parmak zillerini kullanarak dans ettikleri
belirtilir.(Say, 2005:128). Darbuka; Tiirk musikisinde bir usul vurma aletidir. Tiirkiye’de
madeni kapli olanlarina ‘darbuka’, toprak olanlarina ‘diimbelek’, halk musikisinde ‘¢com-
lek’ denilmektedir. Tahta kapli olanlari da vardir. Agiz kismi deridendir. Bu kisma iki elin
parmak ve tirnak vuruslariyla calinir (Oztuna, 1990: 209). Késeler; Darbuka cinsinden
bir vurmali alettir. Daha ¢ok Misir ve Sudan’da goriilmiistiir. Fakat Arap musikisinde
eskiden beri yaygindir (Oztuna, 1990: 433). Fincanlar; XVIL. asir Tiirk musikisinde kul-
lanilan bir ¢algidir. Mey; Deliksiz kavala benzeyen, bir gévde lizerine ses ¢ikarmak icin
takilmis, bir kamistan meydana getirilmis nefesli bir calgidir. Meyin Azerbaycan bolge-
sinde kullanilan ‘balaban’ adli bir calgi ile benzerligi biiyiiktiir(Balabanin kamis1 ince,
meyin ise kalindir) (Emnalar, 1998: 91). Sipsi; Sipsi adi(ince, kiigiik) anlamina gelir.
Baz1 bolgelerde sigaraya ve zurnanin agizligia da sipsi denir. Calgimin yapist itibartyla
kiictik olusu sipsi denmesinin bir nedenidir (Emnalar, 1998: 94). Cifte; Anadolu’da kulla-
nilan bir nefesli sazdir. Agza alinacak yerinde iki dil oldugu i¢in ‘cifte’ denilmistir. Bir ce-
sit dilcikli zurna ise de, davul esliginde calinmaz ve zurnanim giizelligini tasimaz (Oztuna,
1990: 202). Argul; Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilan dilli bir saz ¢esididir.
Diidiik; Uflemeyle ses veren bir alettir. XVIL asir Tiirk musikisinde ilkel fliitler tipinde
pek cok fliit vardir. Kaba diidiik, Yelli diidiik, Arabi didiigt, Cigirtma diidiigii, Mehter
diidiigii bunlardan birkagidir (Oztuna, 1990: 236). Ney; Tiirk musikisinin en maruf sazi
olan ney, Farsca’da, ‘nay’dan gelmektedir. Anlam1 ‘kamig’tir. Araplar ‘mizmar’ demek-
tedir. Fakat bu kelimenin manasi, stimulludur; tiflenerek ¢alinan bir gurup sazi i¢ine alir
(Oztuna, 1990:116). Girift; Tiirk musikisinde bugiin, unutulmak iizere olan bir nefesli
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sazdir. Ney’e benzer, fakat daha kiiciiktiir. 6 ve bazen de 4 bogumludur. 8 deligi var-
dir. Kaba cargahtan(do), muhayyere(la) kadar, ancak 1,5 oktav olmasina ragmen, neyden
daha karakteristik bir sesi vardir (Oztuna, 1990: 308). Pise; Yedi veya dokuz deligi olan
bir ¢esit eski ney olan nefesli bir sazdir. Mii; Osmanli doneminde kullanilmis olan nefesli
bir saz cesididir. Kara Kamig; Osmanli doneminde kullanilmis olan dilsiz bir calgi ¢esi-
didir. Komuz; Kirgiz ¢algisi olan bu saz 3 tellidir. Bir biitiin, tam agactan yapilir ve per-
desizdir. Cesitli sekillerde akort sistemleri vardir. Genelde dortlii ve beslidir. Ses araligi
2 oktavdir (Tovbis, 1990:265). Garmon(Mizika); Hava basinci ile ses tireten, kortiklii,
klavyeli, iki kol arasinda sikistirilarak galan portatif calgidir. On tarafinda bulunan ve
sag el ile calinan klavye araciligryla madeni dilcikler harekete gecirilir. Klavyedeki her
tus, bir dilcigi iterek hava akimini saglar. Koriigiin ¢ekilip itilmesiyle olusan hava basinci,
ses uretiminin kaynagidir. Akordeon ile ayni sisteme sahiptir. Aralarindaki fark, akor-
deon fabrika yapimi, garmon ise el yapimdir (Say, 2005: 19). Hokkabaz Borusu; Bir
cesit basit trompettir. Do majoriin arpej seslerini verir. Yapisi, agizlik, boru kismi, onun
altindaki kangal kismi ve huni bi¢cimindeki kalaktan olugur. Ikhg; Kemengeye benzer, tiz
sesli eski bir Tiirk yayli sazidir. XVII. asirda kullanilmaya baslandi. Hindistan Ttirkle-
ri, Ortacag’da kullaniyorlar, ‘1klig” veya ‘1klik’ diyorlardi. Evliya Celebi, ytiiz calicisinin
oldugunu, Arabistan’da ve Tiirkistan’da ¢alindigini, Rumeli’ne yayilmadigint ve kildan
ii¢ teli oldugunu bildirmistir (Oztuna, 1990: 365). Sine Kemani; Simdiki keman bati
miiziginden intikal etmeden evvel, Tiirk musikisinde kullanilan keman c¢esididir. Biiyiik
oldugu i¢in boyna degil de, gogse konularak caliniyordu. Bu yiizden de ‘ayakli keman’
veya ‘ sine keman1’ denmistir. 4 veya 7 tellidir. Keman; Eskiden beri Tiirk musikisinde
sine kemant olarak mevcuttur. Bati kemaninin musikimize girmesi, 1826’dan sonradir.
Keman esasinda, Araplarin ‘rebab’ sazindan alinarak asirlar boyu gelistirilmis bir saz-
dir. Lavignac, kemanin Tiirklerin ‘kemence-i guz’dan(oguz kemengesi) geldigini yazar.
16. yy’n ilk yillarinda sekillenmekle beraber, bu asirda ve 17. asirda gelismesine de-
vam etmis, nihayet miikemmel seklini almistir (Oztuna, 1990: 440). Rebab; Cok yaygin
olan, telli ve yayli bir sazdir. Kemence ve kemanin atalarindan sayilmaktadir. Kemenge
gibi dize dayanarak ¢alinmaktadir. Kemence gibi 3 tellidir. 2 hatta tek teli olan ilkel se-
killeri vardir (Oztuna, 1990: 221) Klasik Kemence; Rebabin, gelismis hali olan yayh
bir sazdir. 14. asrin sonlarinda kemengeye ragbet birden artmigtir. Kemaninkinden ayri,
insan1 heyecanlandirabilecek, parlak renkli, lirik ve kendisine has bir sesi vardir. Agag
Kemane; Osmanli doneminde kullanilmig olan yayl bir saz ¢esididir. Kabak Kemane;
16. yy’a kadar 1klig da denen bu alet, su kabag1 yada agactan yapilmis gévde ile saptan
olusur. Gévdenin &n yiiziin deri gerilmistir. Uc telli iken yakin zamanlardan beri dért
telli olarak yapilmaya baslanmustir. Telleri maden olup, yay1 at kuyrugundan yapilmakta-
dir (Say, 2005: 281). Kanun;Bu sazin Farabi tarafindan icad edildigi ancak bir sdylenti
mabhiyeti tagir. Aslinda kanun kéken olarak, Antik devirde Eski Misirlilara ve Siimerle-
re kadar gotiirtilebilir. Ceng ile kanun aynt mengsedendir. Kanunu mandalsiz ¢almak bir
hiiner isidir. Esasen mandallar1 Hac1 Arif Bey, 1880’lere dogru koymustur. Ses sahasi
zengin ve kaba yegahtan tiz aceme kadar, 3,5 oktavdir (Oztuna, 1990: 424). Dombra;
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Osmanli déneminde kullanilmig olan mizrapl bir ¢algi gesididir. Dotar(Dutar); Ozbek,
Tacik, Tiirkmen, Fars gibi dillerden terciimeden iki telli anlamina gelir. Armut bi¢ciminde,
birlestirilmis parca agaglardan yapilmig(yaprak tipi) uzun sapli, 13-17 arast baglanmis
damar gibi perdeleri(deriden) vardir. Iki tane ipek teli vardir. Uzunlugu 1150-1200 mm
civarindadir. Afgan ve iran’da 3 telli olan gesitleri de vardir (Tévbis, 1990:187).

Minyatiirlerde Tasvir Edilen Bazi Saz Ornekleri

Osmanlida diigiin bir toérendir, bir ritiieldir. Osmanli kitap sanat1 i¢inde de diigiin ki-
taplar1 ayri bir yer tutar. Islam diinyasinda “sehname”, “hamse” gibi diger kitap tiirleri
vardir, ancak diigiinleri konu alan “surname”ler Osmanli’ya hastir. Pek ¢ok surname ya-
zilmigsa da resimli 6rnekler bir iki tanedir. Bunlardan 1582 tarihli olanmi, III. Murad’in
sehzadesi icin yapilan ve 55 giin siiren diigiinii anlatan, 400 kiisur resme sahip kalinca bir
kitaptir. Intizami adli bir sair tarafindan metni yazilmig, o zaman saray nakkashanesinin
baginda bulunan Ustad Osman ve ekibi tarafindan resimlenmistir.

Diigiin s6z konusu oldugunda eglenceden de soz etmek gerekir. Eglence kavrami,
insanlarin yasayis tarzina, kiiltiiriine, diinyaya bakis tarzina gore degisir. 1720 tarihi, ayn1
zamanda Lale Devri'nin de baglangicidir. Surnameleri inceleyen tarihci ve sanat tarih-
cilerinin yorumu, bu diigiinlerin hem bir olayr kutlamak hem de toplumda bir gevseme
yaratmak amaciyla diizenledigi yoniindedir.

Cankir yakinlarindan, MO 16. yiizyila ait Inandiktepe vazosunda, dort friz tizerinde
hieros gamos denen kutsal bir diigiin anlatilir. Bu frizde bizim asil dikkat ¢ceken calgilar-
dir; bu ¢algilarin bir diigiin téreninde kullaniliyor olmasidir. Calgilardan biri olan “zil”
veya Osmanlilarin deyimiyle “halile”, birbirine ¢arpilan iki tane zilden olusur.

Kopuz; Tiirklerin en az 15 asirdan beri kullandiklari, tinlii bir mizrapl ¢algidir. Bu-
glin Anadolu’da yerini baglama tilirtinden sazlara birakmig olmasina ragmen, Orta Asya
ve Sibirya tarafinda halen kullanilmaktadir. Kopuz, Tiirk kiiltiiriiniin bir ¢egit sembolii ve
temsilcisi olarak kabul edilir (Oztuna, 1990:454).

Resim 1: Kopuz, Kemance, Def
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Kasik; Anadolu halk musikisinde ¢ar-pare’nin aldig1 isim. Car-pareye nazaran daha
ilkeldir. iki uzun bir ¢ift tahtadan ibarettir. Hatta bazen sadece iki tahta kasik avug icine
alinarak vurulmakla yetinilir (Oztuna, 1990:434).

Resim 2: Kagsik

Calpara veya Cengi Cubugu(kicekce veya tavsanca’larda)

Carpare, Tiirk musikisinde bir ustil vurma aletidir. Dort parga sert tahtadan yapilmis-
tir. ki parcasi bir avuca, iki parcasi da diger avuca alinarak calinir. Bir cesit kastanyettir.
8-10 cm boyunda iki parcali abanoz agacindan yapilmistir. Bu dénemde ise iki ¢ift kiigtik
zil garparenin yerini almigtir (Oztuna, 1990:192).

Resim 3: Calpara
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Mehter Zili

Askeri musikide kullanilan bu saz, zile yakin, ses kalitesi olarak iyi, fakat voliim
olarak diistiktlir. Ritim sazlar arasinda yer alir, solosu az olan bir sazdir. Zil(Halile);
Tiirk musikisinde bir usul vurma aletidir. Bag ve orta parmaklara takilan iki ¢ift yuvarlak
halindedir; yuvarlagin ortast ¢ukurcadir. Kargilikli vurularak parlak bir ses elde edilir
(Oztuna,1990:527).

Resim 4: Zil

Kos

Tiirk musikisinde bir vurmali alettir. Askeri musikide, Mehterhane-i Hakaani’de kul-
lanilmistir. ‘Kus-i hakaani’ diye anilmis, ¢alan sanatkara Farsca, ‘kiisi’ ve ‘kiiszen’, Ttirk-
cede de ‘koscii’ denmistir. Iki elle tutulan bu saz, gifttir. Pargalar esit biiyiikliikte, tokmak-
la ustil vurulur. Bakir tizerine deve derisi gegirilmistir. Yarim yumurta sekline benzer ve
tist kismi en genis yeridir. (Oztuna, 1990: 464)

Resim 5: Kos
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Abdiilcelil Celebi-Levni’nin ressamligini yaptigr Sultan III. Ahmed’in 1720 yilinda
dort sehzadesinin stinnet diigiinii senliklerinin anlatildigi Surname-i Vehbi adli eserdir.
Minyatiirlii sayfalarda on bes giin ve gece olmak tizere, Okmeydani ve deniz kenar ka-
sirlarinda yer alan gosteri ve eglenceler anlatilmigtir. 18. yiizyil miizigi, icra bigimleri ve
sazlara yonelik zengin bir malzeme iceren eserin 132/A sayfasinda, Okmeydani sirtlarin-
da bir mehter takimi1 ve onlari izleyen kalabalik bir grup betimlenmistir. Mehter miisikisi
icra eden toplulukta izlenen sazlar, 6nde dort adet kos ve ti¢ zurna ile arkada ti¢ adet boru
goriinmektedir. Arka planda iki biiyiik top agacinin 6niinde oturan alt1 kisilik izleyici gru-
bunda ii¢linlin baslarma giydikleri sikkeden Mevlevi olduklart anlagilmaktadir. Grubun
altinci izleyicisi de cocuktur.

Davul

Tiirklerde binlerce yildan beri kullanilan vurmali alettir. Eski Tirklerde, Tiirk¢cede
‘kobitirge, kiivrig, tug’ denen davulun bugiinkii Tiirk¢e ve bati dillerinde ad1, Arapga ile
ayni manada olan,’tabi’ kelimesinden gelir. Davulun pek cok ¢esidi vardir. Yanlari tahta-
dir. Iki tarafinda deri gerilmistir. Sag eldeki topmak kuvvetli zamanlari(diim), sol eldeki
daha ince gubuk ile zayif zamani(tek) vurur. Bazen usiil tokmakla kalmaz, darplar ile
nagmenin icrasina katilir. Halk miiziginde zurnanin ayrilmaz usiil vurma aletidir (Oztuna,
1990: 211).

Resim 6: Davul

Nakkare

Vurma sazlardan biridir. Halen mahalli musikide kullanilan sekli, basik iki diimbe-
lekten ibarettir. Elle ve daha fazla kiiciik degnekle vurularak ¢alinir, zurnaya refakat eden
bir sazdur. iki tane yan yana ve birbirine baglanmis sekline ‘cifte nakkare’ denir (Oztuna,
1990:98).
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Resim 7: III.Ahmed zamaninda mehter takima,
Levni_Topkapi Sarayi

Nakkare

Eski metinler, davul ve kos aletleri gok giiriilttistiyle iligkilendirilir ve bu “biiytik”
seslerin insanlar1 heyecanlandirdigi distiniiltir. Bu etki, toreni diizenleyenler tarafindan
zaten beklenen, arzu edilen bir durumdur ayn1 zamanda. Nakkare calgicilart Osmanli
donemi resimlerinde sik sik goriiltir. Osmanlt kiiltiirii davula ve nakkareye oldukca cok
onem vermistir. Davul, Osmanli kiiltlirtinde bir egemenlik semboliidiir (Osmanli Musiki-
si, www.osmanlisanati.com).

Kudiim

Tiirk musikisinde bir vurmali sazdir. Bilhassa Mevlevihanelerde, bazen diger tekke-
lerde nadiren din dis1 musikilerde kullanilmistir. Kendine has bir sesi vardir. Belirli bir
sese mesela, diigaha veya rasta diizenlenirse daha yerinde rol oynar (Oztuna, 1990:464).

Resim 8: Kudiim




179

Osmanl Dénemi Minyatiirlerinde Enstriiman Figiirleri Uzerine Bir Inceleme

Tiirk miiziginin usul vurma aletlerindendir. Halk agzinda ‘tef” denir. Kasnak seklinde,
ele alinacak kadar kiictik bir davul olan defin cesitli sekilleri eski kavimlerde mevcuttur.
Fakat antik deflerde zil olup olmadigr malum degildir. Son zamanlara kadar defe Ttirkler
daire demislerdir. Tekke musikisinde kullanilan zilsiz biiyiik deflere, ‘mazhar’ denir (Oz-
tuna,1990:211).

Resim 9: Def

Surname-i Humayun’daki minyatiirde, rakkaslara ¢esitli calgilarin eslik ettigi goriiltir;
nakkare, zurna ve defin yani sira, kemenge ve “miskal” da bu calgilar arasindadir. 14.
ylizyila ait olan ve Mehmet Siyahkalem’e atfedilen bir resimde de, cin oldugu s6ylenen
figiirlerden birinin yine kemence benzeri bir ¢algi ¢aldigr gortiliir.

Dans konusu, 1582 tarihli bir diigiinde baska sekilde karsimiza ¢ikar. Resmin yukari-
sinda, calparalarla ve ¢algicilar esliginde bir rakkas, altta ise bir Mevlevi semazeninin iki
ney esliginde dans ettigi gosterilmistir. Bu konu bir¢ok arastirmacinin da ilgisini ¢ekmis
ve pek ¢ok yorum yapilmustir. Intizami’nin metninde konuyla ilgili agiklama yoktur, an-
cak “Misir’dan gelen bir afet” diye tanimladigi, aslinda bir erkek, bir escinsel olan rak-
kasi, hayranlikla ve erotik duygularla ifade eder. Resmin yukarisinda dans eden bu rak-
kastir. Altta sema eden bir tasavvuf ehlinin, mevlevinin, Nakkas Osman’in bu resminde
neden yer aldig1 ise distindiirtictidiir. Mevleviligin yeni olustugu 15. ve 16. ytizyillarda,
“sema” deyiminin dans etmek anlaminda kullanildig1 sGylenebilir. “Sema” sozctigliniin
6zel anlamlar icermesi ve deyim olarak kullanilmasi ise daha sonraki yiizyillarda olur.
Aslinda bu sahnede Mevlevi ile “Misirli afet”in yaptig1 ayn1 seydir, her ikisi de dans eder.
Ancak, Osmanli sanatlarinda ve divan edebiyatinda panteist bir yaklagim goriiliir. Giinliik
hayatla uhrevi hayat arasinda bir i¢ icelik vardir; her an her sey Tanr1’yla ilgilidir. Nakkasg
Osman’in resminde de bdyle olsa gerektir. Daire Son zamanlara kadar defe verilen isim-
dir. Def, tam daire bicimindedir (Oztuna, 1990: 205).

Zurna

Tiirk musikisinde kullanilan nefesli bir sazdir. Kelime olarak Tiirkce gibi goriinse de
Farsca, ‘sur-nay’dan gelmektedir. Diigiin ney-i demektir. Iyisi semsir agacindan, daha
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kabacalar1 digsbudaktan yapilir. Ustte 7 ve altta da 1 deligi vardir. Zurnalarin cesitleri cok
olup, Ttirkiye’nin on binleri bulan hemen her kdytinde bulunur. Askeri musikide de rolii
biytiktiir. Vaktiyle klasik sanat musikisinde de kullanilmig, ama daha sonra da kaldiril-
mistir (Oztuna, 1990:530).

Resim 10: Zurna

Uzun saplh calgilar, organolojinin (enstriiman bilimi) dikkat ¢ekici konularindan
biridir. Genel olarak organologlar, uzun sapli ¢algilari mesela bizim ¢aldigimiz tambu-
ru Tirklere baglarlar. Eski Misir’da da benzer ¢algilar kullanilmigstir. Eski Misir, ¢engi
veya arpi bildigimiz kadariyla ilk kullanan uygarliktir. Dolayisiyla, uzun saplh c¢algilar
Anadolu’da, Misir ve Mezopotamya’da her zaman var olmustur. Aralarindaki fark: ¢alin-
ma tarzlarinda, tinilarinda aramalidir.

Nefir

Tirk musikisinde 2 asirdan beri terkedilmis bir nefesli sazdir. Abdulkadir
Meragin’nin, Cami’iil Elhan isimli eserindeki soylediklerini Fars¢a’dan terciime edilmisi
sOyledir:”Nefir, biitliin nefesli sazlarin en uzunudur. Bunun biraz daha uzununa ‘Burgu’
denir. Ucu egri olursa ‘Kiirenay’ adini alir. Sadece bir borudan ibaret olup parmak basa-
cak delikleri yoktur..” Nefir, mehter musikisinde, askeri musikide, isaret ve ilkin hiicum
borusu olarak kullanilmistir. ‘Boruzenle’, ‘nefiri’ ayn1 seydir ve nefir ¢calan sanatkara ve-
rilen addir (Oztuna, 1990:106).
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Resim 11: Nefir

Resim 12°de, Hali¢’te Aynalikavak Sarayi 6nlinde gemiler ve gemilerin arasina ipler
gerilerek mekanik bir arabanin yiiriittildigt gortliir. Rakkaslar da ellerinde calparalarla
iplerle karaya bagli bir platform tizerinde dans ederler. Platform rakkaslarin agirlig1 yii-
zlinden hafifce suya batmis oldugundan, sanki su tizerinde dans ediyorlarmis gibi bir go6-
riintli olugur. Diigline, ti¢ tane “kol” denen dans ve miizik toplulugu katilmistir; aralarinda
Yahudi, Rum, Cingene topluluklari yer alir. Bir resimde de Bahgivanoglu ya da Edirne
grubu oldugunu tahmin ettigimiz bir kol gortiliir. Sultant selamlarken gorilen bu topluluk
belli ki para alacaktir. Ke¢i oynatan, maymun oynatan gruplar vardir ve bunlarin hepsi,
Osmanli devletinin kurulusunu, bagimsizligini simgeleyen davulu ¢alarlar.

Miskal

Nefesli calgilarimizdan miskal Osmanli doneminde XVIII. yiizyil sonlarina kadar
hem

saray miiziginde, hem de sehir eglence miiziginde, esnaf mehterleri adi verilen sivil
mehter topluluklarinda ve miizikle tedavide kullanilmig olan 6nemli bir sazdir. Dénemle-
re gore degisiklik gostererek hemen her tiirlii ¢algiyla birlikte kullanilan miskal sekil ba-
kimindan Bat1 miizigi sazlarindan panfliit’e benzer. Eski Yunan’da cobanlar tanrisi Pan’in
icat ettigine inanilan bu calg tarih icerisinde degisik miuizik kiiltiirlerinde gortilmektedir.
Eski bir miizik aleti olan bu ¢algiya Tiirk miiziginde ayni zamanda efsanevi bir kugun adi
olan misikar da denilmistir. Osmanli déneminde biiyiik bir ragbetle kullanilmis olan bu
saz XIX. ytizyilda terk edilmigtir (Can, 2004:193-206).
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Resim 12: Miskal
e e T S e s

Surname-i Humayun’daki minyatiirde, rakkaslara ¢esitli calgilarin eslik ettigi goriiltir;
nakkare, zurna ve defin yani sira, kemence ve “miskal” da bu calgilar arasindadir. 14.
yiizyila ait olan ve Mehmet Siyahkalem’e atfedilen bir resimde de, cin oldugu sdylenen
figiirlerden birinin yine kemence benzeri bir ¢alg caldig1 goriiliir.

Tambur

Klasik Ttirk musikisinin en 6nemli ¢algilarindan biridir. Stimer musikisinde, zamani-
mizdan yaklagik 5000 yil kadar 6nce kullanilan mizrapl saz olan, ‘pan-tur’un tamburun
atas1 oldugu siiphesizdir (Oztuna, 1990: 372).
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Resim 13’de XVIII. yiizyilda Okmeydani’ndaki eglencelerden birinde Sultan III
Ahmet’in Sehzadelerinin siinnet diigiinii senliklerinde Padisahin huzurunda Tambur ca-
lan miizisyenle beraber 3 tane ney ve bendir ve daire ¢alan miizisyenler goriilmektedir
(www.turkmusikisi.com/arastirmalar/sarayda_musiki).

Lavta

Tiirk musikisinde mizrapl bir ¢algi olan lavta, uda benzemektedir. Fakat sekli uddan
daha kiictik ve armuda daha ¢ok benzemektedir. Yalniz sap1 daha uzundur. Ayni aileden
olan bu sazlarin farki, lavtada, tamburda oldugu gibi perdelerin olmasidir. Ayrica 4 cift
teli vardir (Oztuna, 1990:473).

Resim 14: Lavta
Harem Bahcesinde Meclis I.Ahmed Albiimii

www.osmanlisanati.com
Ud

Sark’a ait, eski bir sazdir. Geligsmis seklini Farabi vermistir(4 telli iken, 5. tel ekle-
mistir). Ispanya’nin Miisliiman Araplarca fethinden(711) sonra Bati’ya ge¢mis, 18. asra
kadar Avrupa’da ¢ok tutulan bir saz olmustur. Bati musikisinde bu saz i¢in ¢ok eser beste-
lenmistir. Ayrica Bati’nin saz sairleri de eslik i¢in ud ve lavta kullanmiglardir.

Resim 15:Ud
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Resim 15°de III. Selim’in hareminde ud calan bir kadin goriilmektedir.
Cenk

Tiirk musikisinin bugiin terk edilmis sazlarindan olan bu alet, harp’in ilkel seklidir.
Tahminen 18. asirda Tiirk diinyasinda terk edildigi bilinmektedir. Cinlilerin kullandig1
ceng ile ilgisi yoktur. Parmakla veya parmaga gegirilen tezene ile calinmaktadir. Baglica
9 kili su seslere akort edilir: 1. ses: muhayyer, 2. ses: gerdaniye, 3. ses: hisar, 4. ses: hii-
seyni, 5. ses: pencgah, 6. ses: cargah, 7. ses: segah, 8. ses: diigah, 9. ses: rast. Fakat arada
bagka killarin da oldugu bilinmektedir. Siikrullah, sazda 24 tel oldugunu bildirmektedir
(Oztuna, 1990:198).

Resim 16: Cenk

Santur; Orta Dogu iilkelerinde, zellikle iran’da kullanilan geleneksel bir telli gal-
gidir. Bigimi kanuna benzer ama 6zellikleri ve kullanimi daha farklidir. Basik bir tahta
kutusu tizerine gerilmis tellerden olusan santur, bir sehpa tizerine konularak iki kiiciik
ince tokmakla calinir. 72 teli ve 24 perdesi vardir (Say, 2005:464).

Resim 17: Santur
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Resim 17°de Saray hareminde Santur calan bir kadinla Tambur ¢alan bir kadin goriil-
mektedir.

Sonug¢

[lk 6rnekleriyle Sultan II. Mehmet doneminden baglayarak karsilagtigimiz Osmanli
resim sanati, iglenen konular acisindan biiyiik 6nem tagimakta ve kendine 6zgii bir
gerceklikle 6nemli olaylarin anlatildig bir tiir belge degeri tagimaktadir.

Islam kitap sanatinda ayricalikli bir yeri olan Osmanl Minyatiirlerinin belgesel
deger tagimalari sayesinde glintimiize kadar kullanilmig, miizik aletleri ve miizik
tiirleri bu minyatiirler iizerinde gozlenmektedir.

Minyatiir sanatinin konularinin biiyiik 6l¢tide miizik temalarindan esinlendiginin
goriilmektedir. Bu noktadan hareketle, minyatiir sanatinin miizikal kiiltliriimuizii
gliniimiizde daha da iyi anlamak ag¢isindan nemli bir kaynak oldugu sonucu ¢ika-
rilmaktadir.

Tiirk minyatiir sanatgisi icin eserin tiimiiniin anlatimt ¢ok 6nemlidir. Dolayist ile,
oncelikle biitiinii tasarlamakta, sonra i¢ biitiinler olusturulmakta ve ic biitiinleri par-
ca biitiinler halinde gruplandirmaktadir. Izleyicinin, ilk bakista eszamanli olarak
gordiigi olaylarin, zaman boyutunun algilanmasi ile aslinda ¢ok zamanli olduklart
anlagilmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu sanatinda miizik konusunda Sultan II. Murad (1421-1451)
doneminden baglayarak 18. yy’in sonuna dek yapilan kuramsal caligmalarin varligi
ve bunlara ilaveten her biri birer gorsel belge niteligi tagryan minyatiirler, bize Os-
manli saray miizigi konusunda 6nemli ipuclart vermektedir. Bunlar Osmanli miizi-
ginin tarihsel gelisim stirecini de bir bakima gilintimiize aktarmaktadir.

Saray, Istanbul'daki musiki etkinliklerini izleyen, basarili musikicileri biinyesine
alarak gelismelerine olanak saglayan, onlarin kiilttirel yonden beslenmelerinde de
bagrolii oynayan bir iglev tistlenmisgtir.

Fatih Sultan Mehmed doneminden, 19. yiizyila uzanan déneme ait ise ¢ok sayida
minyatiir eser glinlimiize ulagmstir. Fatih Sultan Mehmed déneminde yapilmaisg bir-
¢ok minyatiirlii eser, Tlirkmen minyatiirlerinin etkisini gostermektedir. Bu eserler
donemin giyim, miizik aletleri ve eglence hayat1 gibi bazi 6zelliklerini de yansitir-
lar.

Multi kiiltiirlii yapiya sahip olan Osmanli donemi daha detayli ele alindiginda unu-
tulmaya yiiz tutmus enstriimanlarimiz, o donemin kiiltiirii ve o donemdeki kiiltiir-
ler arasi etkilesim gelecek nesillere daha saglikli bir bicimde aktarilabilir.

Konu ile ilgili Miizisyen, Minyatiir sanatcist ve Tarih uzmanlar1 bir araya gelerek
daha bir ¢ok sazimiz1 ve kiiltiirel miraslarimizi giin ytiziine ¢ikaracaklardir.
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