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OzET

Bu c¢alismada, Mehmed Fahri Kopuz'un, “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli eseri
incelenmistir. Sag el mizrap, sol el parmak pozisyon teknikleri, usuller, nazari bilgiler,
kitabin fiziksel 6zellikleri, 6gretim teknikleri, dil ve anlatim Uslubu gibi konular ele
alinmistir. Ginimiz metotlan ile yapisal farkhliklarin belirlenmesi ve yeni 6gretim

tekniklerine uygunlugu agisindan da incelenmeye deger gorilmustur.

Anahtar Kelimeler: Ud, Metot, Ud Metodu, Nazariyat, Mehmed Fahri Kopuz

THEORETICAL AND TECHNICAL INVESTIGATION OF THE
"THEORETICAL AND PRACTICAL OUD LESSONS" NAME
METHOD BOOK OF MEHMED FAHRI KOPUZ

ABSTRACT

In this study, Mehmet Fahri Kopuz's book named "Theoretical and Practical Oud
Lessons" was examined. Investigated right hand plectrum, left hand finger position
techniques, procedures, theoretical information, physical properties of the book,
teaching techniques, language and expression style. It is also worth investigating in
terms of the determination of structural differences with contemporary methods and the
compatibility with new teaching techniques.
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1.GIRIS

Ud ¢ok genis bir cografyaya yayilmis bir saz olup, tarihi kékeni itibariyle de ¢ok
eskiye dayanmaktadir. Bu sebepten dolayi da her zaman sevilen bir galgi
olmustur. Turk musikisinde kullanilan en eski ¢algilardan biri olarak kabul edilen
ud, islam cografyasinda da énemli bir yer arz etmektedir. En eski musiki

kaynaklarimizda ud sazi ve ¢alim tekniklerinden bahsedilmektedir.

ion Sina (6. 1037) eskiden beri kullanilan en meshur sazin ud oldugunu
sOylemektedir. Daha kaliteli baska sazlar da olsa pek sanatgilar tarafindan
taninmaz diyerek ud perdeleri ve saz 6zelliklerinden bahsedilmesi gerektigini
anlatmaktadir. Bu sekilde bizden baskasi da c¢alisarak ve esaslarini
anladiginda, ud hakkinda soylediklerimizi diger sazlara da uygulasin diyerek
telkinde bulunmustur (2004:108).

Safiyiddin el-Urmevi'nin (6.1294) bes makaleden olusan Serefiyye isimli
galismasinin dordincti makalesinde udun akortu, ud Uzerindeki perdeler ve

oranlari, farkl akortlarla icra ve intikal konusu ele alinir (Arslan, 2015:124)

15. Ylzyillda yasayan nazariyatgi Abdulkadir-i Meragi (6.1435), Makasidu’-
elhdriinda galgilarin telli olanlarinin digerlerinden daha gelismis oldugunu ve
telli calgilarin icinde en gelismisinin ud oldugunu yazmistir. O, ud-1 kadim ve
ud-1 kdmil olmak Uzere iki ¢esit ud sazindan bahsetmektedir. Ud-1 kadim;
Uzerinde ikiserli gruplar halinde dért ¢ift tel bulunan ve her ¢ift telin ayni seste
ayarlandidi bir yapidadir. Toplamda sekiz teli mevcuttur. Ud-1 kamil ise Uzerine
bes cift tel baglanan ve her cift telin ayni sese ayarlandidi bir yapisi vardir.

Meragi’ye goére bu ¢algi, udun en gelismis seklidir. (Karabasoglu, 2010:75,76)

Udun bu kadar sevilmesi ve musikimizde kullanilmaya baslanmasi, beraberinde
icracilarin artmasiyla devam ederek virtidéz derecesinde sazendelerin
yetismesine vesile olmustur. Bunun neticesinde de egitim hususunda her

zaman bir 6grenci ve bir 6greten iliskisi dogmustur.
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Gergek’e (2010:150) gore calgl egitimi, insanin kendisini taniyabilmesi,
yetenegini ve becerisini kavrayip gelistirebilmesi ve bu sayede kendini bulma

sansi veren bir ugras olmasindan dolayl mizik egitiminin énemli bir koludur.

Tark musikisinde ¢algi egitimi tarihten yirminci yizyil baslarina kadar bilinen en
eski yontem olan “mesk” ydéntemi ile strdurilmekteydi. Behar’a (2005:13) gore;
“mesk”, hattatin talebesine yazi 6rnegi veya karalama seklinde bir derstir. Bu
kelime mutlak olarak bir ders veya 6grenim anlaminda da kullanilabilmistir. Bu
s6zciik Osmanl Devleti’'nin son iki ylzyilinda sadece glizel yazi ve miizikte

kullanilan bir terime dénusmustur.

Tanrikorur'a (2011:208) gére; bu sistem usta — ¢irak 6gretim yontemidir.
Notanin hafizayi korelttigi ve Uslibu da yok ettigi gerekgesiyle notasiz ve giifte
ezberletilip usal vurularak uygulanan bu metot, Turk musikisinin nesilden nesle

aktarilmasinda yegane amil olmustur.

Tark Musikisi, makamsal ve tavir 6zellikleri ile bir Gsldp mizigi olmaktadir ve
hocadan yetismeyi bir sart haline getirir. Gergekte tiim sanatlarda var olan usta-
cirak iliskisi ile bir 6grencinin yetismesi ve Tirk musikisi Usldbunca icra

edebilmesi a¢isindan da vazgecilmezdir (Gurbiz 2010:35).

XX. ylzyil baslarinda mesk geleneginin surdirilmesi modern diinya anlayisiyla
birleserek ve ileriki nesillerde kendi imzasini yasatma arzusu ile &gretim
teknikleri mesk yolundan metoda dogru degismeye baslamistir (Ungér,
1970:208)

1924’de Tirk Mdasikisi kisminin Darllelhan’dan kaldiriimasi egitim hususunda
aksakliklarin yasanmasina sebebiyet vermistir. 1974’de Turk Mdsikisi Devlet
Konservatuvari’'nin yeniden devlet destegine alinmasina kadar gegen 50 yillik
sure zarfinda masiki egitimi sahsi gayretler ve sivil kurumlarca desteklenmek
suretiyle yoluna devam edebilmistir. Bu gegen zaman zarfinda metot hususu

cokca makale ve yazilarda mevzu bahis olmustur (itil, 2011:12).

1924 ve 1974 arasi Turk mizigi ve Ud egitimi sahsi gayret ve sivil kurumlar

vesilesiyle olmustur. Tirk mizigi tarihinde yayinlanmis Ud metotlari genel
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olarak temel teknik icra becerisi kazandirma amaciyla yaziimistir. ileri teknik
icranin gerceklesmesi icin metotlar yazilmamis, ancak hocalarin bazi 6zel
Ogrencileri igin yazdig1 ve yaptigi kayitlar metot vazifesini yerine getirmektedir.
Bu anlamda ud icracilari Bati miizigi sazlarina gére sanssiz, fakat diger Turk

muzigi sazlarina gore sansl sayilabilir (Kog; 2013:3)

Ud sazi egitiminde de halen kullanilan mesk egitimi ilk olarak Hafiz Mehmed,
ardindan Ali Salahi ve Mehmed Fahri Kopuz’'un yazdidi metotlarla gelistirilerek

usta cirak iliskisine yeni bir boyut kazandirmistir.

Arastirmada s6zu edilen kitabin yazari olan Mehmed Fahri Kopuz; 1885 yilinda
istanbul'da dogmustur. Gimrilk memurlugu yapan babasi ayni zamanda ud
icracisiydi. Stnnet hediyesi olarak verilen bir el armonikasi ile mizik hayatina
baslayan Kopuz, babasina sesiyle de eslik etmistir. Bazi zamanlar babasinin
udunu alir basit eserleri galmaya calisirdi. Bu sekilde kisa zamanda kendini
gelistirmeye basladi ve Unll isimlerden ders almaya basladi. Kanuni Haci Arif
Bey'den saz eserleri, Ahmed Irsoy’dan usdl dersleri aldi. Vefa idadisinden
1903 yilinda mezun olarak Sura-1 Devlet Mazbata Kalemi’nde memuriyete
basladi. 1908 yilinda Muallim ismail Hakki Bey baskanhiginda kurulan
Darlimasiki-i Osmani Cemiyeti'nde eg@itmenlik yapti. 1916 yilinda Resad Erer,
Kemani Hasim, Neyzen ihsan Aziz Bey, Kanuni Nazim Bey, Tanburi Ahmed
Nesed Bey, hanende Arap Cemal, hanende Sitki, hanende Resat Bey'le
Sehzadebasr'nda acilan “Daritt’alim-i Mdsiki” cemiyetini kurdu. 1920 yilinda
“Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adindaki metot galismasi yayinlandi. . 1939'da
Ankara Radyosu'nda géreve baslayan Kopuz, radyo evinde nota kittphanesini
kurmakla gorevlendirildi. I. Dinya Savasi sonrasi “Mitareke” vyillarinda
Kaptanizade Ali Riza Bey'in kurdugu istanbul Opereti'nde calisti. 1961 yilinda
emekliye ayrildi. Ayni zamanda iyi bir lutiye idi; zaman bulduk¢a eski sazlari
onarir ve ud yapardi. Fahri Kopuz Zatirre hastaligina miteakip 7 Ocak 1968
Pazar gunl de Ankara’da 86 yasinda vefat etmis ve cenazesi 8 Ocak 1968
Pazartesi giinii Cebeci Asri Mezarliyi'na defnedilmistir (Rona 1960:296; Ozalp,
2000:102; Oztuna, 1969:349).
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1.1. Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci; Turk Musikisi ¢algi egitiminde yirminci ylzyil baslarinda ud
sazlyla alakali yazilmis metotlardan 1920 vyilinda ikinci baskisi yapilip
Dariitt'alim-i Musiki Kdlliyat'nca Istanbul Dersaadet Vezneciler Darii't-talim-i
Musiki Magazasi’'nda ilk olarak satisa sunulan Mehmed Fahri Kopuz'un Nazari
ve Ameli Ud Dersleri adl eserini incelemek olacaktir. Toplam 24 sayfa olup
istanbul Atatirk Kitapligrnda bulunmaktadir. Eser Osmanl Tirkgesinde rik'a

sitilinde yaziimistir.
Bu amag dogrultusunda;
1- Kitap genel olarak igerik bakimindan neleri kapsamaktadir?
2- Metotta Musiki Nazariyati ile alakali neler anlatiimaktadir?
3- Sag el mizrap vurus teknikleri nasil anlatimistir?
4- Sol el parmak ve pozisyon teknikleri nasil anlatiimaktadir?
5- Turk Muikisi usdlleri ile ilgili neler anlatiimaktadir?
6- Eser fiziksel ve gorsel acidan neleri kapsamaktadir?
7- Ogretim teknikleri, Dil ve anlatim yéniinden nasil bir eserdir?
Sorularina yanit aranacaktir.
1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, Osmanlica Tirkgesi ile yazilan ve piyasaya sirilmis ilk ud
metotlarindan biri olmasi hasebiyle, ud metodolojisinin gelisim kronolojisini
gOrmek ve gelecek nesillerin de bu metottan yararlanmasi agisindan énem arz

etmektedir.
2. YONTEM

Arastirma tarama modeli ile gergeklestiriimistir. Arastirmanin evrenini

Tarkiye’de yazilmis ud egditim metotlari olusturmaktadir. Arastirmanin érneklemi
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ise Mehmed Fahri Kopuz'un WNazari ve ameli Ud Dersleri adli kitabi

olusturmaktadir.

Kiitiphane verileri, orijinal el yazmas kataloglar, Yiiksek Ogretim Kurumu’'nun
tez arsivine girmis calismalar ve 06zel sahis kutlphaneleri veri toplama

araglarini olusturmaktadir.
3. BULGULAR
3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Kitabi basindan itibaren inceledigimiz vakit kapak sayfalarindan sonraki lzah-i
Maksad kisminda Kopuz kendi clumleleriyle takriben 17 sene d6nce yazmaya
tesebbis ettigini, udun bitin icraatini icine alamadigini ve kitabin igindekileri
mikemmel bir sekilde égrenenlerin musikinin basit eserlerini kolaylikla notadan
cikarabilecegini sdylemektedir. Kitabin ikinci, Gglinci ve dérdinci kisimlarinin

da birbiri ardindan yayinlanacagini da séylemektedir.

Metotta ilk olarak sayfadaki porte cizgileri ve notalarin isimleri anlatiimaktadir.
Anahtar olarak “sol, fa ve do” olarak (¢ anahtar oldugunu belirterek sadece sol
anahtarinin seklini géstermis ve degistirici isaretleri anlatmistir. Notalarin deger

surelerini suslarla beraber alt alta anlatmaya ¢alismistir (Kopuz, 1920:3).

Ardindan noktali notalari izah eden Kopuz, 0l¢l tekrar isaretlerinin farkh
sitillerini, dolap hususunu aciklamistir. isarat-i  Beyaniyye bashgiyla

dinamiklerden (piano, forte, stacatto...) bahsetmistir (Kopuz, 1920:4).

Bag isaretini gostererek “Mizrablarin Eskal-i Mitenevviyas!” bashgi altinda
mizrap vuruslarinin gesitlerini sekizlik, onaltilik, otuzikilik degerlerde nasil
vurulacagini alt ve Ust vurus isaretleriyle izah etmistir. Noktali notalar Uzerinde
mizrap vuruslarini gostererek sayfanin sonunda ud teli lzerindeki notalarin

tatbikini porte Gizerinde agiklamistir (Kopuz, 1920:5).
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Sekil 1. "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” sayfa 6'daki ud perde isimleri.

Sekil 1’de bir ud klavyesi resmedilmistir. Klavyede, teller Uzerindeki ve
perdelerdeki notalar gdsterilmis, burguluk kisminda hangi burgunun hangi sese
akort edileceg@i gosterilmistir. En alt tel bam teli olarak tasarlanmis ve sarkinin
makamina gore karar sesinin kabasina akort edilecegini anlatmistir (Kopuz,
1920:6).

Mizraplarla parmaklarin tereddutsiz basiimaya alistiriimasi gerektigini ve nota
Uzerindeki numaralarin hangi parmak numarasi oldugunu izah ederek iskalalar
Uzerinde durulmustur. Onuncu sayfanin sonuna kadar iskalalar tizerinde mizrap
vuruslarinin farkli ¢esitleri farkli nota degerleri ve érneklemeleriyle aciklanmistir
(Kopuz, 1920:7-10).

Orneklemelerin  ardindan triyole ve (gleme konusunun agciklandigini
gormekteyiz. Devaminda farkli sirelerdeki notalarin birlesiminden olusan
Iskalalar ve mizrap vuruslar anlatilmaktadir. Akabinde “es” konusuna
deginilmektedir. Nota ve es degerlerinin farkli kombinasyonlari birlestirilerek

farkh alistirmalarla etide edilmistir (Kopuz, 1920:10-16).

Onaltilk notalara dair farklh etitler, 10/16’hk curcuna iskalalari basliklari
bulunmaktadir. Devamindaki sayfalarda ise sekizlik ve noktal sekizliklerin farkli
yazilislari ve kombinasyonlari, 19. sayfanin ilk alti etlidine kadar devam
etmektedir (Kopuz, 1920:17-19).
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Degistirici isaret alan notalarin parmak numaralari iki oktav Uzerinden portede
etlt seklinde gosterilmistir (Kopuz, 1920:20-21).

Otuzikilik notalar Uzerinde alistirmalar, notalarin birlesik ve ayri yazimlari,
otuzikilik ve onaltiik notalarin birlikte c¢alimi, noktali notalarla senkoplu

alistirmalar sayfa 23’e kadar devam ediyor (Kopuz, 1920:22).

Noktali notalar ve onaltilik Gglemelerin etitlerini de gormekteyiz. Cok fazla
s6zIi anlatima yer vermeyen Kopuz, Turk musikisi usullerinin icrasi hakkinda
Yurik Semai, Semai, Cifte Sofyan, Yirik Devr-i Hindi, Mandira gibi usdllerle
yapilmis eserlerin notalari mizrap sazlar ile yazildigi gibi ¢alinamayacagini
soyliyor. Ornegin donanimda 6/8'lik bir Yirik Semai usdliinin notalarinin
hemen hemen bir misli suretle calinabilecegini soylemektedir. Bunu da
calabilmek icin de mizrap adedini eksilmek gerektiginin altini giziyor (Kopuz,
1920:23).

Son olarak Vals, Mandira (Devr-i Turan), Cifte Sofyan usullerinde yazilmis
etltlerle mizrap vuruslarinin nasil olmasi gerektigini anlatarak eserine son
vermektedir (Kopuz, 1920:24).

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Metot iceriginde nazari bilgilere yer verilmemistir. Yazilan notalara konan
donanim, porte icindeki geckiler ve degistirici isretler ile karar sesi gibi

kriterlerden Kopuz’un musiki nazariyati hakkinda bir izlenim olusabilmektedir.

Metodu nazari bakimdan inceledigimizde o zamanin kabul gdrdugu Turk
Musikisi Nazariyat sistemini de g6z ©6ninde bulundurmak gerekmektedir.
Metotta ilk gbze ¢arpan sey yazilan etitlerin birgogunun, donanimsiz veya “fa#’

donanimi konularak olusmus etitler olmaktadir.
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Sekil 2 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 7'deki bir sekizlik i1skala

Bu Etitte bir sekizlik 1skala anlatilirken, burada ud sazinin bos tel perdesi olan
pest “re” sesi ile basladigini ve sazin iki oktav genisligindeki ses araliklarini
tanitmaya yonelik bir galisma oldugunu goériyoruz. Bu sebepten de nazariyatla

alakal bir degerlendirme yapmak dogru olmayacaktir (Kopuz, 1920:7).
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Sekil 3 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 8'deki Alistirma

Yukaridaki “fa#” donanimh alistirmaya dikkat ettigimizde “fa#’ sesi ikinci
parmak ile gosterilmistir. Daha énceki sayfalarda Kopuz'un bahsettigi sesler
icerisinde segah olarak “si” notasini birinci parmakla gosterdigini goriiyoruz. Bu
durumda etlidiin sol perdesi ile bitmesinden yola ¢ikarak Tirk Musiki Nazariyati

bakimindan Rast Makami olabilecegini distinebiliriz (Kopuz, 1920:8).

Rauf Yekta'nin nota yazim sisteminde de bu kurallari gérmekteyiz. Makam ne
olursa olsun donanim bati sistemi Uzerinden yazilmaktadir. Makamin iginde yer
alan komalar ise porte Uzerinde goésterilmektedir. Buradaki “si” yani “segah”
perdesi bu sistemde naturel olarak gdsterilmektedir. Bu yilizden bir degistirici

isaret almamaktadir.

Ancak etiidi tamamen bati mizigi agisindan yazilmis oldugunu disinirsek
zaten donanimdan ve notalarin gidisatindan “sol majér” bir diziye sahip

oldugunu sdyleyebiliriz.
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Sekil 4 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 16'daki 3. Alistirma

Burada donanimda sadece “fa# ve do#” arizalarini gébrmekteyiz. Bati sistemi
Uzerinden disundagumizde “re major” dizisini géstermektedir. Turk Mizigi
acisindan degerlendirmeye calisirsak “yegah” perdesi Gzerinde yalnizca "fa# ve

do#” alan bir makam s6z konusu degildir (Kopuz, 1920:16).

\NE
y~
"~

Sekil 5 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 21'daki 7. Alistirma

Donanim olarak “si bemol ve mi bemol” alan bu alistirmada bati miziginden
yola c¢iktigimizda porte igerisinde ise “fa” notasinin sirekli “fa#” oldugunu
gOrmekteyiz. Buna gore bu etlidin dizisinin “sol armonik mindr’ oldugunu
disunebiliriz. Turk mazigi agisindan ele aldigimizda etit, aldigi “fa#” ve “fa
natirel” geckileriyle tamamen bir “Nihavend” makamini yansitmaktadir (Kopuz,

1920:21).
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Sekil 6 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 22'daki 7. Alistirma

Bu sekilde ise “si bemol, mi bemol ve la bemol” almistir ve bati miziginde “mi
bemol majér’ olarak adlandirilirken Tidrk miziginde ise karar sesinin “sol”
olmasi ve aldidi arizalar neticesinde Kirdili Hicazkar makamini yansitmaktadir
(Kopuz, 1920:22).

3.3. Uglincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Metot icerisinde Kopuz'un etitlerinde sag el mizrap vuruslarini, nota izerinde
yapmis oldugu kiguk oklarla gérmekteyiz. Mizrap vuruslarini yukari “ 1" ve

asagl “ | ” ok isaretleriyle gostermektedir.
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Sekil 7 "Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 5'deki mizrap vurusiari

Yukaridaki sekilde “Mizrablarin Eskal-i Mutenevviasi” baslidi ile ilk olarak
mizrap vuruslarini gesitleriyle gdstermistir. Mizrap vuruslan bu sekle gore
distnildiginde yukaridan asagiya vurulmak suretiyle baslanmaktadir. Ancak
nota igerisinde farklilik arz edebilmektedir. Genellikle biylk degerli notalardan
sonra gelen kiigik degerli nota ayni yénde mizrap vurusu ile devam etmektedir.

Onaltilik bir nota asagi dogru vuruluyorsa ardindan gelen iki 32’lik notanin ilki
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asaqi ikincisi yukari dogru vurulmaktadir. Ayni sekilde iki uzak tel arasindaki
notalardaki mizrap vuruslar da ayni yéne dogdru vurulmaktadir. iki oktavda
vurulan “re” sesinin pes olani 6érnekte asagi vurulduktan sonra tizdeki “re” sesi

de yine asagiya dogru vurulmustur (Kopuz, 1920:5).

Kopuz i1skala etiitlerinde bir dortlik notayi onaltilik notalara bdlerek bu sekilde
mizrap galisiimasini uygun gérmustir. Bu dorde bélislerde genellikle “asagi-

yukari-asagi-asagi” seklinde galistirmaktadir.

Keza noktali notalarda da i¢ veya alti vurus ile mizrap vuruslar

sekillendirilmistir.

Sekil 8 “Nazari ve Ameli Ud Dersleri" Sayfa 9. Onaltilik mizrap vurusiari

Bu 6rnekte ise udun tel siralamasina gore bir teknik anlatim yoluna gitmis ve ilk
nota olan “re” den sonra gelen “mi” notasina gegerken bir alt tele gecildigi igin
ikisi de asagi vurulurken ayni tel Uzerindeki “fa” notasina yukari dogru
vurulmaktadir. Dikkat ¢eken husus ise yukari cikarken de tel degistirilen

notalarda mizrabin asagidan yukari vuruluyor olmasidir(Kopuz, 1920:9).

Kopuz mizrap vuruslarinin bazi Tirk Musikisi usdllerince farkli vurulmasi
gerektigini de dile getirmektedir. Vals, semai us(lindeki notalarin asagidaki
Ornekte gosterildigi tizere ¢ dortliik bir nota igin Gi¢ mizrap vurulmasi gerektigini
soylemektedir (Kopuz, 1920:23).
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Sekil 9 “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 23. Vals-semai usuliinde mizrap

vuruslari

Ek olarak 7/8, 9/8 usillerde de mizrap vurus sekillerini anlatmistir (Kopuz,
1920:24).

3.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Kopuz sol el parmak pozisyonlarini nota Gzerinde “1,2,3,4” seklinde parmak
numaralari seklinde gdstermeye c¢alismistir. Genel olarak temel seviye birinci

pozisyon etltlerde gdsterilmistir.

birinci tel ikinci tel iiciincii giris  dordiincii giris besinci giris
12
o) . 3 23 . © = = *
7 = 1 3 f — - re . — f
D 1 = D — f t
U 2 L d LJ hd
si do re mi fa  sol la si do re mi fa sol la si do re
Yegah Asiran Diigah Neva Gerdaniye
Acemasiran Segih Hiiseyni Muhayyer
Rast Cargah Acem Tiz Segih
Tiz Cargah
Tiz Neva

Sekil 10 “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 5. Perde isimleri

Yukaridaki 6rnekte teller Uzerinde parmak numaralari gosterilmis. Birinci ve
ikinci telde, birinci pozisyonla basiimasi gerektigi sdylenirken Ugiinci teldeki “si”
yani “segah” perdesi ikinci parmak yerine birinci parmakla basiimasi gerektigi
sOylenmektedir. Bu durumda “segah” a gegis ikinci pozisyona ge¢gmek olarak
kabul edilebilir. Burada Kopuz’'un “segah” sesini naturel olarak degil de koma
ses olarak kabul edersek bu sesi kaydirmak amaclh birinci parmakla aldigini
dusunebiliriz (Kopuz, 1920:5).

Besinci tele geldigimizde “muhayyer - 1a” perdesini yine ikinci pozisyonda alip
ardindan Ugincl pozisyonda “tiz segah — si” sesini birinci parmak, “tiz gargah —
do” sesini ikinci parmak ve “tiz neva — re” sesini dordiincl parmakla alarak iki

oktavi U¢ pozisyon kullanarak tamamlamistir.

129



Mustafa Kiirsat CEYLAN

Ayrica Kopuz, diyez ve bemol alan arizali seslerin parmak numaralarini

asagidaki 6rneklerle agiklamistir:

Sekil 11 “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 19-20.

En Ustteki ornekte de gorildigi Gzere parmak pozisyonlarini st oktav

“muhayyer - 1a” sesinden sonra degistirmistir.
3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Kitapta usdl bilgisi ve Tirk Musikisi usdlleri hakkinda agiklamali bir bilgi
veriimemistir. Kopuz’'un ¢alisma egzersizleri ise, sazin tellerini, pozisyonlarini,
perdelerini tanimaya yoénelik oldugu igin “Ta’lim” bashgi haricindeki etitlerde
usl yazma yoluna gidilmemistir. Ta'lim bashgd: altindaki egzersizler ise sayfa
23’e kadar genellikle 4/4, U¢ tane 6/4, birer adet 2/4, 6/8 ve 5/4 usdlleriyle

yazilmistir.

Bazi usdllerin icra seklinin tamamen farkh oldugunu dile getirmektedir. Buna da
asagidaki oOrnekte donanimda bulunan 6/8 bir Yirik Semai usGlinin
notalarinin hemen hemen bir misli suretle ¢alindigini ve bunu da c¢alabilmek igin

mizrap adedinin eksiltiimesi gerektigini anlatmaktadir (Kopuz, 1920:23).
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Sekil 12 “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Sayfa 24.

Bunun haricinde Kopuz, 3/4 “vals — semai”, 7/8 “mandira — devr-i turan”, 9/8

“cifte sofyan” us(lllerinden de bahsederek érnekler vermistir.
3.6. Altinci Alt Probleme iligkin Bulgular

Eser fiziksel agidan incelediginde kitap kapagi tasarlanmis, kapak sayfasi ve
ons6z mevcuttur. Ancak kitabin iceriginde altinci sayfa haricinde resim
bulunmamaktadir. Sayfalar genel olarak hizlica incelendiginde neredeyse
sadece nota ve basliklarindan olustugunu gdérmekteyiz. Metot igerisinde

icindekiler bolimua de bulunmamaktadir.

Gorsel olarak inceledigimizde eserin sadece altinci sayfasinda bir ud resminin
oldugunu ve bu resimde de tel ve perde isimlerine yer verildigi gérilmektedir.
Sazin tutusuna, oturusuna veya akort edilisine dair bir gorselin mevcut
olmamasi gbéze carpmaktadir. Ayrica mizrabin nasil tutulmasi gerektigini ve
tellere ne agidan yaklasmak gerektigini anlatan bir agiklama veya gérsel de

bulunmamaktadir.
3.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Metod ud oOgretimi yontem ve teknikleri agisindan incelediginde vakit yeni
baslayanlar agisindan baslangi¢gta dogru oturus ve tutus Kkonular
anlatimamistir. Temel nota bilgilerine yer verilmis, bos tellerde parmak
numaralari gosterilmis, mizrap vuruslari ve birinci pozisyonda bolca etutler

verilmistir. Etutler basitten daha karmasiga dogru ilerlemektedir diyebiliriz.
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Ayrica genel olarak ¢ok zor olmayan etitler kullaniimistir. Tirk musikisi

nazariyati, makamlar ve usdller hakkinda bir anlatim da yapilmamistir.

Dil ve anlatim agisindan inceleyecek olursak o zamanin sartlarina gére acgik ve
sade bir dil kullaniimistir. Metot icerisinde ¢ok az agiklamaya yer verilmis, gogu

yerde d8grencinin notalari ve ustlinde goérdiginu uygulamaya sevk edilmistir.

4.SONUG VE ONERILER

GUnimiz ud metotlarina baktigimizda Kopuz metodunun birgok konuya
deginmemis oldugunu goérmekteyiz. Ud sazinin tanitimi, tellerin baglanisi,
dogru tutus - oturus konulari bulunmamaktadir. Metodun tamamen udu
g¢almaya yonelik teknik alistirmalardan ibaret oldugu gérilmektedir. Bu agidan
bakildiginda simdiki zamanda bu metot ile hocasiz ¢alismanin 6grenciye bir sey

katip katmayacagi hususu tartismaya acgik olacaktir.

Teorik agidan bakildiginda modern metot kitaplarinda sézel olarak bir konu
anlatiminin yani sira goérsel olarak destekli makam ve us(l anlatimlari
bulunmaktadir. Ancak Kopuz, Turk musikisi bilgilerine yer vermemis, makam ve
usuller hakkinda bir agiklamada bulunmamistir. Porte Uzerine yazilmis donanim
da bati muziginde kullanilan donanim sistemidir. Rauf Yekta Bey'in Turk
ud perdelerinin klavye Gzerinde gosteriimesinden ibarettir. Metotta baska bir

gorsel bulunmamaktadir.

Parmak pozisyonlari konusunda modern metotlarda ilk olarak agik tellerde bos
calismalar yapilirken Kopuz metodunda oktav galismalari olarak baslamaktadir.
Ayrica makamsal anlatimlara yer verilmedigi igin parmak pozisyonlari daha ¢ok

bati mizigi teorisi mantiginda ilerlemektedir.
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EtGtler genel itibariyle basitten karmasiga dogru ilerlemektedir. Modern ud
metotlarinda da ayni yapiya rastlamak muidmkdndir. Verilen teknik etitlerin

ardindan bilinen bir eser Gzerinden destek yoluna gidilmemistir.

Bu 1sik dogrultusunda verilebilecek Oneri olarak yeni bir metot yazim
hususunda yararlanilabilecek bir kaynak oldugunu distnebiliriz. Yazilan ilk
metotlardan biri olmasi sebebiyle eksiklerinin olabilecegi duslncesiyle bu
kaynaktan vyararlanilip eksiklerinin de g6z &énunde bulundurularak ve bu
zamana kadar kronolojik olarak yazilan metotlari da inceleyerek daha ileri

nesillere tasinabilecek bir metot yazma tesebbisiinde bulunulabilir.

Mehmed Fahri Kopuz'un eserini yazdigi dénemler esas alindiginda o déneme
ait varsa sesli kayitlar dinlenerek bir analiz yapilabilir. Bu incelemeler
neticesinde Kopuz'un musiki tavir ve icra anlayisini algilayabilmek
kolaylasacaktir. Bu sekilde musikisinaslarin, dénemsel teorik ve icra
farkhliklarinin karsilastirmasini yapabilmesine ve yazilacak yeni bir metot igin

fikir edinmesine imkan taniyacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Oud is a very old instrument and one of the oldest instruments used in Turkish
music. Oud has an important place in the islamic geography. In the old sources,
writings about oud and stolen techniques were written. As interest in oud music

increased, so did interest in instrument education.

Instrumental education in Turkish music was given by "mesk" method. This
system was a master-apprentice system. Turkish music is makam music. It
requires working with the teacher. At the beginning of the 20th century, the
tradition of "mesk" was combined with modern education. Instrument training

was renewed in this way.

Mehmed Fahri Kopuz's oud method was studied in the study. Kopuz was born
in Istanbul in 1885. His father is a customs officer. Music life started with hand
harmony. Then he started working with his father's oud. He studied guitar and
theory from famous people. In 1920 the book “Theoretical and Practical Oud
Lessons " was published. In 1939 he worked at Ankara Radio. He died on
January 7, 1968.

The significance to working is to see the development chronology of oud
methods, as it is one of the first oud methods written. It can be carried to future

generations in this way.

2. Findings and Results
In the study, book content, music theory, plectrum techniques, finger positions,
music procedures, physical and visual studies, teaching techniques and

methods of expression are examined.

Consequently this work can be considered as a source for those who want to
write a new method. Missing elements in the source can be revealed and allow

to write a more advanced method.
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