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TURKIYE’'DE GOKSESLI MUZIK

Giingér HATIPOGLU™

OzET

Bu calisma, Tirkiye’de coksesli mizigin Osmanli Dénemi’nden gunimize kadar
gecirmis oldugu evreleri incelemek amaci ile yapilmistir. Coksesli mizik nerelerde,
kimler tarafindan, hangi kurumlarda yapilmakta ve kimler tarafindan tesvik edilmistir gibi
sorulara cevap aranmistir. Calisma tarama modeli bir arastirma olup tarihsel yonteme

basvurulmus ve bunun igin literatlr taramasi yapilmistir.

Turkiye'de goksesli muizik, Cumhuriyet'in ilan edilmesinden 6nce de varlik géstermistir.
Il. Mahmut zamaninda kurulan saray orkestralari, batililasma hareketine ayak uydurma
anlaminda yeniliklere yer vermistir. Ancak asil milat Cumhuriyetin ilani ile gergeklesmis
olup, kurumsal anlamda da kendini gdstermistir. Birgok mizik kurumunun ilk adimi
Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra atilmistir. Mizik egitimi almak (zere yurtdisina
gonderilen sanatgilar, dondiklerinde mizik kurumlarini kurmuslar ve burada aktif olarak

egitmenlik yapmislar, sanatci ve mizik 6gretmenleri yetistirmislerdir.

Cumhuriyet'ten hemen sonra Tlrkiye'ye gelen; yabanci mizik insanlari, sanatgilar,
besteciler, batililasma surecinde ilerleyen Tirk mizigine katkida bulunmuslardir. Tirk
miziginin kendi 6z yapisini terk etmeden, bati formlari ile yogrulmasi siirecinde énemli

rol oynamislardir. Coksesli mizigin batiya yakinlasma ve evrensellesme anlaminda bir
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gereklilik oldugunu savunmanin yani sira, kendi 6z mizigi Uzerinde batililasma

hareketlerinin nasil yapilacagi lizerinde durmuslardir.

Cumhuriyet'ten guinimdize, Turkiye'de ¢oksesli mizik, politik, ekonomik ve modernlesme
suizgeglerinden gecgmistir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte bir milat olusmus, bu yeniden
olusumla tlkemiz sanatgilari yurtdisina egitime gonderilmislerdir. Geri dondiklerinde ise
Tuarkiye'’de mizik kurum ve kuruluslarinin olusumuna, Atatlrk’in destek ve sundugu
imkanlarla 6n ayak olmuslardir. Kendi milli degerleri icinde c¢oksesliligi barindirmaya
g¢alisan bu anlayis, kimilerine goére batiya yaklasma istedi gibi degerlendirilirken
kimilerine gore ise g¢agin geregi goOrisini savunma ihtiyaci yaratmistir. Tirkiye'de
coksesli muzigin gelismesi bir bati 6zentisi mi yoksa ¢agin geregi miydi sorulari, zaman

icinde cevaplarini bulmustur.

Sanat anlaminda kurumsallasma, Cumhuriyetin yenilikgi adimlarina ayak uydurmustur.
Muzik egitimi veren kurumlar yayginlasmis, kendi kdltirimizle de harmanlanarak
yeniden boyut kazanmistir. Ulkemizde yasanan siyasi hareketler, bazen miizik
tercihlerine de etki etmis, dinleyici, besteci ve yorumcularin, arz talep gergevesinde
hareket etmelerine olanak saglamistir. Modernlesme sadece teknolojik anlamda bir olgu
degil; toplumsal hayat, sanat ve kultir anlaminda da, kendi degerlerini kaybetmeden

gelisim slrecine ayak uydurabilmektir.

Mustafa Kemal Atatlirk, medeniyete giden yolun, mizikte ve sanatta yapilacak olan
reformlardan da gectigini her firsatta savunmustur. Bu goérusten yola ¢ikarak, kendi
mizik degerlerini koruyarak besteler yapan Tlrk besteciler, batinin mizik anlayis ve

degerlerini, Glkemizin kdltirel deger anlayisi ile harmanlamislardir.
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Turkiye'de ¢oksesli mizigin énemli bestecileri bati teknigi ile mizik yapmanin, medeni

seviyelere ulasmis toplumlarin belirtecgleri arasinda oldugunu isaret etmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, insan ve Miizik, Osmanl ve Mizik, Cumhuriyet ve Mizik,
Atatiirk ve Mizik, Mizik Egitimi, Turkiye'de Coksesli Miizik.

THE POLYPHONIC MUSIC IN TURKEY

ABSTRACT

This study was carried out, with the aim of examining the stages in which, polyphonic
music in Turkey was spent since the Ottoman period to the present day. Where the
polyphonic music is, by whom, by which institutions, and by whom were encouraged.
The study modeled with historical method and the literature search was done for it.
Polyphonic music in Turkey has existed before the Republic was declared. The palace
orchestras established during the time of Il. Mahmut included innovations in the sense of
keeping up with the westernization movement. However, the real milestone was realized
with the declaration of the Republic, and it also manifested itself in the institutional
sense. The first step of many music institutions was taken after the declaration of the
Republic. The artists who were sent abroad to study music has founded the music
institutions after they return back, where they actively trained, educated artists and
music teachers.

Just after the Republic , The Foreign music people, artists, composers, who came to
Turkey contributed to the progressive Turkish music in the westernization process. They
played an important role in the process of kneading with western forms without leaving
their own structure of Turkish music. In addition to arguing that the polyphonic music is a
necessity in the sense of proximity to the west and universalization, they also have
focused on how to make westernization movements on their own music. From day of
announcing the Republic of Turkey till today, The polyphonic music has passed from the
political, economic and modernization filters. A milestone was formed with the
declaration of the Republic, and the artists of our country were sent to education to
abroad. When they returned, they were pioneered with the opportunities that Atatiirk

supported and offered for the formation of music institutions and organizations in Turkey.
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This understanding, which is trying to accommodate polyphonicism in its own national
values, is considered as a desire to approach to the West According to some people and
it's considered as a need of the age has created the need for defense to the others.
Institutionalization in the sense of art has kept pace with the innovative steps of the
Republic. Institutions that provide music education have become widespread and have
been reshaped by blending with our own culture. Political movements in our country
have also influenced musical preferences sometimes, allowing listeners, composers and
commentators to act in the framework of supply and demand. Modernization is not only
a technological sense; it also means to keep up social life, art and culture, while the
development process without losing its values.

Mustafa Kemal Atatirk has defended in every occasion that, the way to go to
civilization is the reforms to be done in music and art. By this way, the Turkish
composers has kept their musical values while they are blending the musical
understanding and values of West, with the cultural value of our country.

Important composers of polyphonic music in Turkey pointed out that making music with
the western technique is among the indicators of the societies that reached the civilized
levels.

Key Words: Music, People and Music, Ottoman and Music, Republic and Music, Atatirk
and Music, Music Education, Polyphonic Music in Turkey.
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1.GIRIS

Muzik, en yalin tanimi ile duygu ve dislincelerin seslerle anlatiimasidir. Estetik
olarak da bir bitinlik igermelidir. insanigin var olusundan giinimiize kadar
gecen siire icerisinde miizik, bir ihtiyac olmak kosulu ile yol almistir. insanlarin
icinde yasadiklari ¢cevre de muzik tercihlerini belirlemistir. (Ucan, 1994: 14).
Cokseslilik, ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yoénelik olarak ve
zamanla degisen gorlslere gore bir dizen iginde kaynasmasidir (Cangal,
1988:147).

Bireyin icinde yasadigi cevrede; kaynagi, tird, islevi degisik ¢esitli mizikler yer
alir. Bu muzikler, ¢ogunlukla birbiriyle yan yana, i¢ ice olusup yasarlar. Birer
kultir 6gesi olarak hem birbirleriyle hem de kiltlrlin diger dégeleriyle etkilesirler.
Birbirleriyle gelisirler, catisirlar. Bazen de birbirlerini tamamlarlar, bittnlerler.
Her biri insanin bireysel, toplumsal, kiltiirel ve ekonomik yasamina iliskin belirli
gereksinimlerin gideriimesinde ise yaramaya calisirlar. Karsilikli etkilesim iginde

birbirleriyle uyusup kaynasma egilimi bile gosterebilirler (Ugan, 1994: 14).

insanligin var olusu ile gelisim siirecine giren miizik, bazen iletisim araci olarak
kullaniimis, bazen de duygularin doyurulmasi amacini hedeflemistir. Zaman
icinde geliserek ginimize kadar yol almis oldugu sire zarfinda, cesitli

etkenlerle yogrulup, bdlge ve kultirel 6zelliklere gore yeniden sekil almistir.

insan yavrusunun daha ana rahmindeyken annesinin kalp atislarindan
etkilendigi, dogumdan sonra ise bu tanidik sesi yeniden bulmanin, bebek
Uzerinde rahatlatici etkisi oldugu ve bu yilizden de annelerin bebeklerini
uyuturken, Kkalplerinin  Gzerine yasladiklari ileri surdimisttr.  Nitekim
ayricaliklarla farkliliklar gostererek buglinkli halini almistir. Yapilan bazi
deneylerde ses bandina alinmis kalp atis seslerini dinleyen bebek grubunun,
sessiz odada yatanlara ve banttan ninni dinletilenlere gére daha ¢abuk uykuya
daldiklar gézlenmistir (Giinay,1978; akt: Ugan,1994: 16).

Muzik anne karninda baslayan bir yolculugun; cevre, toplumsal yapi, kiltirel

dzelliklerle de sekillenip yeniden boyut kazanmasidir. Ulkenin kosullarinin
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elverdigi oOlgide mduzik egitimi kurumlarinin imkanlarindan yararlanarak, o

Ulkenin muzik kimligi olusur.

Cagdas bir mizik egitiminde, ¢oksesli mizik egitimine deger vermenin énemi
oldukga buyuktir. Coksesli miizik, mizik egitiminde dogru ve tutarl kullanildigi
takdirde, bireysel agidan oldugu kadar, toplumsal agidan da buyuk etkiler
olusturabilecektir(Uslu, 1998: 30). Toplumsal hayatla benzerlik kuruldugunda,
¢coksesli mizik demokrasi yasaminin kiiguk bir érnegi gibidir. Farkh fikirler, farkli
sesler belli bir uyum iginde hareket ederler. Ana ezgi bazen bir sese
(enstriiman, insan sesi) gegerken, belli bir slire sonra farkl bir gcalgi ya da ses
ile devam eder. Gergek demokraside de bdyledir. Farkli dlsincelerin
birbirlerine saygilari, birbirlerini dinlemeleri, toplumsal yasamin da kalitesini

arttirir.

1.1. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Ulkemizde ¢oksesli mizigin Cumhuriyet 06ncesi,
Cumhuriyet sonrasi ve ginimize kadar gecen sure zarfinda evrelerini

incelemek ve glinimuzdeki durumunu ortaya koymaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ¢oksesli mizigin, toplumsal yasama olan etkileri agisindan da
6nem tasimaktadir. Batililasmanin yalnizca bir 6zenti degil, kendi mizigini de
koruyarak bir gelisim oldugunun fark edilmesi ve Tirkiye'de ¢oksesli mizigin
baslangic ve buglnki durumlarini degerlendirmek agisindan 6nem

tasimaktadir.

2. YONTEM

Arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelinde yapilan
arastirmalar gecmiste ya da halen var olan bir durumu mevcut sekliyle

betimlemeye c¢alisan arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 1999: 77).

Tarkiye'de, Il. Mahmut Donemi’nden giinimize kadar olan zaman araliginda,

coksesliligin gelisimi, ¢calismanin sinirlihdini olusturmustur.
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3. TURKIYE'DE GOKSESLI MUZIK VE TARIHGESI

3.1. Osmanli Déneminde Coksesli Miizik Yaklasimlari

Osmanli mizigindeki Batililasma hareketinde gergeklesen 6nemli olaylardan
biri Ill. Selim tarafindan Yenigeri Ocagi’'nin yerini almasi igin Avrupa
standartlarina uygun Nizam-1 Cedid isimli boru ve trampet takiminin
kurulmasidir. 1826 yilinda Muzika-yir Himayun'un kurulmasiyla birlikte de
Bat’'nin ¢ok sesli sistemi, Osmanli imparatorlugu’nun resmi mizik politikasi
haline gelmistir (Cerkez, 1995: 36-37).

Osmanli déneminde muzik, klasik Turk muzidi ve Turk halk mizigi olarak genel
bicimde ikiye ayrilabilir. Klasik Turk muizigi ise bes temel gruba ayrilarak

kategorize edilmistir (Oransay, 1988: 1496). Bunlar asagidaki gibi siralanabilir:
1. Cami Musikisi

2. Tekke Musikisi

3. Mehter Musikisi

4. Fasil Musikisi

5. Piyasa Musikisi

Bunun yani sira Tlrklerde mizik daha eski tarinlere de dayanan bulgularla
karsimiza c¢ikiyor. Klasik Turk muizigi, kokleri 10. yy teorik kaynaklarina kadar
inen bir maziktir. Asirlar boyu geliserek, yeni 6zellikler kazanarak Osmanli
doénemine kadar gelmistir. Klasik Ttrk muziginin uygulanis bigimi, s6zli aktarim
olmus; muzik belli bir sistemle kalici hale getirilmemistir. Bu muizik 6nce
Abdulbaki Nasir Dede ile daha sonra ise Hamparsum Limoncuyan ile
notalandiriimaya baslanmistir (Aksoy, 1988: 1228). Bu da vyillar yili kulaktan

kulaga, hocadan 6grenciye aktarilan eserlerin belli bir kurala gére yazilmasinda
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ve klasik Tdrk maziginin eski seklinden yeni bir mizige dogru evrilmesinde
6nemli bir dénemectir. Bati notalarinin Tirk miziginde kullaniimasi ise,
1828'den sonra, bati mizigi egitiminin baslamasiyla, olmustur (Aksoy, 1988:
1229).

Osmanlilar Avrupa medeniyeti ile etkilesim iginde olmanin zorunluluguna ve
Avrupa’nin bilim, teknoloji ve bir dereceye kadar da ekonomik ve siyasi
konulardaki konularda gerceklestirdigi yenilikleri kabul etmenin gerekliligine
inanmigslar ancak Avrupa’nin ahlak, din ve sosyal hayat tarzinin Osmanl
toplumunu olumsuz etkileyeceginden korkularak bu konularda “red”¢i bir tavir
takinmislardir (Guler, 2006: 134-135). Ayrica Osmanli sosyal hayatinda Avrupa
hayat tarzini benimseyen Kkisiler olumsuz érnekler olarak gérilmis tiyatro ve
balo gibi eglenceye dayali konulara da olumsuz bir sekilde yaklasiimistir (Giler,
2006:144).

3.1.1. Muzika-y1 Himayun

Muzika-y1 Himayun, II. Mahmut'un hikimdarhid: déneminde kurulmustur. Ill.
Selim’in  hiikiimdarigr sirasinda baslayan Osmanli  imparatorlugu’nun
Batililasma sirecinde gergeklestirdigi yenilikler, [I. Mahmut déneminde de ayni
hizda devam etmis ve ilk yenilikler ordu Uzerinde yapilarak, Ill. Selim’in kurdugu
Nizam-1 Cedid’i 6rnek alan Sekban-1 Cedid isimli yeni bir ocak kurulmustur.
Ayni dénemde yenigeri ocaginda da gesitli reformlar yapilmaya baslanmistir.
Ancak yapilan reformlardan memnun kalmayan din alimlerinden olusan bir
sinifin, yenigeri ocagindan da destek gérmesi Gizerine gesitli isyanlar ¢ikmis ve
bu isyanlar sonucunda Sekban-1 Cedid kapatiimistir. Bu durum Uzerine II.
Mahmut, artik askeri bir basari saglayamayan ve siirekli sorun yaratan yenigeri
ocagini kaldirip, yerine Avrupa standartlarina uygun yeni bir ordu kurmak
istemistir. Bu durum UGzerine yeniden ayaklanan yenigeriler, bu ikinci
ayaklanmalarinda halktan ve din alimlerinden destek gérememis ve ¢ikardiklari
ayaklanmanin basarisiz olmasi sonucu 1826 yilinda yeniceri ocagi
kapatiimistir. Yenigeri ocaginin yerine Asakir'i Mansure’i Muhammediye isimli

Avrupa standartlarina uygun yeni bir ordu kurulmus, ancak bu yeni ordunun
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egitiimesi icin Prusya’dan subaylar getiriimesine ragmen bir tarli istenilen

seviyeye getirilememistir (Serdaroglu, 2008: 9-10)

Osmanli déneminde baslatilan mizikte modernlesme ¢alismalari, Cumhuriyet
doneminde artarak devam etmistir. 1l. Mahmut reformlarinin ardindan
Cumhuriyet dénemine kadar énemli ¢alismalar yapiimis, Osmanli’'nin bir devlet
politikas! olarak ydrittigd muzikte modernlesme cumhuriyet kadrolarinin
ulusallasma projesi iginde daha da énemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle
Mizika-i Humayun’la baslayan sire¢ ¢ok ciddi bir altyapi olusturmustur.
Osmanli Devleti’'nde blyik éneme sahip olan Mizika-i Himayun, Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte Ankara’ya getirilmis, 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adiyla galismalarini sirdirmis ve Cumhurbaskanhdrna baglanmistir.
Olusturulan yeni orkestra 1932 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi
ismini almis ve birgok yurt disi turnesine cikmistir. Dinyanin en koklu
orkestralari arasinda yer alan ve bugiin Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
olarak bilinen orkestrayi Cumhuriyetin ilk yillarinda sefligini Ekrem Zeki Ungér
yapmis, bir slire Saygun seflik yaptiktan sonra 1935 yilinda Alman sef

Praetorius gelmistir (ilyasoglu, 1998: 74).

Bati miziginin Osmanli Devletinde benimsenmesi, sivil hayattaki benimseme
eylemlerine o6nemli bir zemin olusturur. Sivil hayata ait bu calismanin
drneklemini olusturan istanbul, 19. Yiizyil itibariyle temelde Saray’in tetikledigi
bir dizi déntsime maruz kaldi. Batililasmanin resmi bir devlet politikasi haline
geldigi Sultan Il.Mahmut dénemi itibariyle gerek Osmanl Devleti kurumlari
gerek sivil hayati kusatan sosyokdltirel iklim, bu doénisimden nasibini aldi
(Alimdar, 2016: 154).

Bati miziginin benimsenmesi sadece bati miziginin 6gretiimesi veya icra
edilmesi degildir. Ayrica onun yerel kiltlr Gzerindeki dénustiricu etkilerini de
kapsamalidir. Boylece bu mizigin Osmanli toplumundaki niifus gliciine ait daha
kapsamli bir resmi ortaya koymak mumkuin olur. Bati mudziginin Uretimi ve
tiketimi, yerel mizik Uzerinde bati muizigi etkileri, alaturka muzik ile bat
miziginin etkilesimleri bir diger arastirma konusu olarak da ele alinabilir
(Alimdar, 2016: 157).
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Mizika-i Humayun, Osmanli Devleti'ndeki mizik yasaminin giindemine hizli bir
sekilde girmis ve bu yeni muzigin 6gretilebilmesi icin dgretici kadroya ihtiyag
duyulmustur. ilk zamanlar bati miizigi 6gretmenligini suvari borazani Vaybelim
Ahmet ve Trampetci Ahmet Usta yapmistir(Ozasker, 1997). Seflik gérevini ise
Fransiz asilli Moniseur Manguel yapmistir(Durgun, 2010: 71). Daha sonralari Il.
Mahmut daha vyetkili kisilerin olmasi gerektigini vurgulamis ve Sardunya
hiikiimetince italyan asilli Giuseppe Donizetti sef olarak tavsiye edilmistir.
Donizetti, 1828 de istanbul’a gelmis ve ayni giin iginde sultanin karsisina
cikarilarak Osmanli Muzikalari Umum Mdirebbisi unvaniyla Muzika’'nin sefligine
atanmistir(Ozasker, 1997: 73).

Yiizyillar boyunca Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’nin cesitli Ulkelerine
yaptigi seferler ve savaslar, Avrupa’da mehter miziginin taninmasini saglamis
ve mehter muziginin gesitli 6geleri Bati klasik muzidi igerisinde de yer almistir.
Cerkez'in (1995) aktardigi bilgiye gére, Osmanli imparatorlugu’'nun Viyana'yi ilk
kusatmasiyla birlikte, 18. yy.’”da Avrupa’nin senfoni orkestralarina ¢elik tiggen,
zil ve davul gibi Mehter musikisinde siklikla kullanilan enstrimanlar girmistir.
Ayrica zurna, sipsi, dumbelek, yeniceri davulu gibi Tirk sazlari, “surma”,
“Téroksip”, “Turkishen Trimlein”, “denbal’, “tinbal” ve “Janistscharen
trommel”gibi isimlerle Avrupa Ulkelerinin dillerinde yer almistir. Mehter muazigi
Prusya’ya, ilk kez I. Frederick zamaninda girmistir. |. Katerina zamaninda Turk
Askeri MuUzigi'ni yerinde incelemek ve Rusya’da kurulan askeri muzik
toplulugunu daha da gelistirebilmek igin, Katerina’nin kizi Elizabeth Pertofna
istanbul’a bir uzman géndermistir. 18. yy.’da ise Avusturya’da bir Mehter takimi
kurulmus ve ayrica Osmanl Imparatorlugu, Lehistan ve Avusturya'ya birer
Mehter takimi hediye etmistir (Cakmakoglu, 1997: 18-19, akt: Gindogdu: 2016:
67)

3.2. Atatiirk, Cumhuriyet ve Muzik

Ulu Onder Atatiirk’iin miizik devriminin temel ilkeleri su sekilde agiklanabilir
(Andak, 2002)

1. Evrensel, cagdas ve ¢oksesli mizik anlayisina yonelmek.
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2. Turk ulusunun derin ve engin muizik kaynaklarini, 6zellikle Anadolu folklor

hazinesini, uygar ve ileri mizik yaratimlari ve bigimleri icinde gelistirmek.

3. Geleneksel ve Klasik Turk mdzidinin dedismez degerlerini korurken,
kotllesen, eskidikge ve piyasaya sirlldikge yozlasan o6rneklerini tutucu

davranislarla devam ettirmemek

4. Muzikte evrensel, cagdas ve uygar kurallar ve bigimleri uygularken, ne Dogu
ne de Bati dzenticiligine dismeden, 6zgin ve yeni beste yaratimlarina

yonelmek.

5. Ulusal anlamda Turk Muzigine ¢okseslilik, armonizasyon, tim muzik bilimi ve

gerekli egitimden gegmis yorumculuk guictiyle ulasmak.

6. Mlzik dilinde ve sanatsal seviyede yeri olmayan anlamsiz, uyduruk tlrler ve

degersiz, yoz ve ucuz 6rneklere paydos demek.

Cumhuriyetin ilanindan sonraki ilk yil icinde, Turkiye’'de (¢ olaya tanik olunur.
Bunlarin en 6nemlisi “Mabeyn Muzikasi” ya da “Makam-i Hilafet Muzikas!”
olarak adlandirilan Saray Mizik Orgitiiniin, Nisan 1924'te Ankara’ya tasinmasi
ve “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adi altinda yeniden kurulmasidir. Bir yil
énce ise “Dar-iil Elhan”, istanbul'da yeniden etkinlige baslamistir (Say, 1992:
43).

Alman muiziginin 20. yizyilda dinya tzerindeki 6nemini devam ettiren sanatgil,
dislince adami, besteci ve orkestra sefi olan Paul Hindemith, Turkiye
Cumhuriyeti hikiumetince Ulkenin mizik yasamini yeniden dizenleme
konusunda calismak lizere 1935 yilinda Tirkiye'ye gelerek Ankara, izmir ve
istanbul’da gézlemler yapmis, bu gézlemlerin sonucunda “Vorschage fiir den
Aufbau des Turkischen Musiklebens”i (Tiirk Miizik Yasaminin Yapilanmasi igin
Oneriler) yazarak dénemin Milli Egitim Bakanhgina sunmustur (Ugan, 2005:
339). Calismalarinin  merkezi, Onerileriyle  kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari’'dir. Hindemith daha sonra 1936 ve 1937 yillarinda da birer tane

devam niteligine raporlar sunmustur.
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Yeni bir devlet kurulma asamasinda muzige bu kadar énem ve yer vermek,
diinya tarihinde esine ¢ok rastlanir bir durum degildir. Mustafa Kemal Ataturk,
bu durumun agiklanmasi gerekliligi olustugunda, milli kdltdrin gizel sanatlar
olmadan yapilanamayacagi goértsund savunmustur. Atatlirk’ln su sézi de
miizije vermis oldugu ©6nemi yeterince vurgulamaktadir: “Bir ulusun yeni

degisikliginde 6l¢l, muzikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.”

Bazi yazarlarin ¢oksesli mizik ve demokrasi arasinda kurduklari iliskilendirme,
aydin kesim tarafindan da ¢oksesli muzigin kabul edilmesi istendigini
dusundlurmustlr. Bu yazarlar ¢ok sesli bati mizigiyle demokrasi arasinda bile
iliski kurmus, teksesli mizigi anti-demokratik Ortadogu toplumlariyla ¢oksesli

miizigi Avrupa demokrasisiyle 6zdeslestirmislerdir. (Ayas, 2014: 177-9).

Atatirk, bir muzik adami degildi. Fakat muzik hakkindaki su soézleri, derin bir
muizik anlayisina ve zevk Ustinligine sahip oldugunu acikga ortaya
koymaktadir (Cemil, 2009: 39-40): “Birgok defa Tirk Musikisinin tam haysiyetini
bulamiyoruz. iste dinledigimiz bu musiki hakiki bir Tirk Musikisidir ve hig
suphesiz ki ylksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi diinyanin anlamasi
lazimdir. Onu batin dinyaya anlatabilmek igin, bizim milletgce bu gunki

dinyanin seviyesine ulasmamiz gerekir.”

Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk'in 1934 yilinda yapti§i konusmasindan
sonra, Tirkiye'de opera bestelenmesinin desteklendigi ve Rusya’'daki Rus
Besleri’'nden ilhamla Turkiye’de isimlendirilen Turk Besleri’'nin ¢alismalarinin
bundan sonraki dénemde yogunlastigi gorGimistir. Bu dénemde, Tirk
Besleri’'nin “en modern ve yaratici bestecisi” (Aydin, 2006: 43) olarak gorilen
Ahmet Adnan Saygun, sirasiyla Ozsoy, Tasbebek ve Bayonder operalarini
bestelemis; bu eserler resmi tarihin temellendiriimesinde de kullaniimaya
calisiimistir. Bati mizigi eserleri olustururken klasik Tirk muzidi makamlarini da
kullanan besteci Ahmet Adnan Saygun, mizik hayatinin ilerleyen yillarinda
yavas yavas bati tekniklerine daha yakin durmus ve Turk miziginin
dinamiklerinden gittikce kopmustur (Aydin, 2006: 44-51). Saygun &rneginden

de gorilebilecegi gibi, bati mizigi egitiminin yayginlastiriimasi ve bu esnada da
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klasik Turk mdziginin yasaklarla karsilasmasi, bu muzigin ikinci plana

itiimesinde etkili olmustur.

“Hayatta musiki lazim degildir. Clnku hayat musikidir. Musiki ile alakasi
olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzu-1 bahis olan hayat insan hayati
ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut degildir. Musiki
hayatin nes’esi, ruhu, siruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayan-i
mutaladir.” (Atatirk’dn Soylev ve Demegleri, cilt:1 s.231, akt: Gékgedag, 2007:
47). Ataturk Devrimleri'nin muzik alaninda da yenilik¢i yaklasimlari, milli

kultdrtn var olmasi ve evrensel boyut kazanmasi agisindan etkili olmustur.

Cumhuriyet'in ilanindan hemen sonra, Atatirk’dn onderliginde, Tirkiye'de
sanatgl yetistiren kurumlar kurulmaya baslanmistir. Bu kurumlarda sanatgi ve
muzik 6gretmenleri yetistiriimistir. Bu sanatgilar yurt disina mizik egitimi almak
Uzere goénderiimis ve dondiklerinde de kurulan kurumlarda egitmenlik
yapmislardir.

3.3. Cumbhuriyetin ilanindan Sonra Kurulan Miizik Kurumlari

e Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kuruldu (1924)

e Mizika-i Himayun Ankara'ya tasinarak Riyaset i Musiki heyeti adini
aldi(1924)

 istanbul Belediye Konservatuvari kuruldu(1926)

e Ankara Devlet Konservatuvari kuruldu (1936)

e Gazi Terbiye Enstitisi Mizik BélUmi kuruldu(1937)
e Ankara’da Askeri Miizik Okulu 6gretime acildi(1938)

Cumhuriyet'in ilani ile her alanda oldugu gibi mulzik alaninda da reform
hareketleri gdzlenmistir. Atatirk’iin 6nderliginde gerceklesen muiziksel alandaki

yenilikler ve ¢calismalar ise sdyledir.

Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi: Muzika-i Humayun, Mart 1924 yilinda

Ankara’ya getirilerek “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adiyla Milli Savunma
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Bakanhgina baglanmistir. Bando ve orkestradan olusan bu topluluk,
¢alismalarini bu ad altinda 1933 yilina kadar strdirmus, bu tarihte ise bando
ve orkestradan ayrilarak “Cumhurbaskanhdi Armoni Mizikasi” adini almistir.
Sefligine de Yarbay Veli Kanik getirilmistir (Say, 1992: 301).

Cumhurbaskanhdi Senfoni Orkestrasi: Bazi doénemlerde adini degistirmis
olmakla birlikte dinyada ginimize kadar yasamini sirdirmis senfoni
orkestralarinin en eskilerinden biri, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasidir.
19. Yuzylhn baslarinda padisah Sultan 1l. Mahmut déneminde baslayan
batililasma hareketiyle birlikte Glkemize giren ¢oksesli mizik anlayisi ve buna
bagh olarak ¢oksesli miizik kurumlari, ilk orkestra denemelerini de beraberinde
getirmistir (Say, 1992: 301).

Cumhuriyet'in ilan edilmesinden 6nce, Glkemizde goksesli miizik kurumu olarak
go6rev alan kurum ve topluluklarin, Il. Mahmut Déneminde var oldugu, zaman
icinde c¢oksesli muizik anlayisinin degismesi ve gelismesi ile birlikte,

Cumbhuriyetin ilanindan giinimize kadar gelmis oldugu gorilmektedir.

Opera ve Bale: Atatiirk 1934 yilinda Turkiye Blyik Millet Meclisi'nde yaptigi bir
konusmada; “...Bir ulusun yeni degisikligindeki ©6l¢l, musikideki degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir... Ulusal ince duygulari toplamak, onlari bir gin
o6nce genel musiki kurallarina goére islemek gerekir. Ancak bu sekilde Turk
ulusal  musikisi  yUkselebilir,  evrensel musikide yerini  alabilir.”

demistir.(http://www.kultur.gov.tr)

Tiyatro, opera ve bale sanat dallarini binyesinde bulunduran Devlet Tiyatrolari
1949 yilinda 5441 sayili yasayla kurulmus ve Devlet Opera ve Balesi 1970
yihina kadar Devlet Tiyatrolari teskilatinda bir Bolim olarak yer almis ve 1958
yihina kadar ayni ydnetim altinda idare edilmistir. 1970 yilinda Devlet Opera ve
Balesi ‘Kurulus Kanunu’ geregince Kultir ve Turizm Bakanligrna ‘Bagh Kurulus’
olarak atfedilmis ve Devlet Opera ve Balesi Genel Mudurligi adini almistir.
Devlet Opera ve Balesi, 1923’te tamamen yeni bir fikir olarak dogan yeni
modern Tark toplumunun kaltdrel bir yansimasi

olmustur.(https://secure.dobgm.gov.ir )

149


http://www.kultur.gov.tr/
https://secure.dobgm.gov.tr/

Giingér HATIPOGLU

3.4. Ginimiizde Goksesli Miizik

Glnumizde ¢oksesli mizik ve makamsal mizigimiz okullarimizda genel muzik
dersleri icinde islenmekte, okul ve sinif korolarinda coksesli miizik drnekleri
seslendiriimektedir.  Hatta  6gretmenin  bireysel yaklasimi, yetenek
degerlendirebilme durumu ve zamani etkin kullanabilme durumuna gore

siniflarda ¢oksesli muzik érnekleri 6grencilerce dahi bestelenebilmektedir.

Coksesli mizik yasamimizda etkin bir rol oynamaktadir. Ginimiz makamsal,
geleneksel muziklerimiz de bati muziginin ¢oksesli yaklasimindan
etkilenmektedir. Devlet resmi kurulusu olan TRT radyo ve televizyonlari Turk
Halk mizigi ve Tirk Sanat Mizigi orkestralari dahi geleneksel muziklerimizin

¢oksesli akorlar ile duyulmasini saglamaktadir.

Coksesli muzik egitimi cesitli resmi ve 6zel kurslarda ilgi duyan bireylere,
ogrencilere sunulmaktadir. Calgilarinda ve mizikte gelismekte olan égrenciler
bu kurslarda orkestralara ve korolara dahil olmaktadirlar. Profesyonel mizik
egitimi de kurumlarin 6zel yetenek sinavlarina girilerek cesitli kademelerde

alinabilmektedir.

3.4.1. Coksesli Miizik Egitimi Verilen Kurumlar

Tarkiye’de, lise bazinda resmi kurulus olan gizel sanatlar liseleri Milli Egitim
Bakanhgr'na bagli olarak mizik egitimi vermektedir. 1989 Yilinda, dénemin Milli
Egitim Bakani Avni Akyol tarafindan kurulan Gizel Sanatlar Liseleri, Milli Egitim
Bakanhgina bagh olarak egitim ve 6gretimini strdirmektedir. Bati mizigi yani
sira, Turk Mizigi alaninda da egitim veren glzel sanatlar liseleri, 6grencilerini
Universitelerin muzik &gretmenligi bdlimlerine, glzel sanatlar fakultelerinin
mizik bolumlerine ve konservatuvarlarin muzik bolimlerine hazirlar. Adana,
Adiyaman, Agri, Aksaray, Amasya, Ankara, Antalya, Aydin, Balikesir, Bartin,
Bingdl, Bolu, Burdur, Bursa, Canakkale, Cankiri, Corum, Denizli, Diyarbakir,
Dizce, Edirne, Elazig, Erzincan, Erzurum, Eskisehir, Gaziantep, Giresun,
Hatay, Igdir, Isparta, istanbul, izmir, Kahramanmaras, Karabiik, Karaman, Kars,

Kastamonu, Kayseri, Kirikkale, Kirklareli, Kirsehir, Kocaeli, Konya, Kitahya,
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Malatya, Manisa, Mersin, Mugla, Mus, Nigde, Ordu, Osmaniye, Rize, Sakarya,
Samsun, Siirt, Sinop, Sivas, Sanliurfa, Sirnak, Tekirdag, Tokat, Trabzon, Usak,
Van, Yozgat, Zonguldak, Afyonkarahisar, Batman, Bitlis illerinde Gizel Sanatlar
Liseleri egitim dgretim vermektedir. Ankara'da 2, istanbul’da 3, Antalya’da 2,
izmirde 2 tane giizel sanatlar lisesi bulunmaktadir. Tirkiye genelinde devlet
okulu bilnyesinde, toplam 76 tane glzel sanatlar lisesi bulunmaktadir. (

http://www.meb.gov.tr).

Mizik Ogretmenligi Egitimi, giinimiizde Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali adi altinda 6gretime devam
etmekte olup, egitim igeriginde c¢oksesli muizige yer vermektedir. Koro ve
orkestra derslerinin yani sira, piyano, kompozisyon, eslik, armoni ve san
dersleri de c¢oksesli muzik egitimini desteklemektedir. Turkiye’de mizik
ogretmenligi egitimi veren Universite ve fakilteler soyledir

(http://www.muzikegitimcileri.net):

e Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogrt.Ana Bilim
Dali, Canakkale

e Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egt. F. Miizik Ogretmenligi ABD, izmir

e Gazi Osman Pasa Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD,
Tokat

e Gazi Universitesi Gazi Egt.Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Ankara
e inoni Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenlig ABD, Malatya
e izzet Baysal Universitesi Egt.Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Bolu

e Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD,

Trabzon

e Marmara Universitesi Atatirk Egt. Fak. Mizik Ogretmenligi ABD,

istanbul
e Mugla Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Mugla
e Nigde Universitesi Egt.Fak. Miizik Odretmenligi ABD, Nigde
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Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Egt. Fak. Mizik Ogretmenligi
ABD, Samsun

Pamukkale Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Denizli

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egt. Fak. Mizik Ogretmenligi ABD,
Burdur

Uludag Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Bursa

Harran Universitesi Fen Ed. Fak. Miizik Ogretmenligi Bélimi, Sanlurfa
Cumbhuriyet Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Sivas
Yiiziincii Yil Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Van

Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egt. Fak. Mizik Ogretmenligi
ABD, Erzurum

Adnan Menderes Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Aydin

Balikesir Universitesi Necatibey Edt. Fak. Mizik Ogretmenligi ABD,

Balikesir

Necmettin Erbakan Universitesi Egt. Fak. Mizik Ogretmenligi ABD,
Konya

Erzincan Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Erzincan
Trakya Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Edirne
Agri Universitesi Egt. Fak. Miizik Ogretmenligi ABD, Agri

Aksaray Universitesi Egt. Fak. Miizik Egitimi ABD, Aksaray

Konservatuvarlar, enstriman ve ses sanatgisi yetistirme anlaminda, egitim

veren kurumlardir. Turkiye'deki Devlet konservatuvarlari, batt muzigi egitimi

verenler ve Turk MUzigi egitimi verenler olmak Uzere iki ana baslik altinda

toplanirlar. Senfoni orkestralari, oda orkestralari, ¢oksesli mizik topluluklari,

opera alanlarinda sanatlarini icra eden sanatgilar yetistiren bu kurumlar, 6zel ve

devlet biinyesinde olmak Uzere egitim vermektedirler.
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Ozel Miizik dershaneleri ise, gerek hobi, gerekse miizik egitimi alan miizisyen
ve sanatgi adaylarina enstriman ve ses egitimi veren kurumlardir. Bu kurumlar
her yastan bireye muizik egitimi vermeyi amaglayan 6zel olusumlardir. Mizigin
yayginlasmasi, isteyen her bireyin bir enstriman c¢alabilmesi olanagini
yaratmak anlaminda, 6zel muizik dershanelerinin Ulkemizde 6nemli bir yeri

vardir.

Halk Egitim Merkezleri de, bos vakitlerini degerlendirmek isteyen ve bu
baglamda mizik egitimi almak isteyen bireylerin ihtiyaclarina cevap veren,
egitim programi cergevesinde hareket eden resmi kurumlardir. Halk Egitim
Merkezlerinde, ¢oksesli muzik egitimi anlaminda, Universitelerin  muzik
bolimleri ve konservatuvarlarindan mezun olan egitmenler énderliginde kurslar
verilir. Kurslarda dizenlenen etkinlikler yilsonundaki konserlerle izleyici ile

bulusur.

Turkiye'de Bati Formunda Coksesli Mizik Egitimi Veren Resmi
Konservatuvarlari: (Yener ve Apaydinli, 2016: 228-230)

e Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari (1936)
e Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari (1958)

e Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari (1970)

e istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari (1986)

e Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari (1986)

e Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari (1989)

e Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari(1991)

e Selguk Universitesi Devlet Konservatuvari (1991)

e Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari (1993)
e Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari (1994)

e Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari (1997)

e Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari (1998)
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e Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari (1998)

e Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari (1999)

e Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari (1999)

e Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvari (2003)

e Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari (2003)

e Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari (2005)

e Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari (2005)

e Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari (2006)

e Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari (2006)

e inéni Universitesi Devlet Konservatuvari (2007)

e Artuklu Universitesi Devlet Konservatuvari(2007)

e Giresun Universitesi Devlet Konservatuvari (2008)

e Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari (2012)

o iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Yazici Devlet Konservatuvari

(2015)

3.4.2. Tirkiye'de Coksesli Miizik icra Edilen Miizik Topluluklari, Kurumlar ve
Organizasyonlar
Resmi Devlet Opera ve Bale Miduirlikleri

GunUmuzde Ulkemizde faaliyetlerini yUruten resmi opera ve Bale Mudurlikleri

su sekilde siralanabilir: (http://www.kultur.gov.tr)

e Ankara Devlet Opera ve Balesi
e istanbul Devlet Opera ve Balesi
e izmir Devlet Opera ve Balesi

e Mersin Devlet Opera ve Balesi
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e Antalya Devlet Opera ve Balesi
e Samsun Devlet Opera ve Balesi
Kdltir Bakanlhigina Bagh Olan Senfoni Orkestralari

Ulkemizde Kiiltir Bakanligi'na bagli olarak calisan orkestralar su sekilde

siralanabilir
e  Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (Ankara, 1924)
e istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi (1945)
e izmir Devlet Senfoni Orkestrasi (1975)
e  Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi (Adana, 1988)
¢ Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi (1995)
e Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi (1997)

Devlet Opera ve Balesi Genel Midirliigi'niin, Ankara, istanbul, izmir, Mersin,
Antalya ve Samsun Mudurlikleri'nde temsil faaliyetleri strdlrtlmektedir. Ayrica
her yaz yerli ve yabanci opera ve bale topluluklarinin katilimiyla festivaller

gerceklesmektedir. Bu festivallerin bazilar sdyledir:

e Aspendos Uluslararasi Opera ve Bale Festivali

e Bodrum Uluslararasi Opera ve Bale Festivali

e Uluslararasi istanbul Opera Festivali

Ulkemizde resmi kurumlarin yani sira, 6zel kurum, dernek ve topluluklar da
¢oksesli miuzik faaliyetlerini sirdirmektedirler. Orkestra, c¢oksesli muzik
topluluklari  calismalarini  Uluslararasi, yurtici ve yurtdisi festivallerde
sergilemektedirler. Her guin sayilari giderek artan ¢oksesli mizik topluluklari ve

Coksesli Mlzik Festivallerinin bazilari asagidaki gibidir:
Tirkiye’de Diizenlenen Goksesli Miizik Festivalleri

e Ankara Polifonik Korolar Festivali

e izmir Polifonik Korolar Festivali

155


http://www.aspendosfestival.gov.tr/
http://www.bodrumballetfestival.gov.tr/
http://www.istanbuloperafestival.gov.tr/

Giingér HATIPOGLU

e stanbul Polifonik Korolar Festivali

e Canakkale On Sekiz Mart Universitesi (COMU) Polifonik

Korolar Festivali
e Pamukkale Universitesi Polifonik Korolar Festivali
e Mersin Uluslararasi Mlzik Festivali
e Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti Polifonik Korolar Festivali

e SANSEV (Sanatcilar Sanatseverler Kiltir ve Dayanisma Dernegi)

Uluslararasi Coksesli Korolar Festivali
e Pera Uluslararasi Korolar Festivali
e istanbul Miizik Festivali
e Uluslararasi Gimislik Klasik Mizik Festivali
e Akbank Caz Festivali
e Antalya Uluslararasi Piyano Festivali
e Uluslararasi Antalya Likya Gitar Glnleri
e Uluslararasi Bilkent Gitar Gunleri Festivali
e Uluslararasi Ankara Muzik Festivali
e Uluslararasi Mersin Muzik Festivali
e Uluslararasi izmir Festivali

Tirkiye'de Resmi, Ozel ve Derneklere Bagh Olarak Galisan Goksesli Koro
Topluluklari

Ulkemizde ilk yapilan koro festivali Polifonik Korolar Dernegi'nin gerceklestirmis
oldugu Tiurkiye Korolar Senligi'dir. Bu senlik, 22 yildir her yil Ankara'da
dizenlenmektedir. Bu senlik bir éncu niteliginde olmus olup, ardindan birgok
sehirde sayilari hizla artan koro festivalleri ya da senlikleri diizenlenmis, halen
de hizla sayisi artmaya devam etmektedir. Bu festivallerin ilkemiz ¢oksesli

korolarina da ¢ok buyuk katkilar olmustur. Bu katkilar sayisal olarak oldugu gibi
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nitelik bakimindan da korolarin iyi bir yere gelmesini saglamistir. Su anda

Ulkemizde ¢oksesli mulzik icra eden ¢ok sayida koro bulunmaktadir. Asagida

ismi bulunan korolar yalnizca bir érnek olarak verilmektedir:

TRT Cocuk Korosu

TRT Coksesli Genglik Korosu

Bogazici Caz Korosu

Bogazici Genglik Korosu

Ars Nova Coksesli Korosu

Chromas A capella Choir

Bogazici A Capella

Kocaeli Miizik Ogretmenleri Coksesli Korosu
SANSEV Coksesli Korolari

Ankara Polifonik Korolar Dernegi Korosu

Mersin Polifonik Korolar Dernegi Korosu

Corum Evrensel Mlzik Merkezi Goksesli Korosu
Kocaeli Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligi Coksesli Cocuk Korosu
Tarkiye Polifonik Korolar Dernegi Genglik Korosu
Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi Cocuk Korosu
Ataturkc¢u DUstince Derneg@i Cocuk Korosu

JM Ankara Cocuk Korosu

Turkiye Polifonik Korolar Dernegi Dernek Korosu
Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi Korosu
Koro istanbul’un Sesi

Ki¢ik Nuanslar Cocuk Korosu
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e Tobav Cocuk Korosu

e TRT izmir Radyosu Cocuk Korosu

e Bursa Buyuksehir Belediyesi DMD Coksesli Korosu
e Buca ilce Milli Egitim Cocuk Korosu

e Mersin Oda Korosu

e Tobav Genglik Korosu

¢ Ruhi Su Dostlar Korosu

e Samsun Devlet Opera ve Balesi Cocuk Korosu

e Ses Ver Sus Vokal Toplulugu

¢ Rengim Vokal Toplulugu

e Ankara Nazim Hikmet Kiltir Merkezi Oda Korosu

e Rotary Farkindalik Korosu

4.SONUG ve ONERILER

Ulkemizde ¢oksesli miizik Cumhuriyetin ilan edilmesinden de énce varlik
gOstermistir. 1l. Mahmut zamaninda kurulan saray orkestralari, batililasma
hareketine ayak uydurma anlaminda yeniliklere yer vermistir. Ancak asil milat
Cumhuriyetin ilani ile gerceklesmis olup, kurumsal anlamda da kendini
gOstermistir. Birgok mizik kurumunun ilk adimi Cumhuriyet'in ilan edilmesinden
sonra atilmistir. Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin énderliginde, miizik
egitimi almak Uzere yurtdisina gonderilen sanatgilar, déndiklerinde miizik
kurumlarini kurmuslar ve burada aktif olarak egitmenlik yapmislar, sanat¢i ve

muzik 6gretmenleri yetistirmislerdir.

Osmanlrda Il. Mahmut Dénemi’nde baslayan bati formu muiziginin kabul gorisu
ve yayginlasmasi, Cumhuriyetin ilani ile hiz kazanmis, Ulu Onder Mustafa
Kemal Atatirk’iin 6n ayak olusu ile Avrupa’ya giden sanatgilar, égrendikleri

yenilikleri Tuarkiye’de yeni kusaklara aktarmislardir. Cumhuriyet'in ilan
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edilmesinin ardindan, Avrupa’da bati muizigi egitimi almaya giden
sanatcilarimiz, Turkiye'ye doéndiklerinde, cesitli mizik egitimi kurumlarinin

kurulmasina 6n ayak olmuslardir.

Tarkiye’de g¢oksesli mizigin, Osmanli Devletinden giinimize kadar gegirmis
oldugu degisiklikler, gelismeler, Cumbhuriyetin de ilan edilmesi ile hiz
kazanmistir. Batililasma hareketlerine uyum yalnizca fen ve sanayide olmamis,

cesitli sanat alanlari da yenilik¢i tutumdan etkilenmislerdir.

Cumhuriyet'in ilanindan glinimize kadar, zaman zaman duraksayarak, zaman
zaman da ataklar yaparak glnimize kadar gelen c¢oksesli muzik,
konservatuvarlar, orkestralar, ¢oksesli koro mizigi yapan topluluklar, Egitim
Fakdilteleri, Sanat ve Tasarim Fakiilteleri, Glizel Sanatlar Fakiltelerinin Mizik

Bolimleri'nde egitim ve etkinliklerini stirdirmektedir.

Gunimizde devlet kurumlari ya da 6zel kurumlarin catilari altinda, goksesli
korolar, oda mizigi ve senfoni orkestralari da faaliyetlerini gostermektedirler.
Uluslararasi ya da yurtigcinde stregelen festival, yarisma, konser dinletilerle

izleyici ile bulusmaktadir.

Ulkemiz goksesli miizik anlaminda her giin biraz daha geliserek yol almaktadir.
Giderek sayisi artan resmi ya da 6zel ¢oksesli muzik topluluklari, etkinliklerini

yurtici ya da yurt disi festival, yarisma ve cgesitli etkinliklerde sergilemektedirler.

Hindemith, Turkiye'deki muizik egitimi ¢alismalarina iliskin su degerlendirmeyi
yapmistir: “Ankara’da bazi okullarda yapilan muzik derslerinde Avrupa halk
ezgilerini dinledim. Bununla birlikte kirpilip uyarlanmis opera aryalari, operet
parcalari ve dokuzuncu senfoniden alintilar yapilmis, uyarlanmis eserler
dinledim. Yabanci Urinlerin  bdylesine aktarilmasini dogru bulmuyorum.
Ogrenciler ezgilerin ister istemez yalnizca tinlayissal ve bigimsel akisini
ogreniyorlar. Oysa bir halk ezgisinin degeri yalnizca biraktigr kigsel (muziksel)
izlenimde degil, sOyleyende budunsal, bdlgesel ve zamansal iliskilerle
uyandirilan duygulardadir. Bunlar buranin égrencilerine yabanci halk ezgileri ile
verilemez. Eski ve glcli Tirk halk miziginin sahane dagarindan
secilmelidir.”(Ceran, 2010: 119).
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Hindemith, Turkiye’deki ¢ok sesli mizik egitimini problemlerinin kaynaginin
kulturel yabancilik oldugunu izah etmektedir. Bati mizigini anlama i¢in o mizigi
ortaya cikartan kiltirtin taninmasi gerektigi ve yasaminin bir yaninda bu kulture
dair bir sey yoksa kabullenilip onu tam anlamiyla anlamanin, dolayisi ile onu bir
fiziksel ses 6gesi olarak algilamadan daha 6te gidilemeyecegini belirtmektedir.
Cok sesli mizigi benimsetmenin yegane yolunun ise Turkiye’nin kendi
kultirinden yola c¢ikarak basarabilecegini ifade etmeye calismaktadir. Bu
noktada ise Turk halk miziginin devreye sokulmasi gerektigini belirtmektedir.
(Ceran, 2010: 120).

Muammer Sun: “Bati teknigi, medeni seviyeye ulasmis her toplum igin birdir.
Ancak bunu her toplum, kendi yapisi ve distince dlnyasi ile milli heyecani ve
kiltlra ile yogurarak, kendi 6z kisiligini ortaya koyar. Milli musiki de bdylece,
kendi tarih gergeklerinden, geleneklerinden ve sanatindan, kiltlriinden aldigi

ilham, glic ve ruhla beslenmis olur (Ataman, 1991; akt: Yener, 2006: 89).
Oneriler

Coksesli muzigin Turkiye’deki gelisimi ve geldigi son duruma istinaden, her
Ulkenin kendi muizigi Uzerinden de hareket ederek c¢okseslilik yolunda
ilerlemesi, kendi halki tarafindan daha anlasilir ve daha samimi bulunmasi
sonucunu getirebilir. Coksesliligin yayginlastiriimasi agisindan halk turkilerinin,
okul sarkilarinin, Tirk Muzigine dair eserlerin ¢oksesli muzik iginde

yansitilmasi, sevilmesi ve yayginlasmasi agisindan énemli rol oynayabilir.

Tuarkiye'de goksesli mizik zaman zaman batiya ayak uydurmak igin bir gereklilik
zaman zaman da Turk kaynakh eserlerin ¢okseslilige uyarlanmasi ile yoluna
devam etmistir. Coksesli mizigin glinimizde halk tarafindan da merakla
izlendigi, festival ve senliklere gosterdikleri ilgiden de anlasiimaktadir. Ydratilen
festival ve senliklerin sayisinin her ge¢en gin artmasi ise “arz-talep” durumunu
ortaya koymaktadir. Gergeklestirilen muzik festivallerinin toplumun her

kesimince ulasilabilir imkanlara gére dizenlenmesi énerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

This study aims to investigate the stages of polyphonic music in our country
since the Ottoman period, and especially the situation of polyphonic music in
contemporary Turkey. Where are polyphonic music, by whom, by which

institutions, and by whom were encouraged.

Music is a phenomenon that enters the human life while still in the womb and
accompanies it throughout its entire life. Under the framework of universal
music values, polyphonic music through recognition and understanding, life-
long learning and music education can be realized. Considering the universality
of music, keeping up with new formations without ignoring their national music

is the product of meticulous and precise works.

2. Method

In this study, the screening model was used. The study modeled with historical
method and the literature search was done for it. The purpose of the screening
model research is to reflect the current situation, which has existed in the past
or present, with the full transparency of the researcher. The depicted figures,
researchers, impartially communicate the resources reached.The limit of the
research is the latest situation that the polyphonic music movements that

started in our country at the period starting from Il.Mahmut till today.

3. Findings and Results

The polyphonic music which started to exist in Turkey during the Il. Mahmut
Period became more active with the declaration of the Republic and gained
speed of spread. Immediately after the publication of the Republic, Great
Leader Mustafa Kemal Atatlrk, has sent the Turkish artists for music education
to abroad. Artists who have completed music education abroad have returned

to Turkey and founded music education institutions, educated music teachers
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and artists. Polyphonic music developed and spread as rapidly as the day-to-
day life of [.Mahmud.
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