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-Soylesi.Interview-

Cigdem Vitrinel ile Soylesi
Serdar Oztiirk

Ozet

Bu sayimizda SineFilozofi Dergisi Bas Editdrii Prof. Dr. Serdar Oztiirk, Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku (2014) ve Geriye Kalan (2011) filmlerinin yonetmeni ve ayni zamanda senarist olan Cigdem
Vitrinel ile bir séylesi gerceklestirmistir. Bu soyleside yonetmeni film yapmaya yonlendiren kaynaklar
irdelenmigtir. Ayrica, yonetmenin film yaparken senaryoyu nasil olusturdugu ve karakterleri nasil
ortaya ¢ikardig: da ele alinmistir. Ek olarak bir kadin sinemaci olarak yasadigi stivecler ve bunlara dair
gelistirdigi ¢oziimler ele alinmistir. Bu soylesiye katilimcilar da sorular sorarak katkida bulunmustur.

Abstract

In this issue, an interview was conducted with Prof. Dr. Serdar Oztiirk, the Chief Editor of SineFilozofi
Journal, and Cigdem Vitrinel, the director and screenwriter of the films " Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku" (2014) and "Geriye Kalan" (2011). In this interview, the sources that influenced the director in
making these films were examined. Additionally, the process of creating the screenplay and developing
the characters by the director was discussed. Furthermore, the experiences and solutions developed by
Cigdem Vitrinel as a female filmmaker were also addressed. The participants in the interview also
contributed by asking questions.

Serdar OZTURK: Oncelikle hos geldiniz. Degisik akademisyenlerin, 6grencilerin ve sektérden
insanlarin oldugu genis yelpazeli izleyicilerle, dostlarla birlikteyiz. Bizi kirmadiniz. Tesekkiir
ederiz.

Cigdem VITRINEL: Ben tesekkiir ederim.

S.0.: Sizinle ilgili pek ¢ok veriye Google tizerinden ulasmak miimkiin. Fakat Google bilgileri
otesinde sizin kendi 6znel diinyanizdan da yansiyan pek ¢ok insanin duymadig: hissiyatlara
ulasmak miimkiin degil. En nihayetinde benim burada biraz genel bir sorum olacak: Sinemaya
dokunusunuz. Bircok faaliyet varken, bircok ugrasi varken nicin sinemayla ilgilenmeye ve
hatta bir yonetmen olmaya meyil ettiniz? Bu cercevede sinemayla ilgili hayatiniza yon veren
karsilasmalar nelerdir diye merak ettim.

C.V.: Cok tuhaf gelecek ama hayatimin ¢ok baslangi¢ déneminde diyebilecegim donemde.
Yani liseyi bitirdigimde aslinda sinema yapmaya karar vermistim. Ondan 6nce de aslinda
hicbir sekilde yazacagimi sanatla ilgilenecegimi diistintiyordum. Hig boyle gideyim, doktor
olayim, miithendis olayim falan gibi bir egilimim olmadi acikgas1. Tiyatroyla ilgileniyordum
lisedeyken. Sonra sinema dersi almaya basladim. Ama dedigim gibi yazmak hep daha
merkezde duruyordu. Tiyatroyla ilgilenirken de daha ¢ok dramatolojiyle ve sahne tasarimiyla
ilgileniyordum. Ama sonradan beni ¢ok heyecanlandirmadigini fark ettim aslinda tiyatronun.
Sonrasinda ise kamera ile karsilastim. Kamera kullandigim giinti hatirhyorum. Ctinkii o bu
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kadar kolay ulasilmiyordu. $imdi buradaki arkadaslara tuhaf gelecektir bu ama kameraya
ulasmak o kadar kolay bir sey degildi. Biz cocuklugumuzda telefonla, kamerayla falan
btiytimemistik. O ytizden boyle ¢ok carpici bir sekilde hatirliyorum aslinda. O ilk kamera
guntinii. Hafta sonu ders alryordum. Niye boyle bir seye karar verdim. Onu bilmiyorum. Daha
tiniversiteye girmemisken bir arastirma gorevlisinden sinema dersi almaya basladim. O
donemde bir kisa film ¢ektim. Cok heyecanlanmistim. O kamerayla tanisma stireci gercekten
boyle cok net olarak hatirladigim bir donemdir. Ama sanirim asil sansim su oldu. Bir yonetmen
vardi. Kendisi de sonradan film cekti. Onunla tamistim ablamin kanaliyla. Ablam onun
sirketinde calistyordu. Okula girmeden 6nce gormek istedim aslinda ortami. Ve o otuz bes
milimetre bir kisa film gekiyordu. Hatta ¢ok giizel hikayedir. Ctinkti Nuri Bilge Ceylan
oynuyordu. Ikisi cok yakin arkadaglar. Hentiz Nuri Bilge Ceylan, Nuri Bilge Ceylan falan degil
tabii. O ytizden hig ilgilenmemistim o doneme o ayrintiyla. Ama onunla ¢alismaya basladik.
Zaten boyle ¢ok uzun bir is birligi oldu. Neredeyse yaklasik on yil falan stirdii. On y1l boyunca
birlikte calistik. Yani ilk birlikte calistigim yonetmenle ¢ok uzun soluklu bir iliski oldu. Onunla
tanistiktan ¢ok kisa bir siire sonra ok emindim artik sinema yapacagima. Yani baska herhangi
bir sey diistinmedim aslinda. Cok kisa bir stire sonra lise bittiginde artik biliyordum zaten
sinema yapacagimi. Dedigim gibi hayatimin herhangi bir doneminde baska bir sey yapmay1
diistinmedim. Baska bir meslekle ugrasmayi diistinmedim. Ama o6ziinde daha yazmaya
dayaliydi her sey. Boyle boyle basladim.

S.0.: Evet sonucta kisa filmler gektiniz. Yardimci yonetmelikler yaptiniz. Ahmet Ulucay'la
birlikte de calistiniz. Ve iki tane uzun metraj film yaptiniz. Bu uzun metraj filmler bizim
tizerinde konusacagimiz filmler olacak. Geriye Kalan adli filminizi 2012 yilinda, Fakat Miizeyyen
Bu Derin Bir Tutku isimli ikinci filminizi de 2014 yilinda yaptiniz. Ikinci filmde romani
senaryolastirdiniz. Senaryolar1 da siz yaziyorsunuz. Burasi onemli. Biittinltik¢ii bir yaklasim
sergiliyorsunuz. Benim edindigim bir izlenim var. Belki bilincalt1 diizeyde de olabilir ama
sanki referans noktalarmin olmadig: karakterler veya belki de tipler yaratiyorsunuz. Evet
baslangicta siz imajlar tiretiyorsunuz ama elinizden c¢ikan imajlar filmden sonra artik bizim
oluyor. Artik bizler de filmden sonra o imajlara dahil oluyoruz. Imajlar bizi gekiyor. Bu
nedenle benim edindigim bir hissiyat var. Filmleriniz icerisinde dagitilmis karakterlerin ve
tiplerin en azindan bazilarmin referans noktasmin olmadig tipler oldugunu gortiyorum.
Ornegin Geriye Kalan filmini izledigimizde ve karakterlerin, tiplerin hangisi olumludur diye
baktiginizda celiskili boyutlarin daha fazla oldugunu goriiyoruz sanki.

C.V.: Iki kadin karakter igin mi s6yliiyorsunuz?

S.0.. Hem kadin karakter hem de erkek karakter icin soyliiyorum olumluluk ve
olumsuzluklariyla yani geliskileriyle birlikte verilmis gibi. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku
isimli filminde ise romana bagli kaliyorsunuz ama sonugta biz onu 6nce senaryo ve sonra filme
cekerek sinematiklestiriyorsunuz. Muhtemelen romandan ayrildigimiz yonler de olabilir. Ama
sonucta karakterlerin de kendi igerisinde celiskilerini gormekteyiz. Bu bizim i¢in énemli.
Ctnkit genellikle klasik filmlerde biliyorsunuz kahramanlar yaratilir. Anti kahramanlar
yaratilir ve bizleri bunlar istedikleri dogrultuda yonlendirmeye gayret ederler. Sizin sinema
anlayisiniz bu bence: klasikle modern sinema arasindaki orta yerde duran bir karakter tiretimi
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ve daha genelde film tiretimi. Biraz daha melez diyebilecegimiz sinema anlayisinin temellerini
biraz merak ettim agikcasi. Karakterleri kurgularken de filminizi {iretirken de bu anlayisa gore
bunlar1 tiretiyorsunuz sanki.

C.V.: Bu isi yapmaya basladigmizda soyle bir sey olmuyor. Iste ben su yapida film anlatayim
gibi bir seyle yola cikmiyorsunuz. Daha c¢ok bir sey anlatmak istiyorsunuz, bir seyi
vurgulamak, bir seyi merkezi almak istiyorsunuz ve onun tizerinden yiirtiyorsunuz. Kendi
adima soyleyeyim. Boyle calismasi gerektigini de diistintiyorum. Yani her seyi ayirt edemiyor
olabilirim. Demin anlattigim gibi aslinda ¢ok ¢ok uzun zamandir sektoriin icindeyim. Ve
aslinda baska da hicbir sey yapmadim. Sinemayla basladim. Cok kisa donemler disinda stirekli
sinemayla ilgilendim. O ytizden ne kadar 6greniliyor? Nasil uygulaniyor? Diistinmiiyorum.
Hani sanki boyle bazen dogal olarak biliyormusum gibi geliyor. Muhtemelen 6yle bir tarafi
var mevzunun. Ben senaryoyu yazmaya basladigimda klasik mi olsun, modern mi olsun diye
bir sey diistinmiiyorum. Anlat1 yapis1 dedigim sey aslinda seyirciye yonelik bir sey. Yani biz
seyirciyle nasil iliski kuracagimiza karar veriyoruz bu anlati bicimini secerken aslinda.
Seyirciyi nasil tutacagiz? Seyirci hikdyeyi nasil takip edecek? Nerelerde heyecanlanacak?
seyirciyle ilgili sey, modern anlati da olsa 6yle aslinda. Hani bir tanesinde direkt olarak
seyirciyi almaya calistyorsunuz. Digerinde aaa bak sen oradasin ama ¢ok 6zdeslesme. Aklin
basinda kalsin hani bdyle empati kurma. Seni manipiile etmeme izin verme diyoruz.
Dolayisiyla bu hikayeyi boyle dinle diyorsunuz aslinda modern anlatida. Genellikle sanat
sinemasi yapan sinemacilar tabii ki daha modern en azindan ¢agimizda soyliiyorum. Son on
yirmi yildan bahsediyorum. Bu aslinda biraz politik bir tavir. Ctinkti dedigim gibi o anlatiy1
siz seyirciyle kuracagmiz iliskiye gore segiyorsunuz. Bunlar ¢ok bilingli diistindugim seyler
degildir aslinda ama belki boyle bir hibrit yapmin ¢ikmasinin sebebi su olabilir: Amator de
modern anlatiyor. Iste onun daha acik uclu olmasi, cok dikte etmemesi, sanirim boyle bir sey
degil mi? Sozunu ettiginiz tipleri ya da karakterleri cok rahat takip edemememiz, duygulari
konusunda bdyle cok net bir sey soylememesiyle ilgili bir sey soyliiyorsunuz. Hani genel
olarak klasik dramatik yapiy1 tercih ediyorum demeyeyim de seyirciye ulasmak istiyorum. Bu
¢ok net. Benim igin ¢ok politik bir sey bu yani politik olarak seyirciyle zaten o iliskiyi kurmak
istiyorum. O anlamda bir festival sinemacisi degilim. Bunlar cok kaba ayrimlar ama ne demek
istedigimi anliyorsunuzdur. Kendini orada konumlayan bir sinemact degil mi? Zaten gittikce
de aslinda eger film ¢ekmeye devam edebilirsem, ki edecegim diye umuyorum; dogal olarak
bunun artmasin da istiyorum. Ciinkii ¢ok net olarak sdylemek istedigim bir sey var ve onun
seyirciye ulasmasini istiyorum. Ama onun disinda herhalde bunun modern anlatiya karistig
nokta aslinda benim bu ¢agin insani olmamla da ilgili bir sey. Cunkii aslinda diistince
bicimimiz, hikdye yazmak bi¢iminiz tabii ki icinde bulundugumuz ¢aga gore degisiyor. Sunu
soylemek istiyorum: Psikolojinin degistigi fizik anlayisinin degistigi ve aslinda insan1 daha ¢cok
boyutlu algilayabildigimiz bir ¢agda bu kadar kapali bir anlatimin icinde kalamazsimiz.
Kahraman bunu istiyor. Ondan sonra iste engelle karsilasiyor. Klasik dramatik yapidan
bahsediyorum. Ug perdeli, bes perdeli, her neyse o yiizden sdyle bir sey oluyor aslinda. Belki
daha dogru bir cevap olur. Neden boyle bir melez bir yapinin icine giriyorum diye. Baglangic
olarak sunu 6nemsiyorum: Klasik dramatik yap1 insanin ayagmin daha kolay yere basmasin
saglar. Su anlamda soyliiyorum bu bina yikilmayacak. Bu hikayeyi ben kuracagim. Net olarak
ve seyirciyi orada tutabilecegim. Hikaye baslayacak, akacak, catismalar1 olacak. Hikayeyi
anlatmanin konforlu alanina girmek istiyorum ama kahramanlarin kendisi tabii ki bu kadar
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tek boyutlu degiller. Geriye Kalan 6zellikle siz onu s6ylediginiz igin soyliiyorum. Yani bu kadar
boyle tek boyutlu ve stabil insanlar degiliz. Mesela Geriye Kalan’da Ziihal’in bir riiya sahnesi
vardir. Ruyasinda aslinda ¢ok yalniz oldugunu hissederiz. Eski kocasi geldigi icin ¢ok
seviniyordur. Ona sarilir falan ama adam gercekte geldiginde 6yle davranmayacaktir. Ya da
biitiin o afra tafrasina ragmen iste evin icinde yalniz oldugunu gorebiliriz ya da baska ne 6rnek
var? Mesela adamla birlikte oldugu zaman tam sevisirken kendisine aynada bakar ve aaa ne
yapiyorum ki ben burada? der. Yani biitiin o celigkiler, hesaplagsmalar var. Hikayelerin agik
uclu bir yere gitmesinin sebebi olarak bunlar tizerine diistintiyorum aslinda. Yetmislerde,
seksenlerde ya da daha 6nce net olarak insanlara bir sey dikte edebiliyordunuz. Ama artik onu
yapamayacagimi hissediyorum. Diistinsel olarak da kuramiyorsunuz aslinda. Hani sunu
soyliiyor; bunca cabadan geriye ne kald1? Kadini orada yalniz goriiyoruz falan ama sonrasinda
nasil devam edebilecegini 6ngorebiliyoruz. Hikayeyi bize anlatmasa da oray1 agik birakiyor
¢tinkti. Hani orada ne olacak? Hadi bakalim. Bunu da sen diisiin. Ama genel olarak dedigim
gibi biraz ideolojik bir seyden 6tiirii ya da artik insan1 tanimlama bigimimizden 6tiirti bdyle
hibrit bir yere ¢ikiyor. Bilmiyorum yeterli bir cevap oldu mu?

S.0.: Gayet yeterli bir cevap oldu. Simdi benim merak ettigim hususlardan birisi de su.
Filmlerinizde karakterleri yaratirken, nihayetinde sizin degisik fikirleriniz var, beslenme
kaynaklariniz var. Biz filmleri izlerken bazi karakterleri bilmekteyiz. Bunlar aramizda yasayan
karakterler, sosyolojik karakterler, belki de bazilar1 tipler. Konusmalarindan, edalarindan
bunlar1 bilmekteyiz. Fakat tiim sinema ytnetmenleri, 6zellikle modern sinema yonetmenleri
diyelim onlarin filmlerinde oldugu gibi baz1 ayriksi karakterler de var. Klasik filmlerde bunlar
kahramanlar oluyor biliyorsunuz. Modern sinemada da kaybedenler bile filmin ana
karakterleri olabiliyor. Ancak sizin filmlerinizde bizim bilmedigimiz karakterler de var. Bu
karakterleri insa ederken yani Miizeyyen 6rnegin ya da Arif, bohem bir tip. Tiirk sinemasinda
genellikle bohemleri pek goérmeyiz. 1966'daki Atif Yilmaz'in Ah Giizel Bir Istanbul filminde
belki bunlar1 gorebiliyoruz. Dolayisiyla bu karakterleri, hatta tipleri yaratirken nasil bir ruh
hali icerisindesiniz? Karakterleri, tipleri nasil insa ediyorsunuz? Onu merak ediyorum.

C.V.: Neyle baslayalim? Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku zaten bir roman biliyorsunuz.
Onunla baslayacak olursak kitabr okudugumda yani is bana geldiginde seyi diisundigumii
hatirliyorum: Evet, Arif bohem bir hayat yasiyordu ama bunu ¢ok incelikle yasiyordu ve
gordiigii, tanik oldugu her seye ya ¢ok boyle bir anlayisla, boyle cok boyle sakin, ermis bir
edayla yaklagtyordu. Ustelik bunu sevdigi kadin onu terk ederken de yapiyordu. Aslinda onu
bile anlamaya galist1. Nicin gittigini anlamaya galisti. Bunu boyle hos buldum aslinda. Hani
buradan bir sey ¢ikar dedik. Dedigim gibi ¢cok ince bir kitaptir ve iste kadinin gitmeye basladig:
donemde baslar hikaye. Gidince de biter zaten. Boyle incecik bir seydir. Hani adami kadinin
kendisinden kopmaya basladig: stireci boyle kiiciik hareketleri, duygulari, mimikleri falan
filan onunla baslar ve gider. Ama tabii sonra biz onunla kocaman bir sey yaptik. Kocaman bir
hikayeye cevirdik onu. Ama 6ziinde boyle bir sey vard: gercekten. Karakteri yaratirken 6z
olarak ¢ok temelde onu soylemek isterim. Su ¢ok 6nemliydi benim i¢in: Adam yazard.
Cinsiyetci bir sey degil. Yani yazar olmanin nasil bir sey oldugunu bildigim i¢in onun hani
boyle buitiin bu ¢ektigi acilardan bile keyif alan halini ¢ok kacirmamaya calistim aslinda. Ve
sunu da kagirmamaya calistim tabii. Kadin gidecek ve zaten Miizeyyen'in gitmesi gerekiyor.
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Biittin hikaye bunun tizerine kurulmus. Burada onun biiytime hikayesinin bir pargas: olarak
Miizeyyen'in gidisi var... Biraz dagittim konuyu galiba.

S.0.: Dagitmadiniz. Karakterleri inga ederken sizi belirleyen giicler, nedenler nelerdir diye
merak etmistim. Siz de sonucta romandan besleniyorsunuz ama zannedersem roman da bir
miktar dontistiirtiyorsunuz.

C.V.: Bir sey oldu. Cok kritik, cok 6nemli bir sey oldugu icin soyliiyorum. Mesela kitabin
orijinalinde Miizeyyen'in ¢cocugu vardi. Bu hemen ilk bastan vazge¢mek istedigim seylerden
biri oldu. Yani ilhami'yle de konustuk zaten. Dedim ki bence bu hikayeyi biz cocugu olan bir
kadinla yapamayiz. Eger bir ask hikayesi anlatacaksak hem de boyle felsefi boyle askin
varolussal sorunlarla boyle harmanlanmasini izleyeceksek sayet kesinlikle kadinin ¢ocugunun
olmamas: gerek. Benim icin ideolojik olarak yanlis bir sey bu yani. Ortada bir ¢ocuk varsa o
bambaska bir seye doniistir. Zor bir ask hikayesine, daha sert bir ask hikayesine dontistir.
Miizeyyen’'le ilgili 6zellikle dikkat edip altin1 ¢izdigim sey bu oldu. Ciinkii soyle bir sey istedim
aslinda. Hani benim Cigdem Vitrinel olarak olaydan keyif almami saglayacak olan sey. Arka
planda soyle bir sey vardr: Aslinda biz boyle Arif gibi karakterleri sinemada gok gérmiiyoruz
ama ben kendi hayatimda mesela ¢ok fazla goriiyorum. Biraz sinir bozucu da buluyorum, itiraf
etmem gerekirse. Ger¢ci bu filmi ¢ekerken kendileriyle biraz baristim ama. Miizeyyen'in
¢ocugunun olmamasini istememin sebebi onlar esit kosullara getirmekti. Bu hikayede sunu
yapabilmek istedim. Onlar1 ayr1 dusiirecek, catismayi yaratacak farkliliklari olmasin da
benzerlikleri olsun. Yani Miizeyyen aslinda Arife ok benzeyen bir insan. O ytizden de gidecek
zaten. Yani Arif'in buitiin o sordugu soru kitapta giderek biiytimtuistii zaten, ama filmde daha
da detaylandi. Aslinda hayatta istedigi her seyi Miizeyyen’de var ama Miizeyyen gidecek yani
yapacak bir sey yok onu istedigi igin gidecek. Oyle bir kadin oldugu icin onu istiyor. Ve o da
o ylizden gidecek. Dolayisiyla bu benzerlik meselesi de 6nemliydi. Dedigim gibi onlar1 daha
boyle esit hale getirmeyi onemsedim. Arif o anlamda daha boyle benim icin en azindan tanidik
bir tipleme. Fakat evet daha az rastladigimiz ttirde bir kadin modeli Miizeyyen bir acidan ve
tarihte de sayilar1 az. Orada Miizeyyen'in evinde birtakim alintilar falan vardir Arif’in
dolasirken gordiigii. Onlardan bir tanesi Nietzsche'nin de asik oldugu kadin. Mesela o tipleme
Miizeyyene cok yakindi. Tipki Arif gibi o iliskilerin icine girmek istemeyen, iliskilerin
kurumsallasmasma kars1 olan ve bir giin gidecek olan, gitmek isteyen. Aymi varolussal
kaygilar1 yasayan bir kadin tiplemesi. Bu filmin ana ekseni bunun tizerine kurulmus aslinda.
Karakterler arasindaki hikdye bunun tizerinden akar. Geriye Kalan ¢ok farklidir. Bambagka.
Tarz olarak da bende tetikledigi seyler anlaminda da bambaska bir filmdir. Tek basmna
¢ocugunu biiyiiten bosanmis kadm. Bu benim ¢ok iyi bildigim bir tipti.

Kadinlarla biiytidiim ctinkii. Onunla ilgili ¢ok bir zorluk yasamadim. Onu hemen gordiim
aslinda. Biitiin korkulari, zaaflari, kendine yaratmaya calistig1 ozgitirliik alanlar1 ¢ok boyle
gordugum bir tipti. Ama Sevda benim icin zor bir karakter degil de zorluk yasatan bir
karakterdi. Hepimizin boyle aileyle ilgili baz1 hassas noktalar1 var aslinda. Aileler ve
evliliklerle ilgili bir zaafi var. Muhtemelen hepimiz giin geliyor oraya siginmak istiyoruz. Ya
da oraya ihtiyacimiz var. Ya da hayatimizin basladig1 yer orasi. Dolayisiyla o evlerin igiyle
ilgili ylizlesme yasamakta ¢cok zorlaniyoruz. Evli olan kadin ve sonra gidip cinayeti isleyecek
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olan kadindan bahsediyorum. Onu nasil kotaracagim tizerine diistindiim ki zaten aslinda
hikayenin kendisi oyle bir seydi. Kendi kendisiydi yani Sevda aslinda. Orada bayag:
esinlendim diyebilirim. Bir film vardir. Tiirkiye'de Oliimciil Céziim diye gosterdiler. Belki de
hatirlayacak olanlarmiz vardir. Orada bir sey anlatir. Beyaz yakali, mithendis bir adam, bir
ekonomik kriz sirasinda isten cikarilir. Cok uzun bir stire issiz kalir. Artik boyle kaynaklar1
tikenmeye baslar. Tabii ki evde sorun ¢ikmaya baslar falan filan. Sonra kendisine uygun bir is
pozisyonu bulur. Onun vasiflarma ¢ok uygun bir is pozisyonu vardir. O ise basvurur.
Basvurduktan sonra o ise bagsvuran diger biittin adaylari tek tek cldiirmeye baslar. Hepsini de
oldiirtir isi de alir. Yonetmen biiytik bir yonetmen oldugu igin boyle hi¢ sey yapmadan,
tavizsiz bir sekilde mevzuya girmis yani. Bu ne? Bu metaforik olarak nasil bir gatisma,
kapitalist sistemi elestirirken, nasil bir birbirimizle karsilastigimiz1 vermek igin boyle hikaye
kurmus. Yoksa biz tabii 6yle birbirimizi cldiirmedigimizi biliyoruz is miilakatlarindan 6nce.
Dedim ki ben Sevda'y1 da boyle yapayim. Ciinkii aslinda oradaki elestiri sdyle bir seydi: Hala
verilere, istatistiklere baktiginizda kadinlar icin evler, aileler bir gecim kaynag1 aslinda. Hele
ki ¢ocuklar1 olan kadinlar icin sdyltiyorum. Sevda'min kaybedecegi sey sadece bir adam degil.
Buttin stattisinti kaybedecek. Cocuguyla konforunu kaybedecek. Eger kocasi baska bir
kadinla birlikte olursa sonug bu olacak. Boyle bir diistinceyi, korkuyu ya da fanteziyi boyle
¢ok kor bir hale getirip hikaye yerlestiriyorsunuz ve konusacak higbir sey kalmiyor aslinda.
Boyle olabilecek en u¢ noktaya tastyorsunuz hikayeyi. O anlamda ¢ok tepki alacagini bildigim
halde Sevda karakterini oldukca duygusuz kurmay tercih ettim. Onun da korkular1 var ama
bir insan1 ¢ldiirecek noktaya gelmek icin bir dontisiim lazim. Yoksa hi¢birimiz duygulardan
bagimsiz degiliz ama elestirmek i¢in Sevda karakterini boyle kurmayz tercih ettim.

S.0.: Evet bunu kamera hareketleriyle de oldukga etkili bigimde veriyorsunuz. Cekimlerde de
ayni sekilde. Sevda evet duygusuz gibi goriinebilir ama tereddiit halleri yakin planlarda ve
kamerada oldukga etkili bir sekilde goziikiiyor. Surekli tereddiit halinde. Cinayeti islerken
dahi onu uzaktan izlemekteyiz. Yani siz klasik filmlerin tersine herhangi bir kesme yapmadan
yani montaja basvurmadan onun aglayan boyutuna da gonderme yapiyorsunuz. Film
boyunca stirekli tereddiit halinde oldugunu gordiigtimiiz Sevda, evli olan Sevda, gitivenlik
ihtiyaci icerisinde olan Sevda esini, evini, bir sigorta olarak goren Sevda cinayet islemeye karar
verdiginde ve bunu uygulamaya koydugunda isler degismeye basliyor. O noktada bizi
katarsise eristirmeden uzakta birakiyorsunuz. Ve o cinayet sekansinin bir yerinde Sevda
birdenbire aglamaya bashyor. Orada aglayan ama normalde cinayet isleyen bir fail acaba nasil
gosterilir diye dustindiim. Hafizami yokladim filmlerde. Sonucta yaptigi eylemden aci
duyuyor ama nihayetinde kendi giivenligi adina acty1 bertaraf etmeyi, onun {iistesinden
gelmeyi tercih ediyor

C.0.: Dogru soyliiyorsunuz tabii. Ama Sevda Ziihal’e mi agliyordu? Biitiin bunlarla ugrasmak
zorunda kaldig1 icin mi agliyordu? Ciinkii aglasa da sizlasa da ¢ok da ileri tutar bir tarafi yok.
Ciinkii gocugu var aslinda. Kadmin da ¢ocugu var. Obiirtiniin de gocugu var. Aslinda o ayrim
da onemliydi benim i¢in. Ziihal'in de cocugu var. Dolayisiyla ya evet tereddiitlii ama kocasiyla
da Ziihal'le ilgili bir sey degil aslinda. Burada kendi alanin1 korumak anlaminda bir seyi vardi.

S.0.: Evet. Simdi diger filme geldigimizde ilging birka¢ an var. Miizeyyen genellikle
gormedigimiz bir tip. O da bohem. Arif ile benzesen yonlerinden bahsettiniz. O da yersiz

221



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 8 No/Sayu: 15
2023 www sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

yurtsuz. Stirekli yer degistiriyor. Terk ediyor, inisiyatifi eline almak istiyor. Arif ise roman
yazarak buharlasmak istiyor. Ayni zamanda bir eksiklik hissiyat1 icerisinde ve bir arayis
icerisinde. Nihayetinde Miizeyyen'i buldugunda yerlilestigini ve yurtlulastigini diistintiyor
gibi. Terk edilmek ona ac1 veriyor. Filmi izledigimizde enteresan bir sey var. Miizeyyen ve Arif
birbirleriyle sevgili olduklarinda ve her sey yolunda giderken, Miizeyyen galiba eski esi ile
ilintili bir soru karsisinda afalliyor ve hafizasi canlaniyor. Yani ge¢gmise dogru batiyor acikcas.
O bir kirilma an1 oluyor. Gegmis simdiye getiriliyor. Gegmisin icine si¢riyor ve o andan itibaren
Miizeyyen bizim bildigimizi zannettigimiz Miizeyyen, o olmayan baska Miizeyyen haline
geliyor. Bu kirilma anindan sonra her sey degisiyor ve daha sonra Arif onu yargilamaya
basliyor bu sefer. Ayni sekilde Geriye Kalan filminde de yargilamalarla degisiyor her sey. Erkek
olan karakter Ziihal'le ilgili sorular sormaya, onu kiskanmaya basladiginda, Ziihal’in
sevgililerine dair sorular ya da gegmisine dair sorular sormaya basladiginda her sey degismeye
basliyor. Iki film enteresan bir sekilde hafiza diizlemleri hatirlatan boyutlara sahip, gecmis-
simdi arasinda bir salinim var. Senaryo asamasinda ya da filminizi yeniden izlediginizde bu
hususlar tizerine hi¢ diistindiintiz mii diye bir soru sormak istiyorum.

C.V.: Cok ¢ok diistinmedim galiba. Yani stirekli bir ge¢mis ile yasadigimizi diistintiyorum
aslinda. Bir kirilma anindan s6z ediyorsaniz evet onlar galiba kirilma anlar1 aslinda ayni
zamanda germise baglanma hali. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde iliskiyi diistiren
anlar olarak kurgulamistim. Arif ne kadar sikintili bir figiirse Miizeyyen de o kadar sikintili
yani olgun ve yetiskin ve hayatinda sorulara cevap bulabilmis bir kadin degil. Dolayisiyla
biitiin iliskilerinde, o kendi kendine ¢6zmeden herhangi bir iliskiyi de ¢ozmesi miimkiin
olmayacak. Tipk: digerlerinde oldugu gibi Arif de onun icin dogru insan olamaz. Cuinkii
aslinda o kendi iginde bir biitiin. Giden bir kadin olmak meselesi. Senaryoyu yazarken
duygum oydu, filmi cekerken de oydu. Oyle bir giizelleme de yapilir zaten. Daha sonra
soylesilerde 6zellikle tartisirken bu karakter cok begenildi soyle seyler demek zorunda kaldim
mesela. Ya bunun onaylanacak bir tarafi yok. Herhangi bir aciklama yapmadan gidiyor kadin.
Ya da biitiin o aslinda gitme, tutunamama, o yersiz yurtsuz olma hali ¢linkti baska bir alternatif
yaratabilecek durumda Miizeyyen ama onu yapmiyor, yapamiyor. Ciinkti bir stirti kafa
karigikliklar: var. Filmde Arif'in bakis agisinda kaldigimiz icin onlar1 goremiyoruz ama ben
biliyorum mesela Miizeyyen’in nasil bir cocukluk gegirdigini. Anne babas1 6ldii mesela. Hani
filmde konusulmuyor bu ama mesela ben biliyorum onu. Babaannesiyle buiytimiis, gocukluk
travmalar1 olan birisi. Dolayisiyla o kirilma hallerini illa ki yasayacak. O zaman bana biraz
boyle gtizelleme gibi gelmisti ama aslinda sikintilar1 olan bir kadin. Ama dogru
soyliiyorsunuz. Onlar tam kopma anlar1. Hikayenin ya da Miizeyyen'in kopma anlari artik.

S.0.: Evet. Zannedersem bu kopma anlar1 su agidan da dnemli. Shakespeare'in dedigi gibi
hayat bir tiyatro ve tiyatro icerisinde oynayan oyunculariz. Yani belli performanslar
sergilemekteyiz ve bu performanslar sirasinda bizi etkileyen sonsuz sayida gti¢ var. Stirekli
sabit bir cizgideki yer alan cizgisel nedensellik aramak yerine daha ¢ok iste rizomatik,
kaosmatik bir boyutta yasayan suradaki 1s181n bile bizi etkiledigi bir varlik olarak insan en
nihayetinde bazen farkinda olmadig eylemlerde ve sdylemlerde bulunabilmekte. Dolayisiyla
biitiin bu karsitliklar, geliskileri ve belli momentleriyle bir sinema filmi. Biittin bu unsurlar:
bizim ontimtize getiriyor. Genellikle Tiirk sinemasinda gormedigimiz seylerden birisi de su:
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genellikle ask ya da sevgi gibi seyler ve iliskiler, duygular diyelim cinsellikten uzak bir cerceve
igerisinde verilmektedir. Sizin kameraniz bedenleri gosteriyor. Her ne kadar estetize edilmis
olsa da cesurca cinsellige, cinsel yasamdaki mutsuzluk ya da eksiklik durumunda nelerin
olabilecegine dair insanlar tizerine bir dngorii de saglayabiliyor. Bu bizim i¢in niye énemli?
Yani evlilik dedigimiz yasam sadece arkadasliktan mi ibaret yoksa isin icerisinde ¢ok degisik
boyutlar olan bir cinselligin de dahil oldugu iliskilerin oldugu bir boyuttan mi ibaret.
Filmleriniz bu sorular tizerine diisiinmemize yol agityor. Ne dersiniz bu konuda?

C.V.: Birincisi buna evlilik diyerek asir1 anlamlar ve gorevler yiikliiyoruz. Bu ¢ok sikintili ve
herhangi bir iliskinin bunu tasityabilmesi miimkiin degil. Ama onun disinda filmlerde nasil
kullandigima gelince evet Geriye Kalan aslinda bir sevisme sonrasiyla baslar ama amag aslinda
tabii ki sevisme ¢cekmek degil amag bir iliskiyi cok hizl1 bir sekilde tanimlamak. O ytizden dyle
bir tercih yaptim. Burada mekanik diyebilecegimiz adam icin degilse bile Sevda i¢in mekanik
denebilecek bir sey yasaniyor. Sonra da zaten kalkar sevisme bittikten sonra gozii yerde duran
bornoza takilmustir. fliskinin dinamigini hizli bir sekilde ¢oztimlemek anlaminda ¢nemli bir
sahneydi. Ama aslinda kocasinin Ziihal'le sevismeleri de ¢ok onemli degil. Zaten onu ¢ok
gostermiyorum fark ettiyseniz. Genellikle uzaginda kaliyor. Onun o iligkiyi kullanimi1 aslinda
evle ilgiliydi. Amag evin i¢ine girmekti. Tekrar ayni konuya gelecek olursak bir iliskiyi
anlamak icin ¢ok 6nemli bir niians olan sevisme nasil, yatak odasinda nasilsiniz? O ¢ok belli.
Hani baskalarmi kandirabilirsiniz ama siz iceride o ikili iliskiyi yasarken orasi en diirtist
oldugunuz yer. O anlamda bir iliskiyi gostermek istiyorsanmiz bunu kullanabilirsiniz. Ama
diger mesele yani bu evlilikle ilgili mesele dedigim gibi cok cetrefilli. Hem korunup kollanmak
istedigimiz hem karnimizin doymasini istediginiz hem seks yapmak istedigimiz hem 6zgtir
olmak istedigimiz falan bir yer yani. Evliligin ici boyle ama bu kadar ¢ok seyi tasiyabilecek
herhangi bir yer yok. Biz halen on sekizinci ytizyildaki romantizm ¢agmin etkisi altindayiz.
Ondan once isler ¢ok basit. Yani insanlar evleniyordu ama evlenmek hayati stirdtirmenin bir
yoluydu aslinda yani iste tarlalar ekilecek, bigilecek, cocuklara bakilacak bir diizen
strdiiriilecek. E o zaman kadin bunu yapacak, adam bunu yapacak, evlenilecek falan. Yani
cok mekanik bir seydi. Evlilige agkin gelisi cok daha yeni ¢gagimn eseri. Ozellikle kadinlar icin
realitelerini cok bozan bir sey oldugunu diistintiyorum bunlarm. Ciinkii o konunun askla bir
ilgisi yok ¢ok fazla. Evliligin aslinda kendi temel amac1 baska. Ya bu sey gibi bir sey. Bir ise
giriyorsunuz. Patronunuzu sevseniz ne giizel olur tabii ki. Keske ¢ok sevdigimiz ortamlarda
calisiyor olsak ama asil amacimiz patronumuzu sevmek degildir. O isten beklentimiz isin
kendisidir. Iste para kazanmaktir aslinda. Ona benzer sey. Cok kaba bir 6rnek farkindaym.
Biraz boyle evliligin de temeldeki amaciin farkli olmas: gerekiyor ama ona bu kadar cok
anlam ytiklediginizde ¢ok diirtist davranmadiginizda o iliskinin iginde ¢ok sikmtili seyler
oluyor tabii ki. Tamam diyelim ki ¢ok sanslisiniz. Birbirinizi severek evlendiniz. E tamam
diizeninizi kurdunuz. Cocuklar da dogdu. Sonra da on yil gecti ve sey oldu. Bitti artik
hoglanmiyorsunuz. Optismek istemiyorsun. Sevismek istemiyorsunuz onunla vakit gegirmek
istemiyorsun. Ama orada hala ¢ocuklar var. Yani orada bir is devam ediyor. Ya da gocuk yok.
Bilmiyorum yani. Cocuk yoksa ¢ok problem degil de cocuklar var, hastalar var, akrabalar. Her
neyse. Iste orada yiiriiyen bir sistem var. E ne yapacagiz simdi o zaman. Adam ya da kadin
artik sevmedigi icin suglayacak miy1z? Ne olacak? Yani o mekanizmanin gercekten baska bir
sekilde korunmasi, baska bir seye hizmet etmesi gerekiyor. Cogunlukla da elimizde patliyor.
Yani ¢ok temel aslinda toplumun birtakim ihtiyaglarini biz oraya o evliligin i¢ine baghyoruz.
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Tamam olabilir. Diyelim ki boyle bir sistem kurdun. Onu da bir sorayim da ama oradan asir1
bir sey bekliyoruz aslinda ask, sevgi falan filan. Dtigtinler yapiliyor, sunlar yapiliyor, bunlar
yapiliyor falan dyle olmast gerektigini diistintiyoruz. iliski bitince yikiliyoruz. Hani zaten zor
olan bir seyi iyice zor bir hale getiriyoruz aslinda. Dolayistyla onu ¢cok net olarak gosterebilmek
icin o yatak odasina girmek gerekiyordu. Ciinkii hepimizin orada bir korliik alani var evlerin
icinde. Hepimizin bir kor kaldig1 bir yer var. Yatak odasina girdiginiz anda olay cok ciglesiyor.
Ctinki o sturdiirebileceginiz bir sey degil. O kadar. O iliskiyi de kandirmaca yapamazsiniz
yani. Yatakta kandirmaca yapamazsimiz. Orada her sey agik bir sekilde kendini gosterir. O
ytizden tercih ettim. Dedigim gibi filmlerimde daha cok islevsel bir sey olarak yer alir.

S.0: Bu arada izleyicilerden de sorular alabiliriz artik. Onlar diisiiniirken ben bir soru sormak
istiyorum. Simdi Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde degisik bir sinematografi var.
Burada Arif'in zihninden gecen fikirleri imajlara gommiis durumdasiniz. Zihninden gegenler
bir imaj olarak akiyor, diger taraftan Arif'in zihnini yani ic seslerini isitmekteyiz. Ve tiglincii
olarak da goriinttilerle kars: karsiyayiz. Yani sesler, yazi, goruintii, i¢ ice gecmis durumda.
Arif'in zihninden bazi seyleri gormekte ve isitmekteyiz. Bazen de Miizeyyen'in imajlariyla
karsilasiyoruz. Kirmizilar igerisinde. Hayal mi gercek mi oldugu belirsiz olan imajlar.
Gortintiiler son derece estetik. Sonuna geliyorsunuz ve belki de biz yiizlesme ani. Sonugta
romanmi basmis durumda Arif. Fakat enteresan bir sekilde Miizeyyen gittikten sonra
romanini basiyor. Beyazlar icerisindeki Miizeyyen'i takip ediyor ve denizin kenarma
geldiklerinde, orada oldukca ilging bir konusma geciyor. Bana gore de felsefi anlamda bir
diyalog meydana geliyor. Diyalogun 6ziinde su var: Aslinda hayatta ¢ok fazla yapilacak sey
vardir. Hayat pek cok olasilig1 icerisinde barindirir. Nihayetinde siz devam ettiginiz siirece
Alain Badio'nun olay felsefesinde bahsettigi devam et ilkesine sadik kaldigimiz stirece her
zaman yeni bir zamani ve yeni seyleri {iretebilirsiniz. Ampirik olarak baktigimizda Arif ne
yapacaktik Miizeyyen? diye bir soru soruyor. O da diyor ki sabah kalkacaktik. Kahvaltimizi
yapacaktik. Omzuna yaslanacaktim. Seninle tavla oynayacaktim sunlari sunlar1 yapacaktim,
daha sonra sunlar1 yapacaktim. Daha sonra, daha sonra. Yani hep daha 6tesi var aslinda. Bu
da bize sunu diistinduirtiyor. Miizeyyen ve Arif ayrilmasalard1 yine de yapabilecekleri pek ¢ok
olasilik vardi ve bu cercevede film bizi ikiye boliiyor. Gitseydi bunlar olurdu. Gitti bunlar oldu
bunlar da olabilirdi ilging bir konusma olusuyor orada. Bilmiyorum ne dersiniz?

C.V.: Evet evet dogru. O sahne hayali bir anin sahnesi adam zaten yazar stirekli yaziyor ve
evet o artik Miizeyyen ile son hesaplasma sahnesi. Ctinkii ¢ok kirilmis durumda kadina. O ilk
basta soyledigim sey dogru bir sey. Yani bu bir ayar Arif'in biiytime hikayesiyse ¢tinkii aslinda
onu film basladiginda birtakim sorularla bas basa geliyoruz. Iste iliski nedir? Ask nedir? Hayat
nedir? Niye biitiin iliskiler boyle bir yere de baglanir? Kurumsallasir falan filan. Miizeyyen’e
bulasana kadar hep boyle iste otel sahibi kadinla konusmalari falan filan da 6yle sorular var
kafasinda. Arif'in buiytime hikayesinde Miizeyyen ile karsilasmas: ve Miizeyyen'in gitmesi
gerekiyor. Ctinkii aslinda dedigim gibi tam hayalimdeki kadin Arif'in. Dolayisiyla tam istedigi
her sey var Miizeyyen’de, onda biitiin o 6zgiirlitk duygusu var. Ayni unsurlar Miizeyyen’in
gitmesine neden olan unsurlar. O hayatla ilgili tutkusu, arayislari olan ve kurumsallasabilecek
bir iliskinin icine girebilecek bir kadin degil. Tamam Miizeyyen gidiyor ve son saniyede
hesaplasma var. Arif'in yaptig1 da bence ¢ok giizel.
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Gergekten yetigkin bir iligki tanimi1 aslinda. Yani agkin tanumi degil aslinda. O ask degil yani.
O normalde -eger sansliysak- duygularimizdan sonra geriye kalabilecek tath bir iliski. Clinki
hayatimizin realitesi 6yle bir sey degil yani boyle stirekli ytiksek duygular yasadigimiz bir sey
degil. Iste evleri temizlememiz gerekiyor. Iyi giinlerimiz oluyor, k&t glinlerimiz oluyor. Hasta
oluyoruz, bazen cirkin oluyoruz falan. Orada aslinda o agskin romantize ettigi sey yok. Yani
iliski nedir? Ne yapariz bundan sonra? e tamam seninle birlikte olduk. Ben gitmedim. Ne
olacak? Ya iste sabahlar1 birlikte uyanirdik. Iste ben sana gay yapardim. Iste coraplarini kenara
atardin onlar1 toplardim. Hastalanirdin sana bakardimn. Olabildigince tath bir sey iligki tanimu.
Evet. Nereye kadar gidebilirse hali. insana ok mantiksiz gelebilir, tikayabilir de. Bir film
vard1. Gergi orada kadin da gider. Adam anlatir, kadin asik oldugu adamla birliktedir. Uzun
zamandir galiba onunla birlikte olmak istiyordur. Tam simdi hatirlayamadim. Birlikte olurlar.
Sabah uyanirlar. Adam ona benimle birlikte turneye gelsene der, kadin da der ki e peki ne
olacak sonra? Iste ne yapacagiz? Birlikte turneye gidecegiz. Tamam e peki sonra ne olacak?
Iste evleniriz falan. Iste sonra cocuk yapariz falan ve kadin o hayallerden kadar sikilir ki. Bir
rahibe adayidir ve manastira geri doner. Boyle bir hikdyeyi anlatir. Ona benzer bir sey sunu
soylemeye calistyorum. Hikdayenin basinda eger Miizeyyen ile karsilasmasa soyleyebilecegi bir
sey degil bu Arif'in. Onu ona 6greten Miizeyyen aslinda. Miizeyyen hem de Arif kadar sert bir
sey yapip cekip gider ve bunda hos bir sey de yok aslinda.

S.0.: Bu yetisme hikayesi diyorsunuz ama Arif yetisirken Miizeyyen'de yetismiyor mu acaba?
C.V.: Aslinda yetiskin olma hali.

S.0.: Yetigkin olma hali bu sadece tek boyutlu bir hal degil galiba degil mi? Ayni zamanda
Miizeyyen de Arif'ten bir seyler kapiyor.

C.V.: Bilmiyoruz gitti ¢linkti. Onun hikayesi nasil devam eder? Tam ¢ikartamiyorum onun da
durulacagy, sakinlesecegi bir sey gelecektir yani. Bagka bir tecriibe. Belki gitti ve ona da sert
geldi mevzu. Bilmiyoruz. Oray1 baglamadik ¢tinkii ama kesinlikle Arif icin yani terk edilen
taraf olarak. Onun icin bir hikdye bir yere baglaniyor aslinda en azindan. Onun kafasinda tam
da dedigim gibi kendisi gibi davranan bir insanla bir yere baglaniyor. Miizeyyen igin biraz
daha yol olabilir. Gercekten. Yani dedigim gibi ¢tinkii filmi yaparken Miizeyyen cok yiiksek
bir karakter gibi goriiniiyordu bana sonra da bayagi sorunlu kadin yahu bu falan diye
diistindtim. Cunkii nicin bir iliskide herhangi bir agiklama yapmadan gidersiniz ki?

S.0.: Simdi biz yaz1 yazanlar makale yaziyoruz. Sonugta bazi denemeler yaziyoruz. Kitaplar
yaziyoruz ve yillar sonra yazdigimiz yazilara baktigimizda keske sunu yapmasaydim ya da
sunu yapmam harika olmus. Ya da ge¢miste yazdig1 bir yaziy1 o donemde ok fazla
begenmezken aradan gecen yillar sonra yaziy1 daha ¢ok begenmeye baslayabiliyoruz ve bir
bobtirlenme igerisine girebiliyoruz. Siz de tirettiginiz imajlara simdiden geriye dogru
baktiginizda bir 6z diistiniim veya kritik yaparsaniz neler yapsam daha iyi olurdu? ya da vay
be ben de harika bir seyler yapmisim dediginiz oldu mu? Bir 6z kritik yaptiniz m1 diye merak
ettim.

C.V.: Su oluyor. Yani keske sunu soyle yapsaydim. Sunu ¢ikarmasaydim diyorum.
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Bazi seyleri daha iyi yapabilecegimi biliyorum. Bazen olanaklarla ilgili bazen bilmemekle ilgili
bir sey. Hani bugiin olsa bunu boyle yapardim gibi bir sey var. Filmleri yapali epey bir y1l oldu
ama bu soylesiden once biraz boyle tizerine diistinmek zorunda kaldim. Bunu diistinmek
ilging geldi.

Geriye Kalan ¢ok sert ve ¢ok manipiilatif bir is. Bir kadin bir kadini oldiirtiyor. Boyle bir
donemde boyle bir hikaye anlatmak ¢ok asirtydi. Bugiin olsa o filmi yapabilir miyim? Cok
emin degilim gercekten. Cok asir1 ciiretkarmis. Cahil cesareti gercekten. Ciinkii neyle
karsilasacagmizi ¢ok bilmiyorsunuz. Bugiin artik onlar1 okuyabiliyorum. Ama yine de
tizerinde ¢ok diistiniilmiis bir is. Cok fazla elestiri geldi o filme. Ozellikle finaliyle ilgili. Ben
onlarin hepsini savunabiliyorum. Ciinkii ¢ok fazla ¢calistyorum aslinda senaryo icin. Senaryo
kism1 benim i¢in ¢ok 6nemli. Yani elimde giivendigim bir senaryo oldugu zaman biitiin o
stirecle basa cikabiliyorum. Ciinkii cok kompleks bir is aslinda sinema yapmak. Uzun bir stireg
bir siirli asamasi olan ve bir siirii insanlarla karsilastiginiz stireg. Zorlu bir stire¢ aslinda. O
yiizden hani o senaryonun her haliyle savunulur olmasi benim igin cok énemliydi. Ikisinde
de ayrnu seyi hissettim. Tabii ki fikirlerim degisiyor iste. Demin soyledigim sey gibi aslinda. O
zaman inanmadigimiz seye inaniriz. Dolayisiyla degerlendirme bigiminiz degisebiliyor. Ama
cok boyle ozde kesinlikle yanlis gelmiyor bana yaptigim isler. Ve her zaman {izerine
konusulabilir. Ben ilerleyip gitmek istiyorum tabii daha iyi bir seyler yapmak istiyorum. Ama
her zaman orada konusulabilir bir sey kalmasmi da dnemsiyorum. Dedigim gibi yoksa biitiin
o siirecler benim i¢in ¢cok tamamlanmus siirecler olarak kalir.

S.0.: Calisma arkadaglarmizdan nihayetinde yonetmenlerden birisi benim de arkadasim
Kurtulus Ozgen de aramizda. Kurtulus belki size bir soru yoneltebilir ya da bir diyalog, bir
yorum yapabilir. Kurtulus istersen sozii sana vereyim.

Kurtulus Ozgen: Merhabalar. Sinema havuzunda 6zellikle bizim memlekette bircok zanaat
merkezli bu isi tiretenler var. Usta cirak iliskisi icerisinde hem okulda olup ama daha boyle is
tizerinden kendi varligini tanimlayanlar var. Bir de boyle entelektiiel edinim boyle entelektiiel
faaliyete araci olarak entelektiielligi olan insanlarin tirettigi filmler var. Ikisinde de ayr1 ayr1
kiymetli isler var. Simdi sende ikisinin melezlendigini gozlemliyoruz. Beraber de calistik. Yani
zanaat kismin mesleki olarak egitimin, 6gretimin var. Ayrica bir entelektiiel olarak da
sinemaya bakabiliyorsun melezlemek ¢ok nemli bir sey. Bunlardan harmanlandiginda soyle
bir sey gozlemliyorum. Mesela senin filmlerinde ve tabii kendinde de, tavrinda da bir
mitolojicilik yok. Bir mit kurmuyorsun. Ne filmlerde ne kendi yonetmenligin tizerinden. Bu
askinlig1 biraz buna bagliyorum ben.

Yonetmenlerin bir kismi1 ya kendileri tizerinden bir mitoloji kurarlar ya da kurgularmi boyle
bir lumpen bir alana gekerler. Boyle ve bu 6zellikle tirnak icinde “gercekci sinema”, “sanat
sinemast” dedigimiz kisma kayarlar. Ulke gercekliginden de koparlar. Boyle memleketimizde
Kuzey Avrupa'nin derin sorunlariyla bas basa kalmis Ahmet ile Hatice'yi izleriz falan. Bu
arada eklemem gerekirse ilhami Algor, Sitha Arm ekoliinden gelen cok nevi sahsina miinhasir
¢ok ozel bir degerdir.

Bu aslinda memleketimizde pek cok varoluscu olarak adlandirilan filmler ve karakterler boyle
bir hiclikci karakterler ve nihilist bir tavirla kurarken hem varoluscu bir yap1 kurabiliyor hem
de gercekle, gerceklikle olan bagini koparmiyorsun. Ozellikle Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku gercekcilige yakin duran bir sinema. Burada bu isleri tiretirken sinema ile bagkalarmimn
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yaptig1 filmlerle kurdugun mesafe nasil. Mesela kimi hocalar vardir ki 6grencilerine ¢ok film
seyretmeyin derler. Bir kismi1 da olabildigince ¢ok film izleyin derler. Sen nasil yapiyorsun?

C.V.: Aslinda ¢ok ¢cok dogru yerlere temas ettin. Biraz sasirtiyor bu goriisme beni. Daha boyle
klasik sorulara aliskinim aslinda. $imdi bu konusmay1 yapmaktan ¢ekiniyorum ¢tinkti ¢ok
kibirli bir yere de gidebilir.

Simdi biraz daha sinemay1 teorize edip bir yere oturtabiliyorum. Aslinda baslangicta bir
parcasi, biraz boyle bir neredeyse eziklik duygusundan gelen bir seydi. O da aslinda kadin
olmakla ilgili bir sey. Kadin olmakla icinde btiyiidiigiin ortamla ilgili bir sey. Ctinkii sanki
sanat yapmak ¢ok okumus, kolejlerde okumus iste efendime séyleyeyim ¢ok donanimli, sanat
egitimi almis insanlara has gibi. Zaman zaman seyi diistintiriim, kendim film c¢ekerken bile
diistindiim. Ya bu adamlar film cekemiyor. Ben nasil film ¢ekiyorum. O kadar ¢ok sey biliyor
ki, o kadar ¢ok sey anlatiyor ki sana. Bu arada ben de cok okurum. Oyle bir seyi sdylemiyorum
ama oOzellikle sanat egitimi almanin mesela bana ¢ok zarar verdigini diistinmiistim. Boyle
akan bilgi sinema yapmay1 ¢ok sasali ve buiyiik bir sey olarak gosteriyor. Muhtemelen eger
kadin olmasam ¢ekemezdim mesela. Bunu niye 6zellikle soyliiyorum. Soyle bir duyguyla
¢ektim ilk filmi. Ne olacaksa olsun ama bunu sen yap c¢iinkti kadinlarin film yapmas1 ¢cok
onemli. Yani tamam boyle cok cekirdek bir yerden belki bizi gok hirsh bir yerden aslinda hani
¢ok evet ¢ok hirsli bir sekilde ben de yapacagim ulan falan gibisinden bir seyle girdim olaya.
Kadm olmak ¢ok biraz boyle cinsiyetci bir soylem gibi goziikiiyor ama su anlamda 6nemli.
Cok erkeksi bir diinyada yasiyoruz. Uretilen bilgi, sanatm, tarihin, kiiltiirtin hepsi cok yogun
erkeklerin anlattig1 bir tarih ve bir kadmn i¢in aslinda ¢ok yaniltici. Yani bizim anlatacagimiz
hikayeler degil ama ¢ilinku bizim gercekligimiz degiller ayni zamanda. Hani soyle bir sey de
cikiyor ctinkii. Bir yol gosterici bulmakta da ¢ok zorlaniyorsun aslinda. Sen bir sey yapacaksin.
Kafamda bir sey var ve o nasil bir sey olacak? Sen neyden yararlanarak bu film yapacaksin?
Bu arada hani ¢ok da yol gosterici demeyeyim aslinda ama Yesim Ustaoglu ¢ok etkili oldu.
Ama nasil etkili oldu? Onun ¢ok farkl bir sinemasi var ¢tinkii. Benim yapacagim ttirden bir
sinema degil 0. Ama su anlamda 6nemliydi. Hani sektoérde nasil duruyor? Nasil iliskileniyor?
Nasil beceriyor? Hele o zaman ¢ok ¢ok daha azd1 kadinlar bu sektorde. Ciinkii bir siire sonra
Kiltiir Bakanligi'nin sinema fonu sayesinde ¢ok fazla kadin en azindan bir film cektiler bu
arada. Bir kontenjan ayriliyordu ¢tinkii. En az her donem bir iki tane kadmna destek cikiyor
orada. Ikinci, tigtincti filmi gekmekte genellikle zorlaniyorlar ama en azindan bir tane film
ceken kadin sayisi fena degil. Yine de var Yesim Ustaoglu aslinda o anlamda yol gosterici oldu
ama dedigim gibi kendi film yapma bicimiyle degil tamamen varolus bigimiyle ¢ok ilham
vericiydi gercekten. Biraz boyle karakterimdeki bir bozukluktan otiirti yapabiliyorum
diyebilirim. Gergekten bence bu bir defo da olabilir. Bir sikint1 da olabilir. Ozellikle senaryo
yazarken bir donemimi gercek bir izolasyonla geciriyorum. Yani hicbir sey, baska bir sey
izlemeden, okumadan, biitiin o 6grendigim seyleri unutmaya calisarak. Sadece iste yemek
yedigim, yazdigim ve uyudugum donemler oluyor boyle iki aylik, ti¢ aylik falan. Temizlemeye
calistyorum aslinda. Orada ¢ok daha boyle 6z cekirdek, ilkel, gercekten soylemek istedigim
seye ulastigim bir stire¢ oluyor. Sektoriin dinamiklerine ¢ok dahil olmaktan hoslanmiyorum.
O ytizden zaman zaman oradan cikip bir uzaktan bakmakta gercekten fayda var. Mesela su
anda {tizerinde galistigim proje de Oyle. Hatta aslinda artik orada bu sanat sinemasinin
kendisini de elestiren, bir sekilde yine de modern alintis1 olan bayag: sizofrenik bir ortam
olustu. Ama dedigim gibi sektoriin igine ¢ok girdiginizde zor. Ciinkii orada yasamaniz
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gerekiyor para kazanmaniz gerekiyor ilerlemeniz gerekiyor falan. O ytizden kapilip gitmek de
kolay. Su anda Berlin'deyim mesela. Burada bir fon var Avrupa fonu. Orayla ¢alistyorsun. Bir
senaryo doktoruyla calistyorsun. Kiiltiirel olarak bazen farklar var seni de buraya ¢agiriyor,
dahil ediyor. Kendim yapacagimi zannetmiyorum. Gergekten biraz karakterimde de bir sikint1
var o anlamda. Yani boyle bir uyumlanamiyorum yani. Oyle s6yleyeyim. Bir sekilde oraya
dahil olamiyor boyle cok 6z cekirdek bir yerde kalmaya calistyorum. Onun hesabini kendime
vermeye calistyorum. Seni daha satafatli bir yere de gottirebilir ¢linkti o stireg. Oralara
girmemeye calistyorum. Ama siireclerin nasil isledigini gérdtim aslinda. Destek almaniz i¢in
burada islerini ¢ok iyi biliyorlar. Yani senaryoyu, yapiy1 onun mekanizmasini ¢ok cok iyi
biliyorlar. Burada fonlar ile birtakim yollar aciliyor iste kurguyu buradan yapiyorsunuz.
Ekipleri buradan aliyorsunuz falan. Boyle bir hafiften bir doku bozulmaya basliyor aslinda
oralarda. Ama bir taraftan Tiirkiye'de para bulmak da zor. Falan filan gibi boyle nereden
baksaniz elinizi kazan bir mevzuya dontistiyor. Ama sunu dustindiigimi biliyorum mesela;
sektortin icine girdik¢e aslinda daha 6zgtirce bir seyler tiretmek zorlasiyor. Acaba sinema
yapmasam da sadece yazsam mi falan diye diistintiyorum bazen. Bunu yapacagimdan degil
hani film ¢ekmeyi gok seviyorum. Sinemay1 ¢ok heyecanli buluyorum ama bunu diistintiyor
olmay1 da sikintili buluyorum tabii ki...

K.O.: Onemli biri yere temas ettin. Bizler aslinda okumay1 da seyretmeyi de kendimiz dahil
her seyi asmak ve asindirmak igin yapiyoruz, yapiyor olmaliy1z bana 6yle geliyor. Dolayisiyla
yani bdyle bir nasil diyeyim, hayran olmaya bir sekilde mite dogru giden yollar1 kapamak
lazim. Tkincisi ok kiymetli bir seyden bahsettin bir erdem olarak unutmaktan, &zellikle
malumatlarla bir sahte biling ve sohret kurabilirsiniz. Bundan kaginmanin yolu ister istemez o
sektor dedigin seye mesafeli olmaktan geciyor. Bedelleri var kesinlikle. Kritik seye daha
degindin ¢ok onlar1 kiymetli buluyorum yani vurgulayaymm bir daha, bununla felsefe ile
ilgilenen arkadaslar cesitli sekillerde karsilasmislardir “erdem olarak unutmak” ki bu
cografyaya cok ickin bir seydir. Tkincisi nicin okuruz nicin seyrederiz aragsallastirmak i¢in mi
bir hedefe dogru ya da tekrar soyliiyorum asmak ve asindirmak igin.

C.V.: Evet soyle bir sey yapmaya basladim son dénemde. Onlardan bir sekilde korunmak
gerektigini diistintiyorum. Belki de sadece sanat yapan insanlar olarak degil boyle bir acayip
bir saldir1 var. Iste sosyal medyasi, kitaplari, su bu yani cok fazla bilgi var aslinda etrafta. Onlar
bir yerde dururken saf, gercek, has bilgi, has duygular boyle sahici seyler diger tarafta
duruyor. Dolayisiyla ¢ok elemeye ve ¢ok segmeye basladim. Bazen bir seyleri kagirtyorsun o
ylizden. Ama yine de daha faydali oldugunu yani siire¢ icinde umarim daha faydali olmaya
devam eden daha boyle samimi isler ¢ikacagini diistiniiyorum Dolayisiyla o kendi diinyamda
kapali kalmak, o 6ze ulasmak yani oras1 cok ¢cok degerli bir yer aslinda. Yani herkesin yapmasi
gereken bir sey diye dustintiyorum. Yani yapabilen bir film cekebilen ya da yazabilen
insanlarin en nihayetinde o seye hani bizim etkilendigimiz isler i¢in soyliiyorum. Kendi
diinyasi icinde. Bir stire zaman gegirebilmesi gerekiyor.

S.0.: Sizi cok yorduk ama geng arkadaglardan sorular var.

C.V.: Tabii...
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Seray Kopriicii: Merhaba hos geldiniz az 6nce yaptiginiz bir yorumda kadin olmasaydim belki
de cekemezdim dediginiz ifadeye dayanarak soyle bir yorum yapmak istiyorum.

C.V.: Aslinda tam 0Oyle soylemedim. Diizelteyim onu. Kadin olmasaydim ¢ekmezdim. Yani
bende bir hirs yapt1 kadin olmak. Su ytizden sdyledim bunu. Aslinda benim karakterime gok
uygun bir sey degil film ¢ekmek. Cok kalabalik bir is. Cok uzun soluklu bir is, yorucu bir is.
Akl basinda bir insanin yapacagi bir is degil bu arada. Boyle cidden oraya asilmaniz gerekiyor.
Bir seyi boyle hirsla sdylemek istiyor olmaniz gerekiyor. Sadece orada bir eksiklik oldugunu
diistinmesem hani bu meselelerin ¢ok konusulmus oldugunu diistinsem yapmazdim
anlaminda soyltiyorum. Kadin olmasam yapmazdim tam o oraya tekabtil eden bir sey. Yani
bir erkek olsaydim zaten bir siirii insan film yapiyor. Ayni seyi anlatip duruyorlar. Buraya
girmezdim babinda sdyleyeyim.

S.K: Ben bu yoniiniiztin aslinda filme bir art1 kattigimmi distintiyorum. Senaryolarmizda
ornegin Geriye Kalan filminde olusan senaryoda karakterlere olan yaklasimiiz esit mesafede
ve karakterlerin hem iyi yonleri hem kotii yonleri ortada duruyor. Yani tarafsiz
yaklasiyorsunuz biittin karakterlere. Cezmi’ye de aym sekilde, Sevda'ya da, Ziihal’e de. Biraz
duygusal acidan yorumlamak istiyorum. Mesela Sevda'min bir diizen endisesi var. Yani
icerisinde bulundugu diizeni devam ettirmek istiyor. Ziihal'in ise bir arzusu var, heyecani var.
Bir heyecan ve arzu arayisi icerisinde. Cezmi'nin de inanilmaz bir tutkusu var. Bu duygular
inanilmaz bir sekilde biittin film boyunca birbirini destekliyor ve birbiriyle is birligi yapiyor
aslinda. Ben film boyunca hem psikolojik hem de sosyolojik agidan bir stirii soru sordum yani
kendime. Cezmi neden boyle yapiyor? Ziihal neden boyle davraniyor? Sizin filminizi giclii
buluyorum ben. Sizin filminizi gliclt tutan yani giiclii bulunduran 6zellikler sizce neler? Bence
senaryo ¢ok onemli. Bu daha ¢ok karakterlere yaklasimlar, iste gticlii kadin karakterlerinin
olmasi filmi ¢ok arsa ¢ikartyor. Ve insanin aklinda soru isaretleri birakir. Ve Serdar Hocamiz
bize hep der eger bir filmi izledikten sonra kafamizda soru isaretleri olusuyorsa o iyi bir
filmdir. Filmi izledikten sonra aklimda bir siirii soru isareti hatta izlerken de bir siirii soru
isareti olustu. Siz bunu neye bor¢lusunuz? Nasil bu sekilde olusturdunuz bu yapimi. Yani
kadin karakterler o kadar giiclii ki aslinda hikayeye onlar yon veriyor gibi

C.V.: Aslinda ikisinin de yaptig1 seyler hos degil. Fakat bu filmin yapti1 fark su: Kadinlar:
olayin nesnesi icin degil de 6znesi yapryor. Yoksa aslinda hikayenin iceriginde iki kadin adina
da ¢ok ¢ok onaylayacagimiz bir sey yok. Hani bence Ziihal sonucta o evli bir adamla birlikte
oluyor. Bunu da ¢ok hos karsilayacagimiz ve kutsayacagimiz bir sey yok. Ama Sevda ve
Cezmi'nin arasmdaki iligkinin karsisina koydugumuzda bana boyle aman aman biiytik bir sug
gibi goziikmiiyor acikcast ama bu belki biraz daha giiglii goziikmesine sebep oluyordur. ikisi
de evet dediginiz gibi hikayenin 6znesiler yani. Biitlin o her neyse o kafa karisiklig1, korkulari,
cikarlari iste bir tanesi tensel bir sey. Cezmi’ye asik falan degil Zuhal. Zaten boyle bir kendine
gelir gelmez de adami1 birakmak istiyor. Sevda evi, o hayati istiyor ama evet, zavall1 Cezmi'nin
biitiin bunlardan hi¢ haberi yok. Kadinlar tamamen kendi kararlariyla hareket ediyorlar. Bu
cok olmayan bir sey oldugu i¢in 6nemli, yoksa feminist okuma agisindan bir facia film. Sadece
ozne konumundalar. Filmi tek giiclii kilan bu aslinda. Eger okuma acisindan bakacak olursak
sadece ©Ozne olmalar1 onemli. O ytizden kadmlar seyrederken kendilerini ¢ok kotii
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hissetmiyorlar aslinda. Ctinkii bir insanin isleyebilecegi suclardan soz ettiginizde aslinda
onlarin giiclerinden de s6z ediyorsunuz. Bir gii¢ atfediyorsun orada, bir hareket alan artiyor.
Onu yapmayabilir, bagka bir sey yapabilirsin ama o diizeni bir sekilde stirdiirmeye devam
ediyorsun gibi bir sey.

Cansu Sahbaz: Benim sorum aslinda tam da aslinda Seray'in da biraz degindigi bir yerden
gelecek. Sektorde kadin olmanin zorluklar: var mi1? Ciinkii hala erkek egemen bir toplumda
yasadigimizi diistintiyorum her ne kadar son yillarda evet kadmlar giictinti gosterse bile.
Farkli bakis acilariyla ortaya icerikler tiretmeye calisildi ama merak ediyorum yani sizin
karsilastiginiz problem var mi? Bir podcast dinlemistim Orada da bir yonetmenle bir roportaj
gerceklesiyordu. Kiyafetlerimi yadirgiyorlar. Yani kadin gibi giyinmemi istemiyorlar, iste sen
kameray1 nasil tutacaksin? nasil yonlendireceksin? tarzi yorumlar aliyorum demisti o kisi. Bu
anlamda sizin de bu konu hakkinda gortis ve diistincelerinizi merak ediyorum. Ctinkii burada
hemcinslerimiz var ve gelecekte biz de bu sektorde yer alacagiz. Deneyimlerinizi paylasirsaniz
c¢ok mutlu olurum.

C.V.: Rakamlara baktiginizda kadinlarin sektordeki konumu hala ytizde otuz civarinda galiba
bazi alanlarda goriintii ekiplerinde falan sayilar1 cok duistik, ytizde bire ytizde ikiye diistiyor.
Genel olarak yonetmen sayilar1 da diistik. Ben biraz boyle erkeksiz bir evde biiytidiigiim icin
¢ok feminist bir anneyle biiytidiim ayni zamanda. Dolayisiyla ben cevredeki yorumlarla
ilgilenen biri hi¢ degilim. Daha dogrusu buna aliskinim, biiytidiigtimde evden ¢iktigimda ve
sonra sektore girdigimde deminkine benzer bir defo hali aslinda. Biiytime hikayem de aslinda
biraz daha erkeklerle barisma halidir yani. Ondan 6nce gercekten tam bir sagirhik ve korliik
hali. Dolayisiyla cok boyle siddetli bir sikint1 yasadigimi hatirliyorum. Oraya ¢ok kapaliydim
yani. Oradan gelen iliskilere. Biraz da sunun etkisi var tabii sektdrde iste asistan olmakla
yonetmen olmak arasinda ¢ok biiytik bir fark var. Yani ¢ok uzun bir stiredir sizin séylediginiz
tirden sorunlar yasamiyorum. Ciinkii artik bir iktidar alaniniz oluyor. Insanlara is
saglayabiliyorsunuz. Ne olursa olsun sizin soziintiz geciyor ve sizin dediginizi yapmak
durumundalar. Seylerle karsilasiyorsunuz boyle alttan alta laf sokmalar, sunlar, bunlar falan
ama gercekten artik onlarla da ilgilenmiyorum. Hani bir mesele olarak bile koymuyorum.
Enerjimi bunlara harcamak istemiyorum daha dogrusu. Oyle sdyleyeyim. O yiizden belki
sunu Onerebilirim: Kadimn olarak bir seye maruz kalmamak i¢in yonetmenlik yapabilirsiniz.
Gercekten orasi baska bir statii ¢tinkii. Yani birinin asistanligini yapmak gibi bir sey degil. Bir
de sunu da soyleyeyim aslinda onu séylemeyi de 6nemli buluyorum. Genel olarak diinyadaki
erkeklerin sayisi ¢cok fazla ama yine de seyi unutmamak gerekiyor, ne olursa olsun burasi sanat
camiasl, ne olursa olsun sizi dinleyecek insanlar1 bulabileceginize inaniyorum. Ben buluyorum
mesela. Onu masaya koyuyorum. Onu kabul eder ya da etmez ama genellikle dinleme
egilimindeler. En azindan bizim bulundugumuz ortamlarda genellikle susmay1 tercih
ediyorlar. Ya da kendilerini diizeltmeyi tercih ediyorlar.

Bir sekilde ne olursa olsun baska bir yerde olmaya benzemedigini diistintiyorum. Oralarda
kalip yani atlayabildiginizi atlamaniz gerek. Cok da enerji alan seyler bunlar. Onun dengesine
siz karar vereceksiniz gercekten. Hani ne zaman sesinizi ¢ikartmaniz gerekiyor? Ne zaman
artik bu ses tonuyla da ugrasmayaymm? Ama orada bir beceri gelistirmek gerekiyor yani.
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Ctinkii boyle bir diinya ve onlarm oniintizti kesmesine izin vermemek gerekiyor. Aslinda
sOyleyecegim sey bu.

Aytac: Ben size c¢ok imreniyorum. Ben Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutkudur romanin
askerdeyken okumustum. Alt1 ay boyunca tuttugum biittin nobetlerde romanin filmini nasil
¢ekebilirim? sorusu kafamda donmiistii. Bilmiyorum romani ne kadar hatirhyorsunuz ama bir
C1t meselesi vardir. Kitap boyunca devam eden. Pesine diistiim. Siz de saniyorum sanki bu
sesin pesine diismiisstintiz. Bu sanki ¢it sesi Geriye Kalan filminde. O elektrigin mesela
kipirdamast filan gibi. Tkinci bir husus da gocuk olsaydi film bambaska bir yere gelirdi. Sanki
Geriye Kalan ¢ocuklu bir Miizeyyen’in hikayesi ama tabii burada Arif yok. Burada baska bir
karakter var ama belki Miizeyyen’in yasadig1 bir baska ask hikayesi gibi de olabilir. Yapimci
bunlar diisiinerek mi size bir film teklifinde bulundu?

C.V.: Tam bilmiyorum hani sunu biliyorum Geriye Kalani seyretmisti ve ¢cok begenmisti. Bu
nedenle teklifi getirdi. Anlasamayabilirdik ama anlastik bu ¢cocuk mevzusu tek kritik mevzu
oldu aslinda. Ama onu da ¢ok tartismaya acmadim ben yani. Benim icin ¢ok net bir seydi.
Yoksa senaryo aslinda birkac kere yazildi. Birkag versiyon verdik onlara bu arada Ceyda'nin
da ismini anayim. Ceyda Asar da vardir senaryoda. Onlara birkag¢ senaryo hikayesi sunduk
bunun. Ama bu ¢ocuk mevzusu benim i¢in ¢ok net bir mevzu. Bir ingaat is¢isinin ne kadar
zamani varsa bir kadinin da cocuk ile o kadar zaman var ciinkii. Oyle felsefe yapacak
durumunuz olmuyor. Kitapta cocuk bes yasindadir {iistelik. Sonugta sadece orada bir
mitizakere yaptik.

S.0.: Yonetmenin diinyasiyla, izleyicilerin diinyasi, akademisyenlerin diinyasi su anda
karsilasti. Gercekten bana gore son derece yararli bir sohbet oldu. Bize kendi diinyanizi
actiginiz icin ¢ok tesekkiir ederiz Cigdem Hanim. Toplulugumuza renk verdiniz. Bizi takip
edenlere giic kattiniz. Cok tesekkiir ederiz. Yeni projenizde yeni filmlerinizde tekrar sizi davet
de etmek isteriz. Her zaman birlikteyiz. Konuklara tesekkiir ederiz. Cigdem Hanim'a da son
derece yararli sohbeti nedeniyle tesekkiir ediyoruz. Yeni soylesilerde gortismek dilegiyle.

231



