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Ozet

Uzun siire, bir kimligi olusturmakta da kullanilan tiyatro, postmodernizmle cesitliligi artan kimliklerin temsil-
ciligini istlenmektedir. Cagdas oyun yazarlarinin nemli araglarindan biri olarak karsimiza gikan kimlik, 6zel-
likle toplumsal cinsiyet kodlarina elestirel yaklasimlar iginde goriiniir olur. Ozellikle 2010 sonrasi yerli oyun
yazarlarina bakildiginda kadin olmak, erkek olmak, LGBTIi+ birey olmak ile ilgili kafa yoruldugu gériinmektedir.
Gogunlukla kendi tiyatro ekipleri icin yazan oyun yazarlar, surekli bir gelisim igcindedirler. Feminist bir oyun
yazari olan Zeynep Kacar, ataerkil diizenin kadini ve erkedi hapsettigi hapishaneler yaratarak mesajini iretir.
Zeynep Kacar'in oyun kisileri, toplumsal diizenin bireyi hirpaladigi noktayi goz oniine serer. Kacar, oyun kisile-
rini, kadin ya da erkek olarak ayirmaz, kimligi toplumsal baglamda ele alirken, kisinin bu ortamdaki pozisyonu-
nu sorgulamaya acar. Kagar'in soyut oyunlari, oyunlarda goriilen kimlik ¢esitliligi agisindan tercih edilmistir.
Calisma, yazarin ortak tema, slup 6zellikleriyle birlikte kimlige yaklagimini saptamayi hedeflemektedir.
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Abstract

The theater, which also has been used to create an identity for a long time, takes on the representation of
identities whose diversity has increased with postmodernism. Identity, which is one of the important tools
of contemporary playwrights, becomes visible especially in critical approaches to gender codes. When we
look at the local playwrights, especially after 2010, it seems that they lean on being a woman, being a man,
being an LGBTI+ individual. Playwrights, who mostly write for their own theatrical troupes are in constant
development. Zeynep Kacar, a feminist playwright, generates her message by creating prisons where the
patriarchy imprisons women and men. Characters in Zeynep Kacgar’s plays reveal the point where the social
order batters the individuals. Kagar does not sort the characters of the play as male or female, but opens
one’s position in this environment to questioning, while dealing with identity in the social context. Kagar’s
abstract plays were preferred in this study, in terms of the diversity of identities seen in the plays. The study

aims to determine the author’s approach to identity, along with common themes and stylistic characteristics.
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Girig

90’h yillardan 2000’li yillara uzanan suregte, ana akim tiyatronun varligini surdirmesinin yani sira,
gise kaygisi agir basan, biyiik prodiiksiyonlar da sahnelerde yerlerini almaktadir. Yeni denemelerin
de yavas yavas gorlnir oldugu sirecte, bugiiniin “alternatif tiyatrolari’nin yerini saglamlastiran
olay ise istanbul Tiyatro Festivali'nin Oteki Tiyatro basliiyla bu tiyatrolara yer verisi olmustur.
Dikmen Girin’in festivalin bagina gegmesinin ardindan yasanan bu gelisme, tiyatromuza oldugu
kadar, oyun yazarligimiza da nefes aldiran bir gelisme olmustur. Yeni denemelerin 6niini agan,

gorindrligini artiran bu yaklagim bugiiniin tiyatrosunun temellerini saglamlastirmigtir. (Goktas,
2022: 636).

Oyun yazarligimizin, nitelik ve nicelik acisindan oldukga verimli bir ¢agi olan 2000’lerde oyun
yazarligina adim atan Zeynep Kagar, yonetmen ve oyuncu olarak da giinimiiz tiyatrosunda 6nemli
bir isimdir. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji mezunu
olan yazar, Tiyatro Boyali Kus'un kurulmasinin ardindan, feminist metin arayisina girdiklerini ve bu
arayisin  sonugsuz kalmasinin oyun yazarligi seriiveninin baslangicini  olusturdugunu
belirtmektedir. Donemde profesyonel bir feminist tiyatrodan s6z etmenin mimkin olmadigini,
aradiklari feminist metni de bulamadiklarini aktarir. Baslangigta yazar olmak, yazarlik yapmak gibi
bir niyeti olmadigini, hedefinin oyunculuk ve yénetmenlik yapmak oldugunu belirtirken, kendisini,
tiyatrosu icin metinler yazarken bulmustur. Zeynep Kacar ve Jale Karabekir tarafindan kurulan
Tiyatro Boyal Kus'un hedefi, kendi kusaklarina ait kadinlarin derdini aktarmaktir ve metinler bu
niyetle Uretilmeye baslanir. (Candan, 2014: 37-40) Kuskusuz, feminist tiyatro yapmak niyetiyle
kurulmus bir tiyatro, kimlikten azade dusunilemez. Kagar'in oyunlarinda ¢ok ¢esitli kadin kimlikleri

gorundir olur.

Kacar'in oyunlarini ele aldigimizda ortak tema ya da bigimlere siklikla rastlanz. Yazar,
seyircisini/okurunu; sehirde, kirsalda, medya oniinde, tiyatro sahnesinde ya da gergeklik algisinin
kuskulu oldugu herhangi bir zeminde, ataerkil toplumdan zarar gormis, fiziken ya da zihnen
sikismis, ¢ogunlukla kadinlarin, yasantilarina davet eder. Kendisinin de roportajlarinda siklikla
vurguladi§i gibi, oyun yazarken amaci uzak ag¢i olusturmaktir, bu anlamda oyun kisilerinin i¢
diinyalarina odaklanmamayi tercih eder. Olusturdugu uzak aciyla sorunu ortaya koyar, haksizligi,
esitsizligi vurgular ve seyircinin/okurun 6zdeslik kurmasini engellemeye gayret eder. Yazar,
toplumun cesitli siniflarina ait, gesitli baski ve esitsizlik ortamlarini resmederken, oyun kisilerini
cogunlukla ya tiplerden secer ya da aralara ekledigi sahnelerle, onlari karakter olmaya tasiyacak

olan yollarini keser.

Zeynep Kagar oyunlarini G¢ grupta ele almak mimkinddr, kenti ele aldigi oyunlari, kirsah

merkeze alan oyunlari ve soyut oyunlari... Oyun icerisinde gosterilen kimliklerin gesitliligi sebebiyle
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soyut oyunlarinda yapilacak saptamalar, oyunlar hakkinda genel bir sdylem olusturmak adina

verimli olacaktir.
Zeynep Kacgar'in Soyut Oyunlarinda Kimlik

Yazar, id- Ego ve Siiper Kahraman ve Var Olmayan Ayse’'nin Muhtesem Maceralari oyunlarini
“Soyut Oyun” olarak tanimlamaktadir. Bu oyunlara, benzer yapilari geregi Tok, Dig Ses, Krem

Karamel, Simdi Ugusa Gegiyoruz ve Bavullar da eklenebilir.

Bavullar isimli kisa oyun, 2006 IKSV Tiyatro Festivali'nde Tiyatro Boyali Kus tarafindan
sahnelenir. Bir adam ve hayatindaki l¢ kadin ekseninde ilerler. Clizdanini kaybeden Adam'in,
kendilerini annesi, karisi ve kizi olarak tanimlayan kadinlara ctizdaninin yerini sormasiyla baglayan
oyunda tekrarlanan durum, Adam'’in sirekli olarak bir clizdanin kendisine yettigini vurgulamasi ve
buna karsilik adamin tim ihtiyaclarinin, hatta hobilerine dair esyalarin kadinlarin ellerindeki
bavulda tasiniyor olmasidir. Adam, cliizdaninin yerini dahi bilmemekte, kendisini var eden esyalarin
timini hayatindaki kadinlara ylklemektedir. Adam, kendisine tek bir clizdanin yettigini
disinurken, kadinlar adama dair yikleri tasirken hareket edemez hale gelirler ve 6fkeleri blydr.
Kadin- erkek iligkilerine li¢ perspektiften bakan kisa oyun, tekrarlariyla birlikte seyirciyi/okuru konu

Uzerinde disiinmeye mecbur birakir. Erkegin tagimadigi her yiik kadinin sirtina binmektedir.

Kacgar'in 2006'da kaleme aldigi Krem Karamel, kendi yarattigi hapishaneden ¢ikamayan bir
kadini ele alr. Hirsh bir televizyon yapimcisi olan Kadin, tim kadinlarin kiskanarak, zevkle
izleyecekleri bir yemek programi kurgular. ideal bir anne, ideal bir es olan program sunucusu,
ancak ailesiyle var olabilen, sadece onlarn doyurmayi disiinen bir kéle gibi konumlandirilmigtir.
Gegmiste, programi sunacak uygun biri bulunamayinca, programin sunuculugunu da Kadin

yapmak zorunda kalr.

Oyun basladiginda, Kadin, yemek programinin c¢ekildigi stidyoda hapis durumdadir. Bir
yandan muhtesem hayatindan, kocasindan, ¢ocuklarindan ve onlara kendini nasil adadigindan
bahsetmekte, bunlardan biraz olsun sikayet ettiginde ise gériinmeyen birilerince uyariimaktadir.
Nobet degisimi sirasinda, seyirciye kurtulmak istedigini soylese de bir ¢ikis yolu bulunmamakta,
stiidyonun duvarlan giderek Ustiine gelerek Kadin'i sikistirmaktadir. Bu konforsuz ortamda, timd
plastik malzemelerle menusinu hazirlarken, kendi sevdigi seyleri yiyemedigini ¢iinku ailesinin bu
yiyecekleri sevmedigini vurgular. Boylece degil hayat, yiyecegi yemek Uzerinde bile bir tasarrufu

olmadigi vurgulanmis olur.

Duvarlar Kadint giderek sikistirirken, Superman oyuna dahil olur. Superman, gunlik
kurtarma islerinin iginde Kadin'a da yer vermis, kurtarilmaya ihtiyaci oldugunu belirleyip onu

kurtarmaya gelmistir. Clark Kent ve Superman olarak iki kimlikle yagamanin zor oldugundan s6z
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eder, kendi durumundan memnun degildir. Kadin'i kurtarma g¢abasi sonugsuz kalir. Superman,
stidyodan c¢ikabilmektedir ancak Kadin'i da ¢ikarmak istediginde bu miumkin olmaz. Superman
tarafindan da kurtarilamayarak yalniz kalan Kadin, son tarifini verirken rejiden gelen direktiflere
karsi durarak, gelen cocuklarinin ve kocasinin seslerine tepkisiz kalarak, dolayisiyla iginde

bulundugu durumu ilk kez bu kadar sert bicimde reddederek disar ¢gikmayi basarir.

Yazar, Kadin'in kurtulusunu ancak kendi farkindaligiyla mimkdin kilarak, kurtaramayani da
bir stiper kahramanla somutlastirarak, hem kurtaran erkek figiiriiyle, hem de kurtarilmayi bekleyen
kadin figlriyle ironik bir Gslupla hesaplasir ve mesajini bu sayede olusturur. Yemek programi
0zelinde medyada yansitilan, olusturulan kadin kimligini merkeze alan oyunda Kadin, sikistirildigi

yerden, kendisine dayatilanlara bagkaldirarak ¢gikmayi basarir.

Kacar, 2015 yilinda yayimlanan oyunu id-Ego Siiper Kahraman isimli oyununda, erkek
diinyasina en objektif yaklasimlarindan birini ortaya koyar. Batman istanbul’'da isimli bir proje igin
secmelere giren Emre’'nin aldigi tek direktif Batman kostimi giymesi ve kendisini anlatmasi, asla
durmamasidir. Emre anlatilacak seyler aramaktadir, baslangigta bir oyuncu segmesinde
soylenebilecek seyler sdylemektedir fakat sire uzadikga kendi hayatini anlatmaya baslar. Karsi
taraftan ses gelmedikge ve disari ¢ikamayisinin verdigi endise ile kisiligini olusturan detaylar
aktarmaya baslar. Emre, tiyatro ve sinema oyuncusudur, sektor ve kendisinin sektordeki yerini
anlattiktan sonra, gocuklugundan s6z eder. Benimsedigi cinsiyet rolleri dolayisiyla Emre, cinsiyet
rollerine uygun olan her seyi diigsinmeden mantikl kabul etmektedir, 6rnegin ablasinin oyunculuk
okumasina izin verilmemistir ancak kendisi oyunculuk okurken herhangi bir engellemeyle
karsilasmamistir. Gizlice oyunculuk okuyan ablasi 6dilli ve basarnh bir oyuncu olmustur ancak
babasinin bu durumdan hala haberi yoktur. Emre buradaki ikiligin farkinda bile degildir, durumu
normal olarak degerlendirmektedir. Yazar, hem bulundugu yere, hem de lizerine giydigi Batman
kostiimine sikistigini fark eden Emre araciligiyla, kostim gibi giyilmis erkekligi ve igine sikistig
dinyasini somutlastirmis olur. Cocukluk anilariyla birlikte, Emre’nin cinsiyetciligini, erkekliginden
duydugu gurura ve homofobisine sahit oluruz. Fiziksel olarak iki kez sikisan Emre aracilidiyla,
erkeklerle degil, bu erkekleri yaratan sistemle, kodlamalarla hesaplasilir. Oyunun sonunda durumla

ylizlesen Emre, kendisini su sozlerle ifade eder:

“Emre: (...) Az 6nce yaptigim higbir seyi kendi irademle yapmadim. Yemin ederim. Yani sanki
bir gig, hi¢c bilmedigim, icimde oldugunu bile bilmedigim bir delinin sagmalamalariydi onlar. O
anlattiklarimi anlatan, yerlerde tepinen, altina iseyen, paranoyadan paranoyaya kosan sanki ben
degildim... Harbiden yahu, ben degildim o. Bdyle seyler yapmam ben. Ne yaptiysam iradem
disindaydi sanki. Sikistim kaldim yaa bu kutu gibi odada. Bu salak kostiimlere. Ben var ya hep boyle
sikisip kaldim bir seylerin icine. Yap dediler yaptim. Ol dediler oldum. Aglama dediler sustum, géster
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pipini dediler indiriverdim donu hi¢ distinmeden, su kiza parmak at dediler attim, askere git dediler
gittim, esek gibi ¢alistim, gik deme dediler sustum. Erkek dedigin boyle olur dediler. Boyle olmak
istemesem de boyle oldum. (...)” (Kacgar, 2015: 33-34)

Kacar, bu oyunda, erkegin de kendi hayati lizerinde s6z sahibi olamadigini, cinsiyete dair
kalip yargilarin kadini oldugu gibi erkegi de kdseye sikistirdigini vurgular, mevcut diizen iginde,
erkek sadece zarar vermemekte, zarar da gormektedir. Orta sinif bir ailenin ¢ kiz gocuktan sonra
kavustugu odgullari olan Emre, hak ettigini dislindiigi noktalarda cesitli haksizliklara sebep

olmustur. Tim toplumun erkegi ytcelten tavri Emre'yi bir erkeklik hapishanesine sikistirmistir.

Diger bir soyut oyun, Dig Ses, Plaza Kadini ve Ev Kadini kisilerini igerir. Bir glin boyunca
yaptiklar her seyi Dis Ses'in yonlendirmesiyle yasayan bu iki kadinin hayatlarinin paralel olarak
izleriz. Plaza Kadini, yoga yapmali, surekli giizel gortiinmelidir, hobisi Gzerinde bile tasarrufu yoktur.
Ev Kadin’'nin ise bir hobisi olamaz, onun gorevleri ¢ocuklarina iyi bakmak, iyi bir es ve anne
olmaktir. Rutinlerini izledigimiz ilk kismin ardindan, bu zit pozisyondaki iki kadin, soyut bir ortamda
bir araya getirilir. Neden ve nasil hapsolduklar agiklanmaz ancak birbirlerinin varh@ini fark
ettiklerinde zitliklarindan dolayi tartigmalari kaginilmazdir. Kendisini ailesine adamig Ev Kadini ve
kendisini isine adamis Plaza Kadini, kendilerini oradan kurtarma motivasyonundan ¢ok
adanmisliklarina kavugsmak niyetindedirler. Birbirini yargilayan kadinlar, benzer bir dongliye sahip
olduklarini fark ederler, hayatlari lzerinde s6z sahibi olmadiklarini kavrarlar. Oyun sonunda
kadinlar birbirini anlamaya, duymaya basladiklarinda birlikte hareket ederler ve kurtulduklarini

gormesek de, kurtulma umudu ile oyun sona erer.

Birbirini tanimayan bu iki kadini merkezine alan oyunda, ilk akla gelen kisilik 6zellikleriyle
oyunda bulunan Ev Kadini ve Plaza Kadini araciligiyla kadinlara iginde bulunduklari kisir donguyd,
hapsoldugunu bile fark etmedikleri hapishaneyi gostermektedir. Oyun bu iki kadina da ayni
mesafededir, yargillamaz. Kadinlarin  kurtulusunun  birlik  olmakla, birlikte olmakla

gercgeklesebilecegi mesajini aktarir.

Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari isimli oyunda, ortalama bir ailenin, ortalama
ikinci kizi Ayse, siiper erkek kardesi ve Ayse'nin basariya ulagsamayan var olma g¢abasi ekseninde
ilerler. Oyunda Ayse ve Anne olmak lizere iki oyun kisisi vardir. Kiz gocuk olmasi sebebiyle ailede
pek de hos kargilanmayan Ayse’nin tim toplumsallagsma streglerini gosterir yazar; dinledigi
masallar, okul hayati, evliligi, anneligi, yashligi ve tim kalip yargilari barindiran bir kadin olmaya
calisarak gegen yasantisi anlatiir. Ayse, hayati boyunca sarki sdyleyecek bir firsat arar, sarki
sOyleme zamaninin gelmesi igin sabirla bekler, Ayse'nin sarkisiyla sembolize edilen 6zgir iradesi,
asla Ayse'ye ait olmamis, dolayisiyla da Ayse hi¢ var olmamigtir. Her sey bitip de sarki sdyleme

zamani geldiginde, Ayse soyleyecek bir sarkisinin olmadigini fark edecektir.

144



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Sevgi Karaca

Ayse, id- Ego ve Siiper Kahraman'dakine benzer bir aile yapisindan gelir, bu baglamda
Ayse'nin siper erkek kardesi ile Emre, benzer kimlikleri tasir. Fark, Emre'nin ablasinin, ailesinden
gizleyerek de olsa kendi sesine bir sekilde ulagabilmis olmasidir, bu baglamda Ayse, hi¢bir tirla

kullanamadi§i 6zglr iradesiyle benzer aile yapilarinin, daha trajik sonuglarla kargilasmis kizidir.

Yazarin 2016'da kaleme aldigi Tok, soyutlugunu durumdan alir. Bir devlet dairesini
yansilayan atmosferde, kadin bir memur ve sirasini beklemekte olan bir adam vardir. Karisini parga
parca yiyerek oOlimine sebep olmus olan adam, sugunu inkar etmekte, basvurusunun
degerlendiriimesini beklemektedir. Patronunun kiziyla evlenmis olan adam, karisina kargi stirekli
bir asagilik kompleksi iginde yaklasmistir. Kadin'la konugmalarinda da belirgin olarak gozlenen
cinsiyetci tutumlariyla, karisiyla iligkisini basindan itibaren anlatarak kendisini aklamaya calisir.
Kadin'in sikilmasi sonucu, konu canlandirma yoluyla aktarilacaktir. Karisi gibi karsisina dikilen
Kadin'a karsi her seye hakki oldugunu anlatmaya, kabul ettirmeye calisir. Adam, karisinin
zaaflarindan ve zayifliklarindan faydalanarak kadinin hayatina adeta sizmistir. Oyle ki evlilik teklif
ederken bile, kadinin igkolik ve yalniz oldugunu vurgulayarak tstiinlik kurmaya ¢alisir. Karisinin ilk
pargasini, ser¢ge parmagini daha balayindayken yemistir, baslangigta karisindan bir pargaya sahip
olmak igin yedigini soylemektedir. Karisinin babasindan gelen olanaklarla is hayatinda hizla
yikselen Adam, hamile kalan karisinin ise devam etmemesine karar vererek, kadinin is hayatini
bitirmistir. ikinci cocuk haberiyle is hayatina dénemeyen kadina karsin Adam mutluluktan
kadindan bir parga daha yer. ilk gocuklar biiyiiyiince karisi ise donmek istese de Adam bu kez
bosanma tehdidiyle, evi terk ederek kadini manipiile eder. iki haftalik ayriigin sonunda
kayinpederinin felg gegirmesi sonucu, sirketin basina ve karisinin yanina doner. Siradaki hedefi
kadinin memeleri olacaktir. Kadini yavas yavas 6ldirirken, bunu onu ¢ok sevdigi igin yaptigini
soylemektedir. Asagilik kompleksi icinde, kadinin ona sirekli tepeden baktigini diigsinmekte olan
Adam, karisinin kendisini taparak sevmesini istemektedir, tim bu durum karsisinda hakl olduguna
emindir. Kadini parga parga yemesine ragmen, kadin hala gizel goérinmekte, bu da adami
ofkelendirmektedir, bir tirlli esitlenemezler. En sonunda kadinin kalbini ister, buna hakki oldugunu
dustinmektedir. Aralarindaki sinif farki, fakir ve dayak yemis ¢ocuklugunun karsisinda karisinin
babasinin olanaklariyla kolaylikla sahip oldugu hayati, glizelligi Adam’i 6fkelendirmektedir. Sirecin
sonunda karisini hem sosyal olarak, hem de fiziksel olarak yer bitirir. Oyun, Adam’in memur kadinin
da kalbini yiyerek yerine ge¢cmesiyle son bulur. Bir kadinin hayatini her anlamda ele gegirmeyji,
Ozgurluklerini bir bir elinden almayi kendisinde hak goren bir Adam ekseninde ilerleyen oyun, isaret

ettigi pozisyondaki asagilik kompleksinin iliskiye verdigi zarari aktarir.

Oyunda toplumun her 6gesiyle yarattigi erkek kimliginin tasiyicisi olan Adam, kadina ait

higbir kimlige ya da duruma saygi duymayarak onu hayattan alabilecegini dislinmektedir. Yazar bu
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kez, cogunlukla psikolojik siddetle yansiyan asagilik kompleksini, kurdugu soyut diinyada “insani

yiyip bitirmek” eksenine kaydirarak somutlastirmis olur.

2016'da yazilmis olan Simdi Ugusa Gegiyoruz oyunu, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
dreten masallarla, toplumsal cinsiyet rollerini her saniye evlerin salonuna ulastiran televizyonlarin
yollarinin kesistigi, medya elestirisini merkezine alacak sekilde kurgulanmistir. Oyunun, 6n oyun ve

ilk iki sahnesi masal ormaninda, geri kalani ise glinimiiz diinyasinda geger.

Masal ormaninda, her giin ayni seyleri yasayan Yizyll Uyuyan Giizel, Pamuk Prenses,
Kilkedisi ve Kirmizi Bashkli Kiz'in giindemi, Rapunzel'in ormandan kacti§i haberiyle sarsilir.
Sonsuza kadar mutlu yasayacakken tam o sirada masal bittigi i¢cin sonsuza kadar mutlu
yasamanin ne demek oldugunu bir tirli 6grenemeyen prensesler igin Rapunzel'in kagabilmesi,
yepyeni bir umudu atesler, birbirlerini ikna ederek ormandan ayrilmaya karar verirler, sonsuza

kadar mutlu yasamanin ne demek oldugunu 6gdrenebileceklerini diisiinmektedirler.

Masal ormanindan ayrilirlarken, Geyik, EIma ve At'in engellemeleriyle karsilasirlar, Geyik,
ormani, guvenli alanlarin, Elma, gtizellik kaygisini ve zamani sembolize eder, At ise kendisini seks
olarak tanimlamaktadir. Mutlaka olmasi gereken “O” erkektir At, bir kadinin hayatinin yolunda
gitmesi icin hayatinda bulunmasi gereken “O" erkektir ve son derece aptal bir oyun kisisi olarak
kurgulanmistir. Boylece beklentinin anlamsizligi vurgulanmig olur. Yollarina gikan engellere karsin
prensesler birlik olarak ve kararliliklarini koruyarak yola devam ederler. Zorlu bir firtinanin ardindan

yollari sona ermis, gercek diinyaya ulagmiglardir.

3. Sahne ile birlikte glinimiz diinyasina ulasan prensesler, gazetecilerin yogun ilgisiyle
karsilanirlar, prensesler diinyamizdaki popdlaritelerinden haberdar degildirler fakat gordikleri ilgi
¢ok hoslarina gider. Dinyay! deneyimlerler, sinemaya gider, dans ederler ama en dnemlisi artik
yepyeni gunlere uyanmaktadirlar. Bir stidyoda gecgen siradaki sahnede, Kirmizi Baslikli Kiz hari¢
herkesin keyfi yerindedir, ilgi gormektelerdir, basroliinde olacak dizi teklifleri almisglar, albim

hazirh@ yapmaktadirlar. Kirmizi Baslikh Kiz, okula yazdirildigi ve heniiz biyimedigi i¢in mutsuzdur.

Oyunun sonunda, tim bu satafatli yasantinin yarattigi yikim gosterilmektedir. Kirmizi Bashkli
Kiz'in dogum giinu partisi hazirliklarini yapan oyun kisilerinin diinyaya gelisleri Gzerinden uzun
zaman gecmistir, Kirmizi Bashkli Kiz yirmi alti, digerleri ise otuz alti yasina gelmislerdir. Pamuk
Prenses aldatilmistir ve bosanmak Gzeredir, Yizyil Uyuyan Giizel, zengin biriyle evlenmistir fakat
aralarinda bir sevgi bagi yoktur, Kirmizi Baslikh Kiz ise uyusturucu bagimlisi olmustur. Sohretli
gunler bitmis, tamamen unutulmuslardir, birbirlerinin hayatini  kotileyerek, kendilerini iyi
hissetmeye calissalar da kendilerini daha iyi hissetmelerinin bir yolu yoktur. Bir kultir- sanat
programinda Rapunzeli gorirler, onlarin aksine Rapunzel, kendi ayaklari Uzerinde durmayi

basarmis, hayatiyla ilgili kararlar kendisi almis ve oldukga glizel bir hayat yasamis, bu programa
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da bir yazar olarak katilmistir. Kariyerini gergekgi bir yazar olarak sekillendiren Rapunzel,
eserlerinde masal dinyasindan ve gergcek diinyadan edindigi tecriibeleri aktarmaktadir.
Kurtarilmay! beklememek gerektigini, kisinin kendi yolunu kendisinin ¢izmesinin gerektigini
aktarmaktadir. Rapunzel, diger prensesler gibi nehirden gelmemis, bir cadinin sipdrgesiyle
dinyaya gelmistir. Rapunzel, arkadasi olan prenseslere bu sipirgeyi yollar, istedikleri yere

ucabilmeleri icin. Oyun, bir umut 1s1ginin dogusuyla biter.

Masal prenseslerini merkeze alarak, birey olmayi, kendi hayatlarina dair karar verebilmeyi
basaramayan kimlikleri tartismaya agar oyun, karsit olarak ise hayatinin denetimini elinden tutan
bir kadin profili koymustur. Kagar oyunlarinda siklikla rastladiimiz bu mesaj, bu kez basarabilmis

bir oyun kisisiyle vurgulanmistir.
SONUG

Glnumiuzde yerli oyun yazarlarinin 6nemli egilimlerinden biri olan kimlik, 6zellikle toplumsal
cinsiyet kodlarina elestirel bir yaklagimla gorinir olur. Oyunlarin ¢odunda sehirli, koylq,
feminist/feminist olmayan, calisan/¢alismayan vs. kadinlar kargimiza ¢ikar. Toplumsal dizenin
kadini sikistirdigi kafes, oyun yazarlarimizin populer konularindan biri olmustur. Ataerkil diizenin
kadini sikistirdigi yapi 6zgur goriinen kadinlarin hayatinda bile gozle gorilir hale getirilir. Problem
siralanirken, ¢dziim onerileri de siralanir. Kadinin yani sira, sistemin sikistirdigi erkekler, LGBTi+
bireyler de kimliklerinin savasi igerisinde, kimi zaman kafeslerinin farkinda, kimi zamanda farkinda
olmayan oyun Kkisileri olarak gorinur olurlar. Ginimuz oyun yazarlarinda genel yaklasim, kendi
olmak vurgusunun yaninda, bireye kimligini sorgulatan, bireyi kimligine yabancilastiran toplumsal

yapinin altinin gizilmesidir.

Zeynep Kacar'in oyunlari ¢gagdaslan gibi kimligi konu edinirken, feminist bir bakis agisini
benimser. Ataerkil bir toplumda kadin olmanin zorluklarini gesitli agilardan, ¢ogunlukla ironik bir
Uslupla aktarir. Cogunlukla soyut ya da somut bir sikismiglik Gzerinden mesajini aktaran yazar,
toplumsal bir degisimin, birlik olmanin, birbirini duyup-dinleyip-gérmenin tek ¢6zim olduguna
isaret eder. Gortinlirde 6zgur olan kadinin, ne kadar 6zgur oldugunu tartistigi kadar, tutsak oldugu
belirgin kadinin kafesinin sinirlarini gizenin ne oldugunu géstermeyi hedefler. Kacar'in dzellikle id-
Ego ve Super Kahraman oyunuyla birlikte, erkek kimligini daha az yargiladigini sdylemek
miimkiindiir. Oncesinde kadinlara odaklanirken, erkegi, toplumla birlikte hareket eder nitelikte
gostermis olsa da, ayni toplumun erkede olan baskisini goz ardi edebilmis ancak bir erkek bas
oyun Kkisisi ile kurdugu bu oyunla birlikte, erkeklerin magduriyetine de daha objektif bir bakis
gelistirmistir. Oyunlarinda toplumsal cinsiyet kodlarinin yarattigi kimlikler, bu kimlikleri tasiyan

oyun kisilerinin sikisip kaldiklar hapishaneler olarak gosterilir.
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Oyun yazarinin, oyununu sahnede gormesinin besleyiciligi i¢inde, hala ekibi icin yazan
Zeynep Kagar, oyun yazarligini her gegen giin gelistirmektedir. ilk oyunlarinda goriilen, karaktere
yazarin sozclliguni yaptirma, mesaji mutlaka bir de karaktere sdyletme egilimi, kurdugu daha
glgclu yapilar sayesinde silinmis, bu da gozle gorilir bir basaridan s6z etmeyi mimkin kilmistir.
Feminist bir anlayigla Bab-1 Tiyatro ekibi i¢in Ureten yazar, 6denekli tiyatrolarda da kendine yer

bulmaktadir.

Kuskusuz oyun yazari, kendisi igin problem olani yazmaktadir. Kagar'in feminist bir anlayigla
yazdigi oyunlar, kadina kadinin giicini hatirlatmakta, birbirine karsi yargilayici olmamayi tesvik
etmekte, farkli sosyoekonomik statiilere sahip kadinlar birbiriyle tanismaya c¢agirmaktadir.
Toplumdaki tim bireylere, bulunduklar hapishanenin anahtarini ancak birbirini dinlemek, birbiriyle
tanigmak verebilecektir, s6z konusu hapishaneden g¢ikmanin baskaca bir yolu yoktur. Birbirini
yargilamak, gérmezden gelmek sorunu derinlestirmekte, hapishanenin kapisina birer kilit daha
eklemektedir. Cagdas! olan ¢cogu oyun yazari gibi Kagar'in da bireye ve topluma 6nerisi dinlemek

ve tanigsmaktir.
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