Sanat ve Tasarim Dergisi
Journal of Art and Design

OAUM

e-ISSN: 2980-0722, Cevrimigi/Online, https://dergipark.org.tr/tr/pub/lokum

Cilt / Volume: 1, Say1 / Issue: 2, 2023

KEMAL SUNAL FIiLMLERINDE “BABA” FIGURUNUN TEMSILI
The Representation of the “Father” Figure in Kemal Sunal Films

Ulkii Hayriye Incit

Makale Bilgisi

Ozet

Arastirma Makalesi

Gonderilme:

29 Haziran 2023
Kabul:

17 Temmuz 2023

Anahtar kelimeler:
Sinemada baba,
Ataerkil yapi,
Toplumsal degisim

Sinema kiiltiire]l degerlerin aktariminda rol oynayan sanatsal iiretim araglarindan biridir. Bu
baglamda sinemada aileye, 6zellikle de aile temeli {izerinden baba figiiriine de siklikla yer
verilmektedir. Ozellikle Yesilgam filmleri bu kiiltiirel dokuyu etkin bir sekilde yansitmaktadir.
Tarihsel siire¢ iginde toplumsal degisim ve doniisiimler, Tiirk kiiltiiriinde baba figiiriiniin de
yeniden yapilanmasini saglamigtir. Tiirk kiiltiiriinde babanin kutsal goriinmesi atalar kiiltiiyle
iliskilendirilmesiyle birlikte, babanin konumu ve s6z hakki hep 6n planda tutulmustur. Bu
anlamda atalar kiiltii Yesilcam sinemasindaki baba figiiriinde de goriilmiistiir. Bu kapsamda
1976-1991 yillart arasinda Yesilgam filmlerinde, Kemal Sunal’in baba roliinde yer aldig1 sekiz
film segilerek incelenmistir. Yontem olarak film sahnelerine ulasmak i¢in dokiiman analizi ve
filmlerde tespit edilen baba algisi, babaya karsi tutum, davramig ve sOylemlerin
degerlendirilmesi i¢in igerik analiz yontemi uygulanmstir. Segilen filmler 1976-1991 yillan
arasinda yer alan Kapicilar Krali, Kilibik, Atla Gel Saban, Kiraci, Talih Kusu, Diittiirii Diinya,
Boynu Biikiik Kiiheylan ve Varyemez adli filmleri igerik analizi yontemi ile incelenmistir.
Ayrica ¢calismada 1970’11 yillarda etkin olan kentlesme ve kent kiiltiiriiniin etkisiyle birlikte aile
yapisindaki degisim ve doniisiimler, segilen filmlerdeki kahramanlar iizerinden aktarilmistir. Bu
caligmada toplumsal rol temelinde babanin temsili ele alinmig ve baba figiiriiniin giincelligi
sorgulanmaya ¢alisilmigtir.
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Cinema is one of the artistic production tools that play a role in the transfer of cultural values.
In this context, the family, especially the father figure on the basis of the family, is frequently
featured in the cinema. Especially Yesilcam films reflect this cultural texture effectively. Social
changes and transformations in the historical process have also provided the restructuring of the
father figure in Turkish culture. In Turkish culture, the father's position and the right to speak
have always been kept in the foreground, together with the fact that the father is seen as holy
and is associated with the cult of ancestors. In this sense, the cult of ancestors is also seen in the
father figure in Yesilcam cinema. In this context, eight films in Yesilgam films between 1976-
1991, in which Kemal Sunal took the role of the father, were selected and analyzed. As a
method, document analysis was used to reach the movie scenes, and the content analysis method
was used to evaluate the perception of father, attitudes, behaviors and discourses determined in
the films. Selected films, King of Doorkeepers, Henbitk, Atla Gel Saban, Tenant, Lucky Bird,
Diittiirii Diinya, Boynu Biikiik Kiiheylan, and Varyemez, which took place between 1976-1991,
were analyzed by content analysis method. In addition, the changes and transformations in the
family structure with the effect of urbanization and urban culture, which were effective in the
1970s, were conveyed through the heroes in the selected films. In this study, the representation
of the father on the basis of social role is discussed and the actuality of the father figure is tried
to be questioned.
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GIRIS

Aile, tarihsel siirecte Tiirk topluluklari i¢in 6nemli bir konumda yer almaktadir ve
Tiirk aile yapist da cesitli doniisiim gegirerek giiniimiize kadar varligini stirdiirmektedir.
Aile, tarih boyunca diinyada yasanan ekonomik, sosyal, siyasal ve teknolojik bircok
gelismeden etkilenmistir. Bu gelismelerin getirdigi degisimler, Tiirk sinemasina da
yansitildigindan, aile kurumunun yasadigr degisimler sinemanin temel temsili haline
gelmistir. Filmden filme farklilik gosteren sosyal bir kurum ailenin, temsil bi¢imleri,
filmleri iiretenlerin bakis agilarina gére bir anlam kazanarak, aile kurumunu birbirinden
farkli paradigmalarla Tiirk filmlerinde yer edinmesini saglamistir. Sinemada Tiirk
ailesinin nasil temsil edildigi, nasil aktarildigi 6nemlidir. Ciinkii sinema, ¢ok genis
kitlelere hitap eden, tutum ve davranislarin gelistirilmesini ya da degistirilmesini
saglayan, kanaat iireten bir aktor konumunda yer almaktadir. Bu ¢alismanin konusunu,
Kemal Sunal filmlerinde ailenin temel yapi tasi olan baba figiiriiniin temsili ve doniistimii
olusturmaktadir. Kemal Sunal; en ¢ok izlenen, icerisinde sosyal mesajlar barindiran
seksen iki filmde rol almis ve halkin sevgisini kazanmig en dnemli Yesilgam komedi
aktorlerinden birisidir. Kemal Sunal, rol aldigi filmlerde; kimi zaman isgi, Kimi zaman
Ogrenci, kimi zaman patron, kimi zaman sarkici, kimi zaman politikaci ve kimi zaman da
koylii rollerinde karsimiza ¢cikmistir. Bu calisma Kemal Sunal filmlerinde baba figiiriiniin
nasil temsil edildigini belirlemeye ¢alismaktir. Bu dogrultuda Kemal Sunal’in baba olarak
rol aldig1 filmler i¢inden sekiz tanesi se¢ilmis ve icerik analizi yontemi ile incelenmistir.

Sinema toplumsal yasamda yer alan olay ve olgularin, sdylemlerini temel ve yan
anlamlaryla perdeye tasimaktaki basarisini basta sosyoloji olmak iizere bir¢ok alanda
inceleme/elestirme yontemi ile ¢oziimlenmesini saglamistir. Sinema ¢ogu konuda oldugu
gibi aile icerisinde 6zel bir konuma sahip babanin temsiline iliskin gii¢lii temsilleri
biinyesinde barmmdirmaktadir. Tiirk sinemasinda yer alan baba temsilleri genel olarak
toplumsal anlamda babalik rolleriyle dogru orantili bir sekilde aktarildigi sdylenebilir.
Tirk sinemasindaki baba karakterleri uzun bir zaman araliginda c¢ocuklarmin
hayatlarinda etkili olan ve 6nemli rollere sahip bireyler olarak belirtilmistir. Babalar,
genellikle filmlerde c¢ocuklarinin sikintilarint ¢ozebilecek bir yetkide olan karakterler
olarak aktarildig1 i¢in, bir anlamda giivence saglayan, ayn1 zamanda da otoriter bir kisilik
olarak da gosterilmistir. Babanin aileyi koruyan ve evin gec¢imini iistlenen bir kimlik
istlenmesi nedeniyle, ailesinden bir takim beklenti igerisine girmekte ve onlardan itaat
ve uyum gibi davraniglar1 géstermesini beklemektedir. Baba, otoriter bir giic olmasinin
yan1 sira, ¢cocuklarina haksizlik eden, ailesine psikolojik ve fiziksel siddet uygulayan,
ailesine kars1 sorumluluklarini yerine getirmeyen bir figiir olarak da sunulabilir. Bunun
orneklerini Hiiseyin Peyda, Turgut Ozatay, Hayati Hamzaoglu, Ali Sen gibi isimlerin
baba roliinde yer aldig1 filmlerde gorebiliriz. “Sinema igerigi saglam bir dramatik yap1
seklinde kuruldugunda, bir sorunun olmasi durumunda, bu sorunu ¢bzen, genellikle
karsisinda durulmasi zor bir otorite olmasinin yani sira sevgi ve sefkat unsurlarini
igerisinde barindiran bir baba modeline sahiptir. Cogu zaman Hulusi Kentmen tarafindan
canlandirilan iyi kalpli ve otoriter baba figiirii, toplum i¢in ideal baba modeli olarak
sunulmaya ¢alisilmaktadir” (Yagiz, 2009, s.86-93).

Babanin otoritesini elinde tutmasini saglayan en temel 6zelliklerden biri de evin
ekonomik gecimini saglamaktir. Tiirkiye’de 1950°den itibaren yasanan doéniisiimler
sonucunda, babanin ekonomik iktidarmi elinde tutan bu roliinde de bazi degisimler
meydana gelmeye baslamistir. Bu degisimi etkileyen en O6nemli unsurlardan biri de
1950’lerde baglayan tarimda makinelesmenin artmasini saglayan devlet politikalaridir.
Tarimda makinelesme ile birlikte tarimda calisacak bireylere olan ihtiyag azalmis ve bu
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durum da goglere neden olmustur. Gogler ise, yeni is kollarinin olusmasini saglamistir.
Ayni1 zamanda Bati’nin sanayilesmesiyle birlikte, iilkelerin is giicii ihtiyaci1 oldugu i¢in,
Tiirkiye’den, is¢i gocleri baglamistir. Basta Almanya olmak iizere, bircok Avrupa
iilkesine erkekler/babalar gitmeye baslamistir. I¢ ya da dis go¢ fark etmeksizin gdce dahil
olan aile bireylerinin erkekleri disinda, diger aile bireyleri de calisma hayatina dahil
olunca, baba figiirii glic kayb1 yasamaya baslamistir (Kandiyoti, 2010, s.335-336;
Kandiyoti, 2007, s.192-193; Tekeli, 2010, s.107; Kaplan, 2004, s.28). Bu siirecin
sonucunda baba artik evin ge¢imini saglama konusundaki giiciinii kaybetmis, babanin aile
icerisindeki eski iktidar gilicii ve Onemi kalmamistir. Bu durum babanin mutlak
otoritesinin gitgide azalmasina neden olmustur. Baba figiiriiniin bu temsil dontistimii Tiirk
sinemasindaki baba temsilini de dogrudan etkilemistir. 1950’li yillarda baba figiiriiniin
sinemada temsili genellikle sicakkanli, giiler yiizlii, sert goriinen ancak sevecen bir
sekilde aktarilmistir. Ancak Ozgiir'e (2017, s.46) gore; “1960’l1 yillarda babanin
sinemadaki temsili, o donemdeki toplumsal konumdan etkilendigi i¢in, babanin
otoritesinin sarsildig1 ve eski giiciinii kaybettigi temsiller goriilmeye devam etmistir.
Bati’da 1970’1i yillarda da ev isleriyle ilgilenen, ¢ocuklarinin giinliik sorunlarina daha
fazla egilen, ailesini ilgilendiren konularda daha fazla is birligine agik baba imaji
desteklenerek, yeni babalik soylemi gli¢lendirilmistir. Yeni babalik sdyleminin
giiclendirilmesinde ikinci dalga feminizmin ve post-fordist hizmet ekonomisinin 6nemli
Olciide etkili oldugu sdylenebilir”. 1970’11 yillarda baba figiirii genellikle ¢ocuk imgesi
tizerinden degerlendirilmeye c¢alisilirken, 1980°li yillarda babanin toplumsal yasamdaki
degisimler dogrultusunda nasil doniisiime ugradigi, bu doniisiimiin aileyi nasil etkiledigi
tizerine yogunlasildigr gosterilmektedir. Zeybekoglu'na (2013, s.304) gore; babalik
konusundaki c¢alismalar 1980°den oOnce baslanmistir, ancak 1990’11 yillarda artig
gostermistir. 1990’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda baba figiirii 6zelinde erkeklik
temsiline yonelik kriz bas gostermistir. Bu durumda kadinlarin sosyal ve ekonomik
yasama dahil olmasi da belirleyici olmustur. 1990’11 yillardaki filmlerde baba figiiriiniin
yoklugu ciddi anlamda sorun yaratmistir ve filmlerde bu durum temel bir sorun olarak
yer almistir. Ayrica bu donemde babalar, ¢ocuklarin hayatina sadece isten eve
dondiiklerinde dogrudan (¢ocukla oyun oynamak, sohbet etmek ya da ddevlerine yardim
etmek vb.) katki saglamiglardir. 2000’11 yillarda ise baba figiiriinilin etkisi, eskisi kadar
etkili olmasa da yer edinmeye baslar, fakat baba otoritesine bir karsi ¢ikma cabasi da
belirgin hale gelmeye baslamistir.

Baba ve Babalik Kavramlari

Tiirkge’de baba kelimesi ilk olarak fizyolojik bir 6zellik olarak ifade edilmistir.
Parman’a (2001, s.79) gore; baba kelimesi Farsca’da peder kelimesiyle es anlami olarak
kullanilmakta, ayn1 zamanda diger Bat1 dillerinde de pader, vater ve father seklinde yer
edinmektedir. Sahin ve Demiriz’e (2014, s.275) gore; baba, ¢ocugun anne karninda
diistiigli andan itibaren tiim yasami boyunca dnemini degistirerek koruyan kisi olarak
ifade edilmektedir.

Baba, aile kurumunda s6z hakk: oncelikli olan ve etkin bir konuma sahip kisi
olarak nitelendirilebilir. Baba ile ilgili onceliklere uygun bir bicimde ortaya konan
davraniglara goére davranmasina da babalik denilmektedir. Babalik kelimesinin tanimi
topluma, kiiltiire ve doneme gore degiskenlik gostermedigi i¢in tek bir tanimi yapilamaz.
Babalik kelimesi daha ¢ok erkek bir ebeveyn ve onun ¢ocuklar1 arasindaki sosyal ve
biyolojik iliskiyi agiklamak i¢in kullanilmaktadir. Coltrane’e (2010, s. 433) gore; babalik,
aile ve toplumda erkelerin sahip oldugu sorumluluk, hak, gérev ve faaliyet alanlarina
iliskin deger yargilarindan olusmaktadir. Ayni1 zamanda babalik kiiltiir, siyaset ve din gibi
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deger yargilarinin kurumsallagtirmis oldugu uygulama ve beklentiyi kapsamakla birlikte
zaman zaman da belirsizlik riskini i¢erisinde barindirmaktadar.

Erkekler icin baba olmak, kadinlar i¢in dogurarak anne olmak gibi somut bir
baglant1 ile konumlandirilamamaktadir. Cocuk ile babasi olan erkek arasinda dogrudan
biyolojik bir baglanti olmasinin belirgin kanitinin anne olan kadinin onay1 ile somut hale
gelecektir (Sancar, 2009, s.120-121). Babalik ayn1 zamanda bireysel bir deneyimin {irtinii
oldugu gibi, yasanilan toplumun sosyal kiiltiirel yapisindan da etkilenen bir alandir.
Ciinkii baba ve babalik yapma sekli toplumsal iliskilerden ve toplumsal baglamlardan
etkilenerek tretilmektedir. Babalik, aile sisteminin temel yapi taslarindan biridir.
Erkekler, etkin bir sekilde babalik roliinii {istlendiklerinde, cocuklarinin giinlik
yasamindaki Dbiitliin gelisim alanlarin1 olumlu yonde etkileyerek, doniigiime
ugratmaktadir. Baba i¢in, cocukla bir seyler yapmak, cocuga bir seyler 6gretmek, ¢ocukla
oynamak, ¢cocuklarinin édevlerine yardim etmek, duygu ve diisiincelerini dinleyerek onun
ahlaki ve kisilik gelisimi desteklemek gibi davraniglarda bulunmasi, ¢ocuklar i¢in 6nemli
bir model 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Babanin ¢ocukla etkilesimi, gocuga
verdigi 6nem ve tepki bi¢imi, ¢ocuk iizerinde bir uyarici ve disiplin etme unsuru olarak
kendisini gostermektedir. Bunun i¢in babanin ¢ocuklarin temel gereksinimleriyle
ilgilenmeleri ve onlarla vakit gegirmeleri ¢gok dnemlidir. Baba, ¢ocukla ne kadar basarili
ve saglikli bir iletisim kurarsa o derece etkin bir konumda yer alir.

Tiirk Toplumunda Babanin Yeri ve Onemi

Yaratic1 Eski Tiirklerin aile yasamina iliskin bilgiler sozIi kiiltiir iiriinleri olan
destanlar, Dede Korkut Hikayeleri ve Tiirkologlarin yapmis oldugu arastirma
sonuglarindan &grenilmektedir. Islamiyet ncesi Tiirk toplumlarinda ana soylu ve baba
soylu olmak iizere iki aile bi¢imi goriilmektedir. Ancak Tiirk toplumunda daha ¢ok baba
soylu aile anlayis1 yaygindir. Eski Tirkler’de babaya kang denilmis, daha sonra ata
kelimesi kullanilmaya baslamistir. Anadolu’da ise ece, ici, ede, eye gibi kelimeler
kullanilmistir. Bu kelimeler genel olarak evin biiyiigii, ailenin reisi anlamlarinda
kullanilarak, babanin giiciinii temsil eden bir ara¢ olmustur (Aksoy, 2011, s. 12; Tezcan,
2000, s.14). Bu durum babanin kural koyucu, diizen saglayici ve soyun devamini
saglayict unsur olarak goriilmesi neticesinde, arti bir deger atfedilmistir. Yani Atalar
Kiiltii inanc1 hakim olmustur. Bu inang Tiirkler’in Islamiyet’i kabul etmesinden sonra da
devam etmistir. Baba, her zaman otorite sahibi olarak gdriilmiis ve her kosulda ona sayg1
duyulmaya devam edilmistir.

Osmanli’da baba imgesi padisaha atfedilmis ve padisah halkin babasi olarak
goriilmiistiir. Bu yiizden padisah ve otoritesi ¢ok Onemsenmistir. Padisahin, yani
otoritenin olmamasi, devletin parcalanacagi anlayisinin olugsmasina neden oldugu i¢in,
tahtin bos kalmamasi ve otorite boslugunun olmamasi i¢in taht babadan ogula gecen bir
gelenek haline getirilmistir (Esen, 1991, s.8). Aym sekilde saray disinda da aileler
arasinda babanin etkin oldugu yapilanmalar goriilmiistiir. Aile igerisinde erkek ¢ocuklari
birer giivence, ailenin devami, yashlikta siginilacak liman ve bir statii araci olarak
goriilmiistiir (Kandiyoti, 2007, s.134). Yani Osmanli toplumunda erkek cocuga sahip
olmanin degerli oldugu bilindigi i¢in, ¢ok eslilik dogal karsilanmistir. Timar sisteminde
de timar sahibi olan babalar, timarlarint ogullarina birakarak erkek ¢ocuklaria verilen
degeri belirtmislerdir (Demirel, Giirbliz, Tus, 1992, s.102-113). Yani babalar, erkek
cocuklarina, kiz ¢gocuklarindan daha fazla maddi ve manevi imkan sagladiklar1 buradan
anlasilmaktadir. 1839 Tanzimat Fermani’nin ilanmi ile birlikte Osmanli’da geleneksel
anlayis degisime ugrayarak, Bati temelli modern diisiince anlayisi hakim olmaya
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baslamistir. Bu donemde modern bir baba figlirii insa edilmek istenmistir. Babalar, evine
ve cocuklarina mutlu bir ortam saglamali, onlarla vakit ge¢irmeli, disarida vakit
gecirmektense aile i¢ine odaklanmaliydi. Bu durumda babanin sadece ev disindaki rolii
degil, ev icerisindeki rolii de ¢ok belirleyici olacaktl. Bu durum babadan ogula gecen
diisiinceye ters bir durum oldugu igin, baba otoritesinin zayifladigin1 diistinenler, hatta
kendilerine yol gdsterici baba figiirii bulmak i¢in donemin romanlarina siginanlar oldugu
da ifade edilmektedir. “Tanzimat doneminden itibaren devam eden yeni erkeklik modeli
olusumu, Mesrutiyet doneminde de devam etmis ve bu donemde kadin-erkek iligkilerinin
yeni boyuta taginmasi i¢in reform g¢aligmalart yapilmistir. Fakat Osmanl erkek ve
kadinlar1 modern aile yapisina yonelik gergeklestirilen reformlar1 gilinliik hayatlarinda
basarili bir sekilde uygulayamamiglardir” (Saraggil, 2005, s.163-168).

1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplumunda, 6zellikle
aile yapilanmasinda koklii degisimler meydana gelmistir. Bu donemde kadinlara yonelik
reformlarin yapilmasi, erkek egemen toplum yapisinda da degisimlerin olmasini
saglamistir. Bu durum karsisinda erkegin/babanin egemen oldugu yapilanma kadinin
kamusal alana girmesiyle yumusatilmistir. Bu durum aile icerisindeki cinsiyete dayali is
boliimiindeki yapilanmay1 da etkileyerek, daha ¢ok esitlik¢i anlayisin hakim oldugu bir
alana evrilmistir. Cocuk sahibi olmada erkek cocuk istegi ve beklentisi azalmaya baglamis
ve aileler artik kiz cocuklarina da yatirnm yapmaya baslamistir. Kiz ¢ocuklari her alanda
egitim olanag yakalamis, erkekler kadar olmasa bile sosyallesme siiresine dahil olmaya
baslamislardir. Kadinlarin egitimde dahil edilmesiyle birlikte, aile yapilanmasinda
demokratiklesme siireci baglamistir. Dahasi Cumhuriyetin ilk yillarinda kent temelli aile
yapilanmasit bu yeni degisim ve gelisimden etkilenirken, kirsal alandaki aile
yapilanmalarinda eski geleneklere gore aileler varligini siirdiirmeye devam etmistir.
Kirsal bolgedeki c¢ekirdek aile bireylerindeki cocuklar evlenip, baba evlerinden
ayrildiklarinda bile genel olarak ailelerine yakin alanlarda yasamaya devam ederler. Bu
durumda ayri evlerde yasansa bile genellikle geleneksel birliktelik varligini devam
ettirmekte ve ilerleyen zamanlarda yaslanan anne ve babanin bakimini cocuklart iistlenip,
babanin sorumluluklarini yerine getirmektedir. Bu sorumlulugu genellikle evin erkek
cocuklar iistlenmektedir. Kirsal bolgedeki genis ailelerdeki yapilanmada ise; aile reisi
baba, esi, cocuklari, aile reisinin anne ve babasiyla birlikte yasama 6n plandadir. Ayni evi
paylasan birden ¢ok evli bireyin bir arada yasadig1 genis aile yapilanmasinda babanin
otoritesi hakim ideoloji olarak ataerkil yapidan kaynaklanmaktadir (Serter, 199, s.107-
111).

1950’11 yillarda tarimda makinelesme yayginlasinca, toplumsal degisim de hiz
kazanmistir. Ge¢imlerini topraktan saglayamayan ailelerin erkekleri, yeni olanaklar elde
edebilmek i¢in sehirlere go¢ etmek durumunda kalmiglardir. 1950’11 yillardaki bu gogle
yasanan doniisiim siirecinin topluma yansimasi, kirsal toplum yapilanmasini temelinden
sarsmistir. Bu durum toplumsal tabakalasmay1, mesleki ¢esitliligi ve insan iligkilerini
dogrudan etkilemistir. Topraklarindan kopan koyliiler, kdy yapilanmasindan ¢ikmis ve
kent ortaminda kendilerine uygun nitelikli is bulamayinca da daha ¢ok marjinal meslekler
olan igportacilik, insaat is¢iligi, cakmakgilik, gibi ucuz isgiiciine yonelmisglerdir. Dahasi
kentlilesmek, kente uyum saglamak ve kentte yasamlarini siirdiirebilmek amaciyla ev
bulmak ve kentin pazar ekonomisine katilmak icin kendi ekonomik kaynaklarina ve
akrabalik/hemsehrilik iligkilerine dayanarak gerceklestirme amacina yonelmislerdir
(Kiray, 1999, s.323-324). Bu durum ailede babanin giiciiniin sarsilmasina neden
olmustur. Yeni maddi ve simgesel kaynaklar olan sermaye, egitim ve politik kaynaklar
daha 6nemli hale gelmis ve bu kaynaklar1 saglayan babalar yeni statiiler elde ederek,
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hakimiyetlerini devam ettirmeye baslamislardir. Dahasi erkeklerin/babalarin statiileri,
yastan, soy bagindan ya da kandan degil, yeni maddi ve simgesel kaynaklardan
saglanmaktadir (Kandiyoti, 2007, s.192-193).

1960’11 yillarda hem i¢ hem de dis gdgler yasanmaya devam etmistir. Ozellikle
1960’11 yillarda Yesilcam sinemasi ortaya ¢ikmis ve donemin toplumsal gergeklerini
beyaz perdeye aktarmaya baslamustir. I¢ gdciin artmasiyla birlikte 1960’11 yillarda
gecekondulagma sorunu ve buna bagl olarak aile bireylerinin is siirecine dahil olmalar
en ¢ok ele alinan toplumsal gerceklerden biri olmustur. 1970’11 yillarda babalarin otorite
yapilanmalar1 her ne kadar toplumsal yapidaki degisimlerle sarsilsa da, babalar halen aile
icerisindeki kararlarda etkili gli¢ olarak goriilmeye devam etmistir. Ayn1 zamanda bu
donemde gengler babalarinin otoritesine karsi ¢ikarak, onlarin deger yargilarini da
elestirmeye baslamistir. Bu durumda gengler kendi kararlarin1 almak istedikleri bir
donemde, 1980 darbesi gergeklesmistir. Bu siire¢te magduriyet duygusu igerisine giren
toplum, zor durumlarla kars1 karsiya kaldiklari, devlet babanin koydugu yasa karsisinda
sucsuz yere cezalandirildiklart i¢in, kurban olduklarini diisiinerek, cocukluk duygusuna
siginarak bu duygudan kurtulmaya calismislardir. Bu yiizden kartpostalda aglayan sar1
saclt masum c¢ocugu, ¢ocuk kahramanin 6n planda oldugu filmleri ve acilarin ¢cocuklari
olarak on plana ¢ikan cocuk sanatcilari ¢ok sevmisler ve kendilerine yakin hissettikleri
icin, onlarin dertlerini dile getirdikleri sarkilardan dolay1, arabesk sarkicilara baba diye
hitap etmislerdir (Gtirbilek, 2004, s.39-45). Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim
Girses gibi sarkicilar koyden gelen gdgmen bireylerin isyanini dile getirerek, sehrin kenar
semtlerinde kalan ve sehir tarafindan benimsenmeyen bireylere bir aidiyet duygusunun
olugmasini da saglamislardir (Yalvag, 2013, s.54-55). 1980’11 yillarda Tiirk toplumunun
yasadig1 bu yetimlik duygusunun temelini, ger¢ek bir babadan yoksun olma ve adil bir
babaya sahip olmama olusturmaktadir (Giirbilek, 2004, s.39-44).

1970’lerde sabretme ve dayanmanin simgesi haline gelen, adil olmayan bir
babanin varlig1 karsisinda aile yapisint ve aile haklarini savunan Orhan Gencebay’in
yerine Ibrahim Tatlises gegmistir. Ibrahim Tathises, kendi sesini duyurmayi tercih
etmistir. Bu siire¢ icerisinde koy kokenliler, kendilerine sehirli bir kimlik olusturmakla
kalmamis, dahasi sehirde kendi kdy yapilanmasini ve Batili olmak igin giin yiiziine
cikarmadigr unsurlari da 6n plana ¢ikarmaya baslamistir (Giirbilek, 2004, s.44-45).
1980’li yillara kadar mahrem/giinah sayilan bir¢cok sey de bu donemde giin yiiziine
cikarilmis ve haberlere, goriintiilere ve enformasyona yansitilmistir (Giirbilek, 2007, s.9-
15). Babalar artik yeni babalik anlayisinin giindelik yasamlarina aktarilmasiyla birlikte,
cocuklarin yasamlarinda aktif rol almaya baslamislardir. Ancak babalik degerleri de
tamamen yok olmamistir. Cilinkii babalar/erkekler modern yasamda yeni babalik
anlayisin1 kimseden 6grenmedigi igin, babalik rollerini deneyimsiz olarak, yasayarak
ogrenmek zorunda kalmiglardir. Sonucta yeni babalar kendileri ve ¢ocuklar i¢in daha
Onceden goriilmemis yeni bir babalik imaj1 olusturma ¢abasinda olmuslardir.

YONTEM

Bu arastirmada erkekler i¢in 6nemli bir doniim noktasi olan babalik kurumunun
Kemal Sunal filmlerindeki temsili sifrelerini ¢6ziimlemek i¢in 6nce dokuman analizi
yontemi kullanilmis, sonra belirlenen filmler igerik analizi ile ¢éziimlenmistir. Dokuman
analizi, yazili ve gorsel kaynaklarda arastirilmasi amaglanan olay ve olgulari biitiinciil bir
sekilde ortaya ¢ikarmay1 amaglayan bir inceleme yontemidir. Igerik analizi, genellikle
kitle iletisim araglar1 ve iletisim konusunda c¢aligmalar yapan arastirmacilar tarafindan
kullanilan en yaygin arastirma yontemlerindendir (Arberkli, 2011, s.139). Icerik analizi
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yonteminde bakis acisi, bicim ve konu gibi birtakim kategoriler kullanilarak
anlamlandirma islemi yapilmaktadir. Gokge’ye (2007, s.85) gore; igerik ¢ozlimlemesi
yazili metinler iizerinde uygulanan bir iletisim incelemesidir. Yildirirm ve Simsek’e
(2011, s.227) gore; igerik analizi verileri tanimlama ve verilerin igerisindeki bilgileri
ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. igerik analizinde genel olarak birbirine benzeyen verileri,
belirli tema ve kavramlar cercevesinde bir araya getiren ve bunu okuyucularin
algilayabilecegi sekilde inceleyip yorumlayan bir anlayis olarak degerlendirilebilir.

Tirk sinemasinda baba semboliiniin yeniden {iretilmesini saglayan temel
unsurlarin neler oldugu konusundan hareketle, belirlenen filmlerde babaligin temsil
edilisinin nasil gerceklestirildigi, babaligin temsil kodlarmnin nasil ifade edildiginin
arastirilmast bu calismanin problemini olusturmaktadir. Dahasi, Tiirk toplumunun
kiltiirel yapilanmasinda baba figiirii ile Tiirk sinemasindaki babaligin temsili arasinda
nasil bir baglant1 oldugu sorusuna da cevap aranmaktadir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Yaratic1 Yedinci sanat olarak nitelendirilen sinemada toplumsal doniisiim siireci
ve toplum icerisindeki toplumsal cinsiyetin, kadin ile erkegin ne sekilde, nerede, ve nasil
davranmasi gerektigi, hangi kimliklerin erkek ya da kadini temsil ettigi gibi durumlar
egemen giiclerin tekelinde belirlenmektedir. Sinemada da egemen toplumsal anlayisin
somut gostergesi olan karakterlere ve toplumsal rollere yeni anlamlar yiiklenerek
sunulmaya c¢alisilir. Bu agidan baba figiiriiniin sinemada temsili ¢ok 6nemli hale
gelmektedir. Calismada Kemal Sunal’in rol aldigi Kapicilar Krali, Kilibik, Atla Gel
Saban, Kiraci, Talih Kusu, Diittiirii Diinya, Boynu Biikiikk Kiiheylan ve Varyemez
filmlerinde baba figiiriiniin temsili degerlendirilmistir.

Kapicilar Krah

Kapicilar Krali filmi 1976 yilinda ¢ekilmis, yonetmenligi Zeki Okten, senaryosu
Umur Bugay’a ait bir komedi filmidir. Filmde biri kiz, digeri erkek olan iki ¢ocuk babasi,
kapici Seyit’in giindelik yasami ve mahalledeki olaylar anlatilmaktadir. Kdyden kente
gdc¢ eden Seyit, okur yazar olmamasina ragmen kurnaz ve zeki bir babadir. Okuma yazma
bilmedigi i¢in ve kdyden goc ettigi icin Seyit ve ailesi, sehirde yasayan bazi apartman
sakinleri tarafindan ¢arikli olarak nitelendirilerek, Otekilestirilmeye c¢alisilmaktadir.
Seyit, karis1 Hacer’e davramislari yetismis oldugu ataerkil ideolojinin izlerini de
tasimaktadir. Karisini1 calistirip parasina alan, ona soz hakki tanimayan Seyit’in bdyle
davranmas yetistigi kiiltiirtin etkisi seklinde kendisini gostermektedir. Aslinda ikisi de
tiretim faaliyetinde bulunup ¢aligmis olmasina ragmen, aile kurumu igerisinde tek gii¢
babanin elinde toplanmaktadir. Kadinin toplumsal rolleri ev igerisinde devam ederken,
ayn1 zamanda ekonomik olarak erkekle/babayla esit sartlarda gelir saglamakta, ancak bu
kazancin ne yapilacagi konusunda bir s6z hakki bulunmamaktadir. Bu durum kadinin
kazandig1 paranin ataerkil ideolojinin tistiin gordiigli erkege vermesiyle kendisini goriiniir
kilmaktadir.

Kapicilar Krali’nda erkekler, kadinlara gére daha fazla 6n planda tutulmus
olmasindan dolay1, baba figiirii bir otorite unsuru olarak yansitilmaktadir. Filmde Seyit
baba roliinde oldugu icin, aileyi yonlendiren yegane giictiir. Bu giicii film boyunca
gérmekteyiz. Ornegin Seyit kapicilik ve kalorifercilik yaparken, yonetici degisikligiyle
birlikte bu sorumluluklarina itfaiyecilik de eklenmistir. Seyit hem kendisi ¢alismakta hem
de aile bireylerini ¢alistirmaktadir. Seyit’in karis1 Hacer, kocasina yardimer olmasinin
yani sira apartmandaki evlerin temizlik islerini de gerceklestirmektedir. Oglu Ibrahim’de
baska bir apartmanda ¢aligmakta ve babasina yardim etmektedir. Kizlar1 ise genellikle
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anneye yardim etmekte, ev isleri dgretilmeye calisilmakta ve apartmanda genellikle
annesinin yaninda konumlandirilmaktadir. Evin maddi kazancina tiim aile bireyleri
destek olmakta ancak kazanglar hep otorite olan babaya verilmektedir.

Kapicilik yapan Seyit komiir tagima, tiip tasima, yiyecek icecek tasima, valiz
tasima gibi agir isleri yaparken goriliirken, karis1 Hacer de ev temizligi yaparken
apartmant siipiiriir ve yikarken goriilmektedir. Okuma yazmasi olmamasina ragmen para
ile ilgili tiim isleri Seyit yapmaktadir. Ataerkil yapinin yansimasi bayram sahnesinde de
kendisini gostermektedir. Bayramda, evin reisi olan babanin elini sirasiyla, statii
siralamasina gore Once karisi, oglu ve son olarak da kizi1 6pmektedir. Filmde erkek her
zaman kadinin bir adim 6niinde gosterilmekte ve ayni zamanda emir veren ve kadina
isteklerini yaptiran tarafta yer almaktadir. Ataerkil yapinin diger bir gosterge ise, karist
hamile olan Seyit’in “insallah erkek cocuk olur da onu da karsidaki insaatin kapicisi
yapariz!” sdylemidir.

Kilibik

1983 yapimi bir komedi filmi olan Kilibik filminin ydnetmenligi Ugur Inan,
senaryosu ise Osman F. Seden’e aittir. Filmde biri kiz, digeri erkek olan, iki cocuk babasi
Kamil’in yasadiklar1 anlatilmaktadir. Kamil bir sirkette iiriin dagitimi yaparak evin
gecimini saglamakta ancak, karis1 ve kizini bir tiirli memnun edememektedir. Kamil
uzun yillardir kiract olarak yasadigi evden c¢ikarilmak istenmesiyle aile yasantist ve
olaylar degigmistir. Kamil, ekonomik gelir bakimindan ailesini mutlu etmedigi i¢in karisi
ve kiz1 tarafindan otorite olarak kabul edilmedigi i¢in kahvalti hazirlama, kiyafetleri
iitlileme gibi isleri yapilmamaktadir. Kamil her sabah kahvaltiy1 hazirlamakta, sonra da
ise gitmektedir. Aileyi mutlu etmediginin bir gostergesi de “Babamin evi bolluktu,
bolluk™ ve “Ama baba arkadaslarim hep Vakko’dan giyiniyor!” seklindeki sdylemlerdir.

Ataerkil yapinin toplum igerisinde kadin ve erkeklere bictigi roller film boyunca
goriilmektedir. Kadinlar ev ile konumlandirilir, evde yemek yapar ve ¢ocuklariyla vakit
gecirirler. Kamil evin reisi olarak evin ge¢imini saglamaktadir. Ancak rollerin degeri
filmin basinda farklilik gdstermektedir. Kamil, ev igerisinde otorite sahibi olarak
goriilmemekte, esini kontrol edememektedir. Filmin basinda kahvaltiyr baba
hazirlamaktadir. Karis1 disinda, disarida da ekonomik olarak diisiik kazanca sahip oldugu
i¢in, esnafa borcu olan Kamil’e saygi duyulmamaktadir. Fakat gerceklesen olaylar, yanlis
anlagilma sonucu Kamil’in iinlii bir suglu sayilmasiyla birlikte, dis ¢cevrenin ve ailenin
bakis acisinda degisim goriilmekte ve Kamil’e saygi duyulan bir otorite haline
doniismektedir. Ayn1 zamanda Kamil isinde mevki olarak yiikselmis, daha fazla para
kazanmaya bagladig: i¢in mahalledeki ve aile igerisindeki sayginlig1 artmistir. Filmin ilk
kisminda karis1 Kamil’e bagirip, evin ge¢imi diistinmeden miisrif bir sekilde harcama
yaparak yasayan ve yeri geldiginde yemek bile vermek istemezken, bir anda bu durum
degisime ugrayarak esine karsi sesini ¢ikarmayan, hiirmet eden, ona danismadan hareket
etmeyen bir role biirlinmiistiir. Filmin sonunda olayn farkli oldugu anlagilinca Kamil yine
asagilanmistir. Ancak Kamil, oglunun dayak yedigini goriince, baba giiciinii ve
konumunu kaba kuvvet yoluyla kanitlama yolunu se¢mistir. Kamil’in karisi, kocasinin
sorunu kaba kuvvetle ¢ozdiigiinii gordiigii icin, artik ona saygi duymaya baslar. Kamil
toplumsal roliinii stlenmistir. Gii¢lii bir baba, oglunun intikamin1 alan, ailenin
koruyucusu olan bir karakter olarak, yiiceltilerek sunulmaktadir. Film, toplumun erkege
bictigi rol ile sonlanmaktadir. Baba otorite, gii¢ unsurunu tasiyan ve aileyi ¢evreleyen bir
unsur olarak aktarilmaktadir.
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Atla Gel Saban

1984 yapimi bir komedi filmi olan Atla Gel Saban’in senaryosunu Aydemir Akbasg
yazmig ve yonetmenligini Natuk Baytan ger¢eklestirmistir. Filmin bas kahramani olan
Niyazi, iki erkek ¢ocugu, esi ve kayinvalidesi ile ayn1 evde yasayan bir aile babasi olarak
sunulmaktadir. Bir sirkette karamela dergisi i¢in beyit yazarak evinin ge¢imini saglayan
Niyazi, maasinin yetersiz olmasi ve ge¢im sikintis1 nedeniyle, yazdiklarinda hep ge¢im
sikintisint yansittigi icin, patronu tarafindan hep uyari almaktadir. Niyazi’nin maasi
sadece mahalle esnafina olan borglarmi karsilayabildigi igin, ailesi tarafindan hep
azarlanmakta, saygi duyulmamaktadir. Niyazi’nin her gilinii, karisinin onu ytliziine su
dokerek uyandirmasi ya da bagirarak kaldirmasiyla baslamakta, yazdigi koti beyitler
yliziinden patronu tarafindan azarlanmasi ile devam etmektedir. Filmin ikinci yarisindan
itibaren Niyazi, altil1 ganyan oynamaya baslar ve zamanla kuponlar1 tutar, ancak kuponun
parasini hi¢ yatirmaz. Filmin sonunda oynadigi at yariginin kuponunu yatiran Niyazi,
milyonlar: kazanmustir.

Geg¢im sikintis1 yasayan orta gelirli bir ailede babayi yansitan Niyazi, evin
gecimini karis1 ve kaymvalidesinin istedigi diizeyde saglayamadigi igin saygi
duyulmamakta ve siirekli elestirilmektedir. Ekonomik olarak istenileni veremeyen
Niyazi, ailesi iizerinde bir otorite saglayamamakta ve egemenligini tam olarak
yansitamamaktadir. Ayni zamanda Niyazi'nin c¢ocuklarinin bisiklet sahibi olma
beklentilerini gerceklestirememesi, ailenin beklentilerini ve ihtiyaglarini istenilen
diizeyde karsilayamamasi nedeniyle evde soz sahibi olamamakta ve aile bireyleri
tarafindan saygi gérememektedir. Niyazi ekonomik yetersizligi elestirildigi zaman ise,
ailesiyle tartismaya girmekten ziyade, ortami terk etmeyi tercih etmektedir. Ataerkil
yapinin izleri film boyunca kendisini gostermektedir. Sans oyunundan canta dolu para
kazaninca Niyazi kayinvalidesi tarafindan biiyiikk saygi gormekte, esi 6zledigini dile
getirerek onu yiiceltmekte, cocuklar bisikleti goriince seving ¢igliklar1 atmaktadirlar.
Filmin sonunda ataerkil yapinin babaya bigctigi roller iistlenilmekte ve baba otoritesi
kendisini gostermektedir.

Kiraci

1986 yapimi olan Kiraci filminin senaristi ve yonetmeni Orhan Aksoy’dur. Film,
kiract ve ev sahibinin kira artis1 konusundaki tartismalari ile baslar. Ev sahibi istedigi
zammi vermeyen Kerim’e evinden ¢ikmasini sdylemesi ve yeni ev arayisi ile devam eder.
Kerim, karis1 Perihan, iki oglu, bir kiz1 ve kayinvalidesi ile birlikte yasamaktadir. Kerim,
ekonomik durumundan dolay1 evinde sikintilar yasamaktadir.

Kiraci filminde, ekonomik sikintilar yasayan bir aile 6zelinde, ozellikle bir
babanin yasamis oldugu sikintilar gosterilmektedir. Baba olan Kerim, memur olarak
calisip, evin gecimini saglamaktadir. Evin igerisinde otoritenin babaya ait oldugu,
babanin evdeki islere miidahil olmadigi i¢in, ev disinda konumlandirildig gériilmektedir.
Ataerkil yapmin yeniden insas1 Kiraci filminde de goriilmektedir. Anne evin igerisinde
cocuklarin ihtiyaglar ile ilgilenmektedir. Ayrica evdeki kitaplarin ¢ok yer kapladigini
ifade eden evin annesi, aslinda egitim agisindan kadin erkek esitsizligini dile
getirmektedir.

Filmde, evin gecimini saglayan ve evin otoritesi olan Kerim’in hem ev igi
yasantisi hem de ev disindaki yasantis1 gosterilmektedir. Ev icerisinde daha ¢ok gecim
sikintisi, kiraci-ev sahibi sorunlar1 dile getirilmektedir. Ev igerisinde sert mizach ve
somurtkan goriinen baba figiirli, is yerinde esprili, romantik, arkadaslariyla 1yi vakit
geciren ve isinde basarili bir karakter olarak gosterilmektedir. Ekonomik sorunlardan
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bunalan ve kira konusunda kisir bir dongii i¢erisinde yasayan Kerim, hayatina son verme
girisiminde bulunmaktadir. Geride ailesini birakacak olmanin suglulugunu da {izerinde
hisseden Kerim, maddi sikintilar1 agsamayacagi i¢in bu yolu se¢mistir.

Filmde, anne ve baba figiirii esit sartlarda ve kosullarda c¢ocuklariyla
ilgilenmemektedir. Ailenin ekonomik sorumlulugu babaya ait oldugu i¢in ve kadin iiretim
dis1 yasamda, yani evde yer aldigi i¢in ¢ocuk bakimi anneye diismektedir. Kerim,
ekonomik sikintilardan dolay1 ¢ocuklarina sevecen yaklagmamakta, sert bir sekilde
yaklagsmakta, bazen de ¢cocuklarin1 azarlamaktadir. Filmde ataerkil yapinin getirdigi baba
istlinligli net bir sekilde kendisini gostermektedir.

Talih Kusu

1989 yapim1 olan filmin senaristi Erdogan Tiinas, yonetmeni ise Kartal Tibet tir.
Film, yatak odasi1 goriintiisii ile baslar. Filmin bas karakteri Osman, karisi tarafindan
uyandirilmamakta, kahvalti hazirlanmamakta hatta tam tersi iteleyerek kaldiriimaktadir.
Ikisi erkek, iicii kiz olmak iizere, bes cocuk sahibi Osman, evinin ihtiyaclarini karis1 ve
kayinvalidesinin istedigi sartlarda saglayamadigi i¢in saygi gormemekte ve siirekli
asagilanmaktadir. Yani evin igerisinde baba figliriiniin otoritesi yok sayilmaktadir.
Osman, ¢ok caligmaktadir. Osman, gecim sikintisi g¢ekiyor olmasindan dolay1
patronundan zam ister. Patronu da kendisine piyango ¢ikmasi halinde, Osman’a zam
yapacagini belirtir. Herkes bir umut, milli piyango bileti alarak kisa yoldan zengin olma
pesindedir. Osman da bir bilet alir. Osman, rilyalarinda piyangonun kendisine ¢iktigini
goriir. Bir yanlis anlagilma sonucu piyangonun Osman’a ¢iktig1 yayilinca esnaf, ailesi,
komgular ve patron bir anda Osman’1 el listiinde tutup saygi gosterirler ve bunun iizerine
film yeni bir akisa geger. Osman bu siire¢ icerisinde sunlar1 yagamaktadir: Patronunun is
yerine ortak edilir, esnaf tarafindan en iyi yiyecekler ikram edilir, kabaday1 ile kan kardesi
yapilir. Ancak piyangonun Osman’a ¢ikmadigr anlasilinca herkes Osman’dan sikayetci
olur. Mahkemeye c¢ikarilan Osman mahkeme tarafindan sugsuz bulunur. Yani, bu
durumda Osman’1 kandirmaya calisanlar ava giderken, avlanmiglardir. Talih Kusu
filminde, kadin ve erkegin rollerinin ataerkil yapiya gore sergilendigi goriilmektedir.
Kadin g¢ocuklariyla ilgilenmekte ve ev isleri ile ugrasmaktadir. Erkek/ baba ise, evin
disinda calisan, evin reisi olarak ekonomik ihtiyaglarini karsilamaktadir.

Bes cocuk, kayinvalide ve esin ekonomik olarak ihtiyacini karsilamakta zorlanan
Osman, her kosulda karis1 ve kayimnvalidesi tarafindan hor goriilmektedir. Ekonomik
olarak Osman’in ailesine yetmedigi zamanlarda esi tarafindan saygi goriillmemekte; onu
yataktan atmakta ve ise giderken ona kahvalti bile hazirlamamaktadir. Ancak piyango
sayesinde zengin oldugu anlasilinca, karis1 kocasina hizmet etmekte, onun rahatligini
diistinmekte ve onu el iistiinde tutmaktadir. Hatta bu durum abartilarak, Osman’in kumar
oynamasi ya da karisin1 aldatmasi olagan bir eylem gibi sunulmaktadir. Clinkii Osman
artik cok zengindir ve evin herhangi bir eksigi yoktur. Bu yiizden de para geldigi
miiddetce, yapilan olumsuz eylemler normallestirilerek sunulmaya calisilmaktadir.

Osman evin erkegi olmasina ragmen, karisinin ve ¢ocuklariin beklentilerini
karsilayamadiginda, ailenin toplumsal gosterge olarak reisi olarak goriinse de, evin
igerisinde sozii gegcmeyen bir konumda gosterilmektedir. Fakat baskalarinin yaninda, evin
igerisinde sozili gegenin Osman oldugu izlenimi verilmektedir. Osman’in saygiliginin
artmasi, ancak ikramiye ¢ikt1 sdylentisi ile kendisini gostermektedir. Yani ekonomik
olarak yiiksek kazang elde ettiginde gerceklesmektedir. Cocuklara Osman daha 1limh
yaklasirken, karis1 ¢ocuklar1 azarlamakta hatta bazen ¢ocuklara vurdugu goriilmektedir.
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Osman aslinda baba temsili olarak otoriterlikten ziyade, ilimli bir baba figiiri
cizmektedir.

Diittiirii Diinya

1988’de Umur Bugay’in senaristligini yaptig1 ve Zeki Okten’in yonettigi film
pavyon goriintiileri ile baslar. Pavyonda klarnet calarak evin temel ge¢imini saglayan
Diitdiit Mehmet ve ailesinin yasadig1 olaylar konu edinir. Diittiit Mehmet’in bir oglu, iki
kiz1 ve esiyle birlikte, kiraci olarak esinin abisinin (kayinbiraderinin) gecekondusunda
yasamaktadirlar. Diitdiit Mehmet, gece ¢alisip giindiiz evde uyurken, esi de glindelige
evlere temizlige giderek, evin ekonomisine katki saglamaya calismaktadir. Diitdiit
Mehmet’in kayinbiraderi Osman, evini yiktirip, apartman yaptirmak i¢in miiteahhitle
anlastig1 i¢in, evi bosaltmalarini isteyince aile iyice ge¢im sikintisina diiser ve Mehmet
ek islerde calismaya baglar. Diitdiit Mehmet, oncelikle ¢akmak gazi doldurur, sonra
ingaatta calisir, ancak basarili olamaz. Evi bosaltmak zorunda kalan aile, komsularinin
evlerinde kalirlar. Ertesi glin yikim ekibi, herkesin gozii oniinde evi yikarken, ¢cevredeki
mabhalleli yikimi alkiglar. Diitdiit Mehmet ve oglu sokaklarda klarnet ¢alarken film sona
erer.

Evin ekonomisini biiylik 6l¢iide evin babast Mehmet karsilamaktadir. Karisi
Giilsiin, arada ev temizligine gitti8i i¢in diizenli bir sekilde ev ekonomisine para
getirmemektedir. Filmde diizenli bir aile yapisi goriilmemektedir. En azindan ayni
sofrada yemek yeme goriintiileri bile yoktur. Baba Mehmet ile ¢ocuklarinin arasi iyidir.
Filmde anne karakteri ev ile konumlandirilmistir. Evin annesinin, arada sirada ev
temizligine gittigi ifade edilse de anne hi¢ calisirken gosterilmemektedir. Ayrica evde
annenin gorevi disinda ¢ok fazla s6z hakki yoktur. Mehmet ev ekonomisine katki i¢in ek
islere gitse de basarili olamaz. Mehmet kendisini sanat¢1 olarak gordiigii i¢in, beste yapip
milyonlar kazanacaginin hayaliyle yasamaktadir. Ev icinde verilen kararlar evin
erkegi/babast Mehmet’e aittir ve tiim kararlar1 o almaktadir. Bu filmde erkekle kadin
arasinda ataerkil yapmin getirdigi toplumsal kimlik farkliliklar1 net bir sekilde
goriilmektedir. Erkek, karisindan kendisine hizmet etmesini beklemekte, her istedigine
uymasini istemekte ve kadinin asla evini birakip gitmemesi gerektigi izleyiciye
aktarilmaktadir. Ailenin bir arada yasayabilecegi, ekonomik olarak babanin gecimi
saglayip/saglamamasina bagli olarak gerceklesecegi belirtilmeye ¢alisiimistir.

Boynu Biikiik Kiiheylan

1990 yapimi olan filmin senaristi ve yonetmeni Y1lmaz Tokatli’dir. Film, Ibrahim
Kiiheylan’in oglunun ailesini tanitmasi ile baglar. Kiiheylan dort ¢ocugu (iki kiz, iki
erkek), iki tane de imam nikahli esi ile birlikte kapici dairesinde yasamaktadirlar.
Kiiheylan kapicilik yapiyor gibi goriinmesine ragmen, aslinda tiim isleri iki karisi
yapmaktadir. Kitheylan’in ilk karis1 Asiye disarida ticretli islerde caligirken, ikinci esi
Giilbahar evde ev isleri ve ¢ocuklarla ilgilenmektedir. Asiye disarida kazandig1 parayi,
imam nikahli esi Ibrahim Kiiheylan’a vermektedir.

Aile babasi Kiiheylan’in iki kadinla imam nikahli olarak yasamasina filmde kimse
tepki gostermez. Ailede dort cocuk, iki es ve Kilheylan olmasina ragmen, hepsi bir arada
hi¢bir zaman goriilmemektedir. Baba ¢ocuklarindan birseyler isterken emir kipli climleler
kullanmaktadir. Biiyiik ogullart Osman okumadigi i¢in babasina apartmanda yardim
ederken, kardesleri okula gitmektedir. Kiiheylan ekonomik gecimini kapicilikla
saglamakta, ayn1 zamanda ilk karis1 Asiye ev disinda iiretim siirecine katilarak ev
ekonomisine katki saglamaktadir. Ancak ev igerisinde, iiretim iligkilerinde anne rolii yer
alan Asiye, erkekle esit konumda goriilmemektedir. Ekonomik kazang elde etmesine
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ragmen Asiye ataerkil yapmnin etkisiyle kazandig1 paray1 kocasina vermektedir. Ikinci es
Giilbahar, ev ici ile konumlandirildig: i¢in ev islerini yapmakta, ¢ocuklara bakmaktadir.
Giilbahar ¢ocuk sahibi olamadigi i¢in, kocasinin kendisini birakacak korkusu ile hareket
etmektedir. Kadinin ataerkil yap1 igerisindeki annelik roliiniin Giilbahar’da olmamasi,
olumsuz bir alg1 gibi aktarilmaktadir.

Giilbahar, Asiye sayesinde ev disinda ¢alismaya baslayinca, kadinlarin erkeklerle
esit haklara sahip oldugunu, birey olarak dnemli oldugunu 6grendigi anda Kiiheylan’
terk eder. Kiiheylan, kadinlarin kendi isteklerini yaptig1 ve ihtiyaglarini karsiladiklari
siire¢ boyunca yonlendirip desteklerken, karsi ciktiklarinda siddet ile karsilik
vermektedir. Kadinlar birlik olunca, Kiiheylan kendisini savunmasiz hissederek geri
¢ekilmek durumunda da kalmaktadir. Osman, ilk basta babasini 6rnek olan bir yapida
kendisini gosterse de babasinin yasantisinin olumsuz oldugunu goriince, babasi gibi iki
kadinla evlenmemeyi, esini calistirmayacagini, gerekirse her kosulda esine destek
olacagini, ataerkil yapidaki anlayis1 devam ettirmeyecegini dile getirir. Filmin sonunda
kadin erkek esitligi vurgulanir.

Varyemez

1991 yapimu filmin senaristi Erdogan Tiinas, yonetmeni ise Orhan Aksoy’dur.
Filmin bagkahramani Ragip Elibol’un aile yasantis1 ve para yiizinden basindan gegen
olaylar anlatilmaktadir. Ragip’in bosandig1 esinden bir kiz ve bir erkek, iki cocugu vardir.
Yeni esinden ise ¢cocugu yoktur. Ragip, israfi sevmeyen, tutumlu olunmasi gerektigini
ifade eden, herseyi kontrol eden otoriter biridir. Ragip’tan habersiz eve hicbir sey
alinmamakta, kahvaltiya cesit cesit regel konulmamakta, ¢aylar acgik icilmekte ve hatta
kullanilan ilaglarin bile en ucuzu tercih edilmektedir. Bir giin televizyon sOylesisinden
donerken Ragip Elibol’a bir araba carpar ve tesadiifen onu tanityan genglerin orgiit
oldugunu, para i¢in kendilerini kagirdigini ima eden sozler sdyleyince, arabayla carpan
gencgler onu kagirirlar ve para talep ederler. Kimden para istediyse alamayan Ragip,
kendisini herkesin parasi igin sevdigini anlar ve herkese ders verir.

Ragip, evin temel otoritesi bir baba olarak karsimiza cikar. Olduk¢a zengin ve
tutumlu olan Ragip Elibol, sirketinde c¢alisarak evin gecimini saglamaktadir. Karisi
Diirdane ise evin isleriyle ilgilenir. Ragip, evlendigi kadina bakis1 bir ev esyasindan
farksizdir. Bunun en bariz gostergesi karisinin bulagik makinesi istedigine, “Biz seni niye
aldik be kadin!” yanit1 ile goriilmektedir. Evin erkek ¢ocugu iiniversitede egitimine
devam ederken, kiz1 evde, ilivey annesine ev islerinde yardim etmektedir. Kiz1 evlenmeyi
diistinlirken, oglu babasinin isinin basma ge¢meyi hayal etmektedir. Tiim aile yemek
masasinda toplanmakta, yemek icin evi reisi olan baba beklenmektedir. Burada ataerkil
yapinin izleri goriilmektedir. Baba olmadan yemege baslanmamasi, babanin rizasi
olmadan evlenilmemesi, eve bir esya alinmamasi gibi yansimalar gosterilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Aile toplumun ayrilmaz bir parcasidir. Baba da bu yapinin en temel unsurlarindan
birisidir. Filmlerde de baba ve babalik figiiriiniin temsiline iliskin ¢ok sayida icerikler
tiretilmistir. Bu igeriklerden birisi de Yesilgam sinemasinin en 6nemli isimlerinden birisi
olan Kemal Sunal’a aittir.

Tablo 1: incelenen Filmler ve Temsilleri

Filmin Ad1 Yayin Yih Babanin Temsil Sekli Esin Calisma Durumu
Kapicilar Krali 1976 Otoriter Calisiyor
Kilibik 1983 Yumusak- Yar1 Otoriter Calismiyor
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Atla Gel Saban 1984 Yumusak Calismiyor
Kiraci 1987 Otoriter Calismiyor
Talih Kusu 1989 Yumusak Calismiyor
Diittiirii Diinya 1988 Otoriter Calistyor
Abuk Sabuk Bir Film 1990 Otoriter Calistyor
Varyemez 1991 Otoriter Calismiyor

Incelenen filmler 1976-1991 yillarini kapsamaktadir. Kemal Sunal’in baba olarak
rol aldig1 filmlerde kimi zaman otoriter kimi zaman da yumusak/iliml1 bir yapida oldugu
goriilmektedir. Evin annesinin konumu ise yillara gore degiskenlik gostermektedir.
Incelenen sekiz filmden ii¢ tanesinde anne figiirii hem ev isi hem ev dis1 iste calistyorken,
bes filmde genellikle kadin ev isleri ile ilgilenmektedir. Kemal Sunal’in baba roliinii
oynadig1 Kapicilar Krali, Diittiiri Diinya ve Boynu Biikiik Kiiheylan filmlerinde kadinlar
tiretim stirecinin i¢erinde konumlandirilmaktadir. Kadinlarin tiretim siirecinde yer aldig1
bu filmlerde, kadin hem disarida ekonomik gelir saglamasinin yani sira hem de aile
kurumu igerisindeki ev igi rollerini iistlenmeye de devam etmekte oldugu gortilmiistiir.
Kadin, ev disinda calissa da erkek tarafindan yeri genellikle ev ile konumlandirildigi i¢in,
evin i¢indeki tiim isler kadinlar 6zelinde gerceklestirilmektedir. Kadinin ekonomik olarak
katki saglamasi, erkek karsisinda esit konumda olmasini saglamamakta ve toplumsal
konum olarak ev i¢i ile sinirlandirildigr goriilmektedir. Evlere temizlige gitme, farkli
sektorlerde ¢alisma, evlerde dikis dikme gibi marjinal islerde calisan kadinlar ev
ekonomisine katki saglayan figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Diittiirii
Diinya, Boynu Biikiik Kiiheylan ve Kapicilar Krali filmlerinde, anne genellikle ev ile
konumlandirildig: goriilmektedir. Belirtilen filmlerde kadinlar1 ¢alisma hayatinda dahil
olmas1 siirecinde genellikle erkekler ev ekonomisine yeterli ekonomik kazanci
saglayamamalart durumunda goriinmektedirler. Ekonomik olarak babanin/erkegin
yetersiz oldugu ama kadinlarin ¢alismadig1 ve evin reisi olan babanin eve getirdigiyle
yetinilmesi gerekliliginin vurgulandigt filmler de sunlardir; Kilibik, Atla Gel Saban,
Kirac1 ve Talih Kusu’dur. Varyemez filminde ise ekonomik olarak toplumda yiiksek
kazanca sahip olan evin babasi, karisini evin igerisinde konumlandirmakta ve kocasinin
istedigi yasami silirdiirdiigii goriilmektedir. Boynu Biikiik Kiiheylan filminde de aile
kurumunun, ataerkil yapiya yiikledigi rol ve statii toplumsallastirildig1 i¢in; anne ya da
babanin rolleri gocuklara aktarilarak yeniden ideolojik iiretim gergeklestigi goriilmektedir
(Kalkmer, 2013, 5.37-52). Kemal Sunal filmlerindeki baba figiirii Atla Gel Saban, Kilibik
ve Talih Kusu hari¢ digerlerinde otoriter bir figiir sergiledigi goriilmektedir.

Babalar, 6zel alanda ayricalikl bir yere sahiptirler. Babalara genellikle mekansal
bir rahatlik saplanmakta, babanin konforu 6n planda tutulmakta, baba koltugu, baba
terligi, baba kitab1 ya da babanin sofradaki yeri gibi 6zel alanlar sembollestirilmektedir.
Bunun gostergelerini Varyemez, Kapicillar Krali ve Diittlirii Diinya filmlerinde
gormekteyiz. Ancak diger filmlerde bunu ekonomik getiriye gore degistigini
gormekteyiz. Atla Gel Saban, Kilibik ve Talih Kusu filmlerinde baba figiirii maddi agidan
daha az getiri getirdiginde daha az deger goriirken, daha fazla para kazanmaya ya da
tesadiifen kazandirilmaya baslandiginda otorite figiirii haline gelmektedir. Ayrica Kilibik
filminde baba ailesini korumak icin siddete basvurmasi mesrulastirilmistir. Ciinki
babalar hem ailesini gecindirmek hem de ailenin birlik ve biitiinliigiinii saglayip, korumak
gibi sorumlulugu da vardir.

Babanin evin ge¢imini saglamasi ve aile i¢in karar alabilen kisi olmasindan dolay1
egemen olan babalik anlayisi, aileyi bir arada tutmak icin fedakarlik yapmasi, ¢ocuklarin
secimlerine miidahale etmesi, sorunlarina ¢6ziim bulmaya ¢alismas1 gibi ataerkil yapinin
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getirdigi geleneksel anlayis 1970’lerden 1990’lara kadar incelenen Kemal Sunal’in baba
olarak yer aldig1 filmlerde 6nemli bir konumda degerlendirildigi goriilmiistiir.

Etik ilkeler
Bu arastirma etik kurul izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Aragtirma tek yazarlhidir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazar tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema is one of the visual arts that deals with society, social groups, cultural, economic,
and political groups and values. Since the family has been affected by many economic,
social, political, and technological developments in the world throughout history, the
changes in the family institution in the cinema have become the main representation of
the cinema. It is important how and in what way the family is conveyed in the cinema.
Because cinema is an actor position that allows you to structure or change from a new
attitude and dimension, as it will appeal to large audiences. This perspective includes the
representation and presence of the father figure, which is the basic building block of the
family in Kemal Sunal films. The father is generally regarded as a family protector, a
source of power, a character that should be trusted and respected.

He transferred the change and transformation of the father in the historical process in
cinema to period films. The father is an authoritarian force that works outside the home
and at the same time ensures that the relations within the home are regulated according
to the patriarchal structure. Attributing a sacred value to the father in Turkish society is
related to the culture of ancestors. This made the position of the father in the family
important, and the father was always kept in the foreground in the decisions taken. This
understanding has also shown itself in the representation of the father in Yesilgam films.
In this context, eight films in which Kemal Sunal played the father character between
1976-1991 were determined by document analysis method. Selected movies, King of
Doormen, Henpecked, Atla Gel Saban, Tenant, Lucky Bird, Diittiirii Diinya, Boynu
Biikiik Kiiheylan, and Varyemez were analyzed by content analysis method. At the same
time, in the study, the changes and transformations in the family structure, with the impact
of urbanization and urban culture, which were felt in the 1970s, were conveyed through
the heroes in the films examined. In this study, the representation of the father figure on
the basis of social role was discussed and the actuality of the father figure was questioned.

Cinema is important in terms of conveying where, how and how men and women should
behave in the process of social transformation, and which identities represent women or
men. Therefore, the presentation of the representation of the father figure, which is one
of the concrete indicators of the cinema-dominated social understanding, comes to the
fore. The representation of the father figure differs in the films The King of Doormen,
Henbitk, Atla Gel Saban, Kiraci, Lucky Bird, Diittiirii Diinya, Boynu Biikiik Kiiheylan
and Varyemez, which are discussed in the study. In the films The King of Doormen, The
Tenant, Diittiirii Diinya, Boynu Biikiik Kiiheylan and Varyemez, the father figure is
generally conveyed with an understanding appropriate to the patriarchal structure. In
these films, the father; It is presented as a tough, authoritative power that takes priority,
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whose word is valued, and who rules the house. On the other hand, in the films Kilipik,
Atla Gel Saban and Fortune Kusu, the father figure is criticized for not being able to meet
the family's expectations economically and is not seen as an authority. This difference in
films is directly related to whether to adapt to the urbanization process. Because with the
urbanization process, the authority of the father began to be questioned, as family
members began to be involved in working life. When women became involved in working
life, they saw that they had a say as well as contributing to the economy of the house. We
see the best example of this in the movie Boynu Biikiik Kiiheylan. Kiiheylan's imam
marriage wives, realizing that men and women have equal rights and that they are
valuable, when they enter working life, they show their reaction to the father of the house
by leaving the house and establishing their own lives.

The examined films, King of Doormen, Henpecked, Atla Gel Saban, Tenant, Bird of
Fortune, Duttiir Diinya, Necked Steed and Varyemez, cover the years 1976-1991. It is
seen that Kemal Sunal is sometimes presented as an authoritarian father and sometimes
as a soft/moderate father in the films in which he plays a role as a father. Fathers have a
special place in the house. For this reason, fathers are generally ensured to be comfortable
spatially, and they are symbolized by special areas such as father's chair, father's chair,
father's place at the table. This symbolization is clearly seen in the films Varyemez, King
of the Doormen and Duttiir Diinya. However, in other films, this situation is evaluated
according to the economic return of the father's house. While the father figure in Atla Gel
Saban, Henbitu and Lucky Kusu films is valued less because it brings less financial return,
the father becomes an authority figure when he starts earning more money or being earned
by chance. While the father figure is represented in the cinema, it is sometimes seen that
negative features are legitimized. In the henpeck movie, physical violence is tried to be
legitimized and a power of authority is tried to be presented, even if it is to protect their
children. It has been seen that this traditional understanding brought by the patriarchal
structure is conveyed in the films where Kemal Sunal takes place as the father, as the
father provides the livelihood of the house and is a decision-making mechanism within
the family.

180



