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c=-
Ozet: Bu i;:ah9mada Servet-i Filrn1n edebiyahnm romanlanna (Halit Ziya 
Ugakhgil'in Mai ve Siyah ve A$k-z Memnu, Mehmet Rauf'un Eyliil) roman karakter-
lerinin beden yap1s1, bedensel davram 9lan ve bunlarla i!i9ki!endirilebilecek ki9i!ik 
i!i 9kileri ai;:1smdan bakilmaktadir. Bu romanlardaki ki9i tasvirlerinden, beden 
yap1sma has karakteristik baz1 noktalan ve ruh ile beden arasmdaki korelasyonu 
tespit etmek milmkiln olabilmektedir. Psikiyatri alanmda yap1lan i;:ahgmalar, beden 
yap1s1 ile psikoloji arasmda kesin i!i9kilerin bulundugunu ispatlam1 9tir. Bu baglam-
da, Servet-i Filnfm romanc1s1, psikolojik tahlillere geni 9 oli;:ilde yer vererek roman 
karakterlerinin ruh durumlanm aynnhh bir 9ekilde ortaya koymugtur. Ornegin 
olumlu ya da olumsuz ki9i!ik ozelliklerine sahip olanlann bedensel ozellikleri, 
farkh romanlarda bile birbirine benzemektedir. Olumlu tipler, yilzlerindeki ha.I ve 
davram 9Iarmdaki masumiyet ile on plana i;:1karken olumsuz tipler, ya 9eytans1 ama 
cezbedici gi:irilnu9Ieri ya da tuhaf yilz hatlan ve kil<;ilmsenen giyini 9leri ii~ one 
i;:1kmaktadir. Romanlardaki bu benzer tutum, hem yazarlarm ve anlahcilann bak19 
ai;:ilanm hem de toplumun ve entelektiielin beden ve ki9i!ik iii9kisi hakkmdaki 
alg1sm1 gosterebilmektedir. Bu makalede de birtakim bilimsel sonui;:lardan yarar!a-
narak karakteristik olan Servet-i Filnfm kahramanlarmm beden-ruh i!i 9kilerine <la-
ir birtakim yorumlarda bulunulacak ve bu karakteristigi belirleyen nedenler ortaya 
konulmaya i;:ah91Iacakhr. 
Anahtar Kelimeler: Beden yap1s1, karakter, Servet-i Filnun roma~1. 

AN ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN BODY 
AND PERSONALITY IN SERVET-I FUNUN NOVEL 

Abstract: This study is an attempt to analyze the relationship betwee11 the body and per-
sonality in some (Mai ve Siyah a11d A$k-z Menmu of Halit Ziya U$aklzgil and Eyliil of 
Mehmet Rauf) Servet-i Fiim1n novels. The authors i11 those novels are consistent in des-
cribing the characters of the novels. The characters that had bad personalities were descri-
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bed in a similar manner in even different novels. The characters that had positive perso-
nality were portrayed as having good facial expressions and naive attitudes wliile the bad 
characters were portrayed as having satanic but enticing appearance, strange facial featu-
res or depreciated outfits. This common portrayal shows both perception of the novelists, 
the society and the intellectuals. It is thought that a comprehensive study on cultural ro-
ots of the relationship between the body and personality in Servet-i FiinCm novelists wo-
uld take us to important conclusions. 
Keywords: Between body, personality, Servet-i Fiinfin novel. 

GiRi$ 
Diinya iizerindeki canh cans1z biitiin varhklann kendilerine ait 

birtak1m i::izellikleri ve bu i::izellikler c;;erc;;evesinde iistlendikleri baz1 
gi::irevlerinin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda degerlendirildi-
ginde insan; ak1l ve irade gibi iki i::inemli i::izellige sahip olmas1 ve 
ontolojik olarak anlama, degerlendirme ve sorgulama i::izellikleriyle 
donahlmas1yla diger varhklarm arasmda daha farkh bir yerde dur-
maktadir. insanoglunun diinya iizerindeki bu sec;;kin konumunun 
farkma varmas1, yarahld1g1 ilk giinden beri siirekli kendisini 
tamma ve tamtma gayreti ic;;erisinde olmas1m da saglam19tir. in-
sanm bu c;;abasmm yam s1ra, felsefeden sanata him bilimlerin iize-
rinde durdugu/ ara 9hrd1g1 ve birle~tigi nokta da, insanm diinya ic;;e-
risindeki konumu ve etkile 9im ic;;erisinde bulundugu her 9eydir. El-
bette, insanm ya 9ad1g1 diinya ic;;erisindeki konumu belirlenirken bir 
sm1flandirma yapdmasmm gerekliligi ortadadir. Gerek Avrupa' da 
gerekse Tiirkiye' de, insam tamma adma bugiine kadar ruhi ve fizi-
ki birtak1m ayirt edici c;;ah9malar yap1Id1g1 bilinmektedir. 

Bah' da i::izellikle 20. yiizydm ba 9mda ve 1950'lere dogru psikoloji, 
psikiyatri ve biyoloji bilimlerinin 191gmda birtak1m c;;ah9malar 
yapdm19, beden yap1s1 ile karakter ve mizac;; bilgisine ili~kin s~:muc;;lar 
elde edilmi 9tir. Bu konuda Marburg Universitesi'nde psikiyatri ve ni::i-
roloji profesi::irii olan Kretschemer'in Beden Yapzsz ve Karakter adh 
c;;ah9mas1 amlmaya degerdir. Kretschemer bu c;;ah9masmda, biitiin fer-
di vas1flann heyet-i umumiyesi olarak tan1mlad1g1 konstitiisyon, bir 
insamn hay<;1-hnda ge<;;irmi9 oldugu tekamiil esnasmda husule gelen 
biitiin teessiiri ve iradi aksiilamel imkanlanmn heyet-i umumiyesi 
olarak tammlad1g1 karakter ile mizac;; tipleri iizerinde ayrmhh bir 9e-
kilde durmu 9 ve buna gore hangi beden yap1smm hangi ruh durumu-
na sahip oldugunu ortaya koymu 9tur (Kretschemer, 1942: 279-280). 

Bizcle de i::izellikle klasik edebiyatta, ~avu 9oglu'nun tespitiyle, 
geleneksel diyebilecegimiz bilimler ic;;erisinde insanm baz1 i::izellik-
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lerinden hareket edilerek ki9isel bzellikleri hakkmda hukum verile-
bilecek bir bilim kolu bulunmaktadir. Bugi.in Bah' da fizyonomi ola-
rak bilinen bu bilim islam kulturunde firaset ad1yla kullamlm1 9tir. 
Y1llar i<;:erisinde konusu ahlak olan pek <;:ok esere firaset bahisleri de 
eklenmi 9 ve insanlann d19 gorunu 9lerinden hareket ederek ahlak1 
ve ki 9iligi ha:kkmda hukumler verilebilecegi a<;:1klanmaya 
<;:ah91lm19hr. Turk-islam kulturunde firaset ve k1yafet aym anlamda 
kullamlm1 9, Turk edebiyatmda da firaset ilmi <;:er<;:evesinde en 
bnemli yeri k1yafet ilmi yani k1yafetnameler i9gal etmi 9tir (C::avu-
9oglu, 2004: 10-11). 

Beden ve ki9ilik bzellikleri arasmda yap1lan <;:bzumlemeler klasik 
edebiyatta onemli bir yer i9gal etmekle birlikte, gunumuze kadar 
gelmi 9 ve i<;:inde ya9ad1g1m1z <;:agda da bu ili9kileri <;:bzumlemeye 
<;:ah9an pek <;:ok <;:ah9ma yap1lm19hr. Bu baglamda, Turk edebiyahnm 
yenile 9me ve degi 9me devresinin en h1zh brneklerinden ve "Tanzi-
mat'la birlikte ba 91ayan ve h1zlanan kultur degi 9iminin, kurmaca 
dunya i<;:inde yuzlerce mesele ve ayrmhs1m bunyesinde banndiran 
brneklerle dolu" (C::1kla, 2004: 18) olan Servet-i Funf:m romanmda da, 
beden bzellikleri ve karakter arasmdaki ili9kileri tespit etmek mum-
kundur. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Devir-~ahsiyet-Eser adh eserin-
de Ernst Kretschemer'in Beden Yap1s1 ve Karakter eserine dayanarak 
Fikret'in beden ve ruh halinin onun sanahm yapan unsurlarla ge<;:ir-
digi buhran arasmda bir ili9ki kurar (Kaplan, 1987). 

Bir edebiyat eserinde bulunan her bir unsur, brnegin romandaki 
bir karakter veya ku<;:uk bir e9ya, yazarm genelde dunyay1, bzelde 
ise <;:evreyi nasil algI1ad1gm1 gosterdigi gibi, eserin yazI1d1g1 donem-
deki siyasal ya da toplumsal birtak1m bzellikleri belirlemeyi de ko-
layla9tmr. Ancak 9unu da ifade etmek gerekir ki romanc1 bir bilim 

. adam1 olmad1g1 gibi, bilimsel ger<;:ekleri yans1tmak zorunlulugun-
da da degildir. Bu zorunluluktan dolay1, yazarm/yazarlann, beden 
bzellikleriyle ruh yap1s1 arasmda kurulan/kurulacak olan ili9ki i<;:in 
bilin<;:li hareket ettigini soylemek zordur. Bu baglamda, yaz_ann 
sunduklan bir sanat<;:1 muhayyilesinin urunudur ve eserin daha de-
rinine inmek biraz da okurun muhayyile ve yetenegine baghdir. 
Okur, romandaki ustu kapah kodlan <;:bzmeye <;:ah9ir. 

Bir roman yazarmm, okuyucunun, romandaki ayrmhlan kavra-
mas1 i<;:in yaphg1 kodlamalarm pek <;:ok <;:e9idi olabilir. Bunlardan bir 
tanesi karakterle 9tirmedir. Karakterle 9tirmede bnemli olan, bir ki9i-
nin, butun ki9iligi i<;:in ipucu olabilecek bzelliklerin karakterize edil-
mesidir. Bu sayede, o ki 9inin bzellikleri ustu kapah bir 9ekilde, yani 
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sozle ifade edilmeden; ancak sezdirme yoluyla ortaya konulmu 9 
olur. Roman karakterlerinin birbirleriyle olan ileti9imlerinde sergile-
dikleri duru 91ar, jest ve mimikler, kisacas1 vi.icut hareketleri karakter 
ortaya <;1karmak i<;in kullan1labilir. Yazarm, karakterlerini olu 9turur-
ken yararland1g1 bu belirginle 9tirmeler, hem yazarm, hem karakter-
lerin di.inyasm1 anlamam1z1 saglar. Aym zamanda karakterin her ha-
reketi, i<;inde bulundugu di.inyada nelere vurgu yapild1gm1 da orta-
ya koyar. (iinki.i her hareket, okuyucuyu yonlendirmekte ve bir de-
ger yarg1s1 olu9turmaktadir. Bu makalede ele alman Mai ve Siyah, 
A$k-1 Memnu ve Eyliil romanlarmdaki karakterlerin <;e9itli beden 
ozelliklerinin, ruh hallerini ortaya koydugu gori.ilmektedir. Okay 
Onertoy'un tespitiyle, Halit Ziya, roman kahramanlannm fizik 
yap1lan, beden ozellikleri, toplumsal durumlanyla birlikte psikolo-
jileri i.izerinde de durmu 9tur (Onertoy, 1995: 114). Bu romanlarda ka-
rakterizasyon, beden ozellikleriyle roman karakterinin ruhsal duru-
munu a<;1ga <;1karmak i<;in kullamlm1 9tir. Orhan Okay, Halit Ziya'nm 
ozellikle A$k-1 Memnu, Mai ve Siyah ve Kmk Hayatlar romanlannda, 
Tanzimat'tan- bu yana eglendirerek ogretmek gayesini bir tarafa 
birakarak hayattaki ger<;eklerin olabilirligi nispetinde vakay1 basit 
tutarak kahramanlarm davram 91anm tasvir ve tahlil ettigini, yeti 9-
tikleri <;evre, ki.ilti.ir ve biyolojik veraset kanunlanm dikkate akhgm1 
ifade etmektedir (Okay, 2005: 141). Berna Moran ise, U9akhgil'in ka-
rakterlerin ki9ilikleriyle olaylar arasmdaki nedensellik bagm1 Zola 
ve Flaubert gibi ger<;ek<;ilerden ogrendigini vurgulamaktadir (Mo-
ran, 1995: 71). Ancak ele alman romanlarda iki konuyu vurgulamak 
gerekir: Her 9eyden once beden hareketi ile ozellikleri birbirinden 
farkhd1r. Yazar, kimi zaman roman kahramanmm bedenindeki bir 
eksiklikten yola pkarak o kahramamn hayat kar 91smdaki duru 9unu 
ortaya koyabildigi gibi, kimi zaman da beden hareketlerinden yola 
<;1karak bu duru 9u belirleme yoluna gidebilir. Ele alman romanlarda 
tespit edilen orneklerde de gori.ildi.igi.i gibi bu iki unsur bazen bir 
arada, bazen de ayn ayn yer almaktadir. Her iki durumda da ya-
zarm ve karakterlerin bak19 aplarmdan nas1I yans1hld1klan esas 
almm19tir. Bu nedenle, bu makalede ii<; ba 9hk altmda beden ve ka-
rakter arasmdaki ili9ki i.izerinde durulacakhr. 

1. YAZAR-ANLATICININ BAKI$ A(ISINA 
GORE BEDEN OZELLiKLERi 

Bu ba 9hk altinda kahramanlarm beden ozelliklerini ortaya koy-
ma gorevini i.istlenen yazar-anlahc1dir. Halit Ziya U9ak11gil'in Mai ve 
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Siyah romammn ilk boliimii Ahmet Cemil ve Raci nn1~mdaki 
tarh 9ma iizerine kurulmu 9tur. Tarh9manm amac1 Hiis@yin Nctz-
mi'nin edebi <;ah9malan ile ilgilidir. Yazar, hem bu tarh 9m1wa zernin 
hazirlarnak hern de romandaki ~ah9mamn iki onemli kahramctm 
Ahmet Cemil ve Raci'yi ba9anh bir 9ekilde ortaya koyabHrrwk i~ip 
Mirqt-1 ~uun gazetesinin kurulu 9 y1Idoniimii d0Iay1s1yla verilen zi-
yi:lfette:n yararlanrn1 9t:Ir, Yemek sonras1 her biri bir ko9eye ~el<ilmi9 
olan gazete ~ah~anlannm halve hareketleri, birtak1m beden ozellik-
leri, Ahmet Cemil ve Raci'yi daha iyi tammam1za hizmet eder. Yazar, 
bir taraftan bu iki kahrarnamn fiziki goriiniimleri ve kont.J.§ma tarz-
lanndan yararlanarak okuyucuya onlar hakkmda bilgi verirken, bir 
taraftan da romamn dtger boliimleri i~in bir nevi hazirhk yapar: 

"Hepsi bir ba§ka vaziyette idi: Bir tarafta Ahmet Cemil -latif j_<.1vnilhlarla 
bilkillerek kulakhmnda dola§an uzun san sai;lan ensesine di:ikillrrrii§ J::>ir geni;-
ellerini ceplerine sokmu§, bacaklanm uzatm1§, agzmda sallanan sjg<!ras1mn 
mini mini bulutlarma silzgiln gi:izlerle dalml§ dil§ilnilyor; ta i:ibilr w:unqa Sait, 
Raci -arkada§lannm §aireyn diyerek alay ettikleri iki geni; §air- diger bir §<!)rill 
ayagma ip takm1§ silrilklilyorlar; biri -k1sa, zay1f, kuru, i:iyle ki susu2: bir yerqe 
yeti§mi§ zannolurn1r- yanmda bo§ kalm1§ bir sandalyeye egilerek iki sandalye 
i:itede sahibi imtiyaz Hilseyin Baha'nm idare memuru Ahmet ~evki'ye tevdi et-
tigi dertlerini dinlemek ii;in kulak kabarhyor. ( ... ) 

Herkes si:iylilyor, hii; kimse dinlemiyordu. Ahenksiz, vezinsiz aletlerden 
milrekkep bir musiki heyeti gibi mukaddemesiz, milntehas1z, kmk, di:ikilk 
muhavereler, i;ok ii;ilmi§, i;ok yenmi§ zamanlara mahsus bir serseri fikir ve li-
san aki§1 ... " (U§akhgil, 1963: 8). 

Yazar, gazetede ~ah9an diger insanlarm yard1m1yla yava 9 yava 9 
baki 9m1 Raci ve Ahmet Cemil' e dogru ~evirir. Ozellikle bu boliimde 
yapdan tarh 9malar s1rasmda, kahramanlann konu 9malarmdan zi-
yade heden tasvirlerinin vurgulanmasma oze;n. gosterilmi 9tir, ,Ahmet 
Cemil, uzun san $a~lan tath kivnmlarla bµ~µlerek kulakl.a,.nn4en 
dola 91p ensesine dokiilen, dalgm, elleri cebinde ve siirekli dii9iinen 
bir ki9i olarak tasvir edilir. Ahmet Cemil'in genel olarak roman ic;in-
deki konumundan ve yazarm tasvir ettigi beden ozelliklerinden ha-
reketle haddinden fazla hassas, insanlardan kac;an, sakin, c;ekingen, 
hayalperest, tabiat ve kitap dostu olan 9izoit karaktere yakin bir tip 
oldugunu soylemek miimkiindiir (Kretschemer, 1942: 159). Bu be-
den tasvirleri bir yandan yazann ait oldugu nesle vurgu yaparken 
diger yandan da yazar, "Ahmet Cemil, ince parmaklar1yla yumu 9ak 
san sac;lanm tarad1; gozleri yan kaybolmu 9, bir saniha dalgas1yla tu-
tu9mu9 kadar parlak c;ehresi -lambamn ziyas1yla yan golgeli bir lev-
ha 9eklinde, kendisini dinleyen, biiilin sozlerine i9tirak ettikleri goz-
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lerinde okunan bu arkada~larm kar~1smda- Raci'ye yan doniik, yan 
muhatap bir vaziyette devam etti." (U~akhgil, 1963: 12) sahrlanyla 
Ahmet Cemil'in zarifligini ve nezaketini vurgular. Ahmet Cemil'in 
davram~Iarmdaki zariflik ve incelige ragmen Rad, beden ozellikle-
riyle tamtild1g1 tasvirierde okuyucunun goziinde daha ilk anda ka-
bahg1yla mahk-0.m edilir. Rad'nin anlahld1g1 bu sahrlarda Ahmet 
Cemil'in zarif bir ~ekilde sa<;lanm elleriyle taramasmm inceiigi yok-
tur. Aksine Rad, ellerini sofranm kenarma dayayarak kaba bir ~ekil-
de dii~iinceierini a<;1ga vurmaktan <;ekinmez: "Rad'yi hi<;biri sev-
mezdi. Sari bir tebessiim biitiin dudaklan doia~h ( ... ) Raci'nin du-
daklannda sanki istihfaf tebessiimii donmu~, orada yap1;nrn~ gibi ne 
dag1hp ne sa<;1hyordu. ( ... ) Rad, yiizii fena ha.Ide k1zarm1~ oidugu 
ha.Ide, yamria yakla;;h; ellerini sofranm kenanna dayayarak yan is-
tihza, yan tehdit kan;;1k bir tav1rla dedi ki" (U;;akhgiI, 1963: 11-12-
14). Raci'nin bu rahat ve kimseyi umursamaz tav1rlarmda da yine ;;i-
zoit ti pin Ahmet Cerni!' den farkh bir ozelligi goriiliir. Giiriiltii 
pahrhyia konu;;an, akima geleni diline doken, haz1r cevap olan Ra-
d, bu ozellikieriyle gayritabii bir tiptir. 

Halit Ziya, A§k-1 Memnu romamnm giri;; kismmda okuyucuiara 
on haz1rhk olmas1 i<;in Melih Bey ve tak1mmdan soz ederken, Ad-
nan Bey'le kar;;ila;;an Bihter ve Firdevs Hamm'1 bedensel ozellikie-
riyle tarif eder. Anne ve k1zm beden ve ki;;iiik ozellikleri arasmda 
belli ili;;kiler vard1r. Bihter; dalgm, ag1rba;;h ve kaygih goriinen goz-
leriyle Adnan Bey'in de i<;inde oldugu mahun sandaia ilgisiz kahr. 
Annesi ise sanya boyanm1;; sa<;lanmn altmda gozierinin anlamma 
derin bir belirsiziik veren geni;; siirme <;emberiyle <;evriimi;; gozle-
rini <;evirerek bu sandaia kay1ts1z kalmaz. Romanm daha giri;, 
kismmda yapilan bu tasvirlerle okuyucu, anne ve k1zian arasmda 
sonsuz bir sava;;m oldugunu fark eder. Bir tarafta gen<;Iik ve giizel-
lik, diger tarafta ise y1pranm1;;hk ve bitkinlik. byle ki, Firdevs 
Hamm, sanya boyad1g1 sa<;Ianyla, yok olan tazeligini gizlemek i<;in 
diizgiinlere s1vad1g1 yiiziiyle kendisini heniiz korpe oldugu kurun-
tusuna kaphrm1;; bir roman kahramamd1r. ileri'nin tespitiyle, bu 
yoniiyle Firdevs Hamm, oliimsiiz di;,ilige a;;1ktu. 0 donem topiu-
munun sosyaI yap1s1 i<;erisinde ya;;<;a biiyiik bir kadmm hayata bu 
denli s1k1 s1k1ya bagh olu;;u da yazan 9a91rtacakhr (ileri, 1985: 29). 
Firdevs Hamm hakkmdaki bu bilgiier, onun rahat ve keyif ehli bir 
tip oldugunu da gostermektedir. Herne kadar tazcligi yok olmaya 
yiiz tutmu;;sa da, hayata bu denli s1k1 s1k1ya bagh olu;;u vc her ;;eye . 
ragmen ayakta kalabilmek i<;in <;aba gostermesi, onun rahat ve <;ev-
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resinde geli9en olaylara kay1ts1z bir tip oldugunu ortaya koymak-
tad1r. Kretschmer, bu tipin en bariz ozelliklerinin, "iyi kalplilik, 9en 
ve sevimlilik, insani bak1mdan rahat ve uysalhk, bu arada durgun-
luk ve hissen siikuµet temayiilii, her nevi istical ve asabiyetin bu-
lunmamas1; soma bunun arkasmda, hafifme 9replik ve sathilige ait 
gizli bir hatla, miitevaz1 hayat zevkleri ihtiva ve en adi giinliik ko-
nu9malarla iktifa eden, liizumsuz, epik bir yayvanhk, teferruat i<;in-
de ge<;en ve i<;inde ne gerginlik, ne tela9 ve ne de titizlikten eser ol-
mayan, ihtirass1z, idealsiz ve yiiksek gayeler ta91mayan bir hayat" 
(Kretschmer, 1942: 210) oldugunu ifade etmektedir. 

Diger yandan, Servet-i Fiinun romanmda giyim ku 9am ve mo-
dalann onemli bir yer tutmas1 ile ki9ilik arasmda da bir ili9ki vardir. 
Bu donem romam adeta "toplum i<;in bir Bahh giyim ku 9am ve mo-
da vitrinidir." (Andi, 1999: 125). Bu baglamda giyinmek, Firdevs 
Hamm'm hayattaki en biiyiik degeridir. Onlarda ozellikle taklit edi-
lemeyen 9ey, giydikleri degil, giyini 9Ieridir. Firdevs Hamm'm bede-
nini saran giizel k1yafetler, jest ve mimiklerine ve duru 9una ayn bir 
giiven katar. Bu tavirlan, onlan "me 9'um ki9ilikler" ha.line getirir 
(Huyugiizel, 1995: 50). Halit Ziya, ozellikle giyini 9Ie ilgili unsurlan 
romanm biinyesine ustahkla yerle 9tirmi 9tir. En gizli giyeceklerin-
den yiizlerinin pe<;esine, eldivenlerinin rengine, mendillerinin i91e-
mesine varmcaya kadar se<;kin bir zevk hakimdir goriinii 91erinde. 
Herkesinkine benzeyen en anlams1z 9eyler bile onlarm iizerinde ba-
yag1hktan c;1kar ve diinyanm .en degerli e9yas1 ha.line gelir. Diger 
yandan 'Selim ileri'nin tespitiyle, moda ve tiiketim c;1lgmhg1 ve bu 
c;ilgmhgm beden ozellikleiine yans1mas1, kahramanlann ac1ma 
duygusunu da ortadan kaldirm1 9hr (ileri, 1985: 24). 

Yazann ozellikle Bihter ve Peyker arasmdaki farkhhg1 ortaya 
koymak ic;in bu unsurlardan yararland1g1 goriilmektedir. Bihter, be-
Ii son derece s1k1lm19, viicudunu ucu ucuna sararak .iki tarafma dal-
ga vuran etekligiyle ve omuzlarmdan titreyerek akan hiramanisiy-
le, al<;ak san okc;eli potinlerinin iizerinde yere basm1yormu 9c;asma 
yiiriir. Peyker ise kendisinin de ilave ettigi bir yorgunlukla, sanki 
yiikiinii ta91maktan yorulmu 9 bir vaziyette 9emsiyesine dayanarak 
ilerler. ikisi aym hizada yiiriidiigii ha.Ide biri dinleniyor, biri ko9u-
yor gibidir. Aslmda bu tela 9h ya9ama bic;imi ve ko 9u 9turma, Bih-
ter'in gelecekte aceleyle atacag1 ve mahvma sebep olacak olaylann 
da habercisi gibidir. Bu sahrlar, Firdevs Hamm ve k1zlarmm da bir 
ruhu olduguna i9aret etmektedir. Ancak bu tasvirlerden anla 9ild1g1 
gibi, bu ruh Ahmet Cemil'in ruhu gibi degildir. "Ahmet Cemil gibi 
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onlann da bir 'ruhu' vard1r. Yalmz b:u 'ruh' madqe 9ekline girmi 9, 
'ruh-1 zarafet' olmu 9tur." (Kaplan, 1992: 454). 

Yazarm il<inci boliimde Behlul'e cl.air verdigi ipw;lan da b:u nok-
tada onem kazanmaktad1r. Sofaqa Behliil'u di9lerinin arasmdan 
<;1karcl.1g1 qiliyle, san b1y1klanm 1slatarak ve alayc1 gozlerle NihcJ.l' e 
bakarken goruruz. Yazar, bu tasvirlerle, Behlul'un u<;an, alayc1, ha'.'" 
yata kar 91 umursamaz ve romanm ilerleyen bolµmlerinde rol alacag1 
ve muhatabmm felakete ugrayacag1 yasak a9ktaki rolµnu ortaya 
koymaya <;ah91rken diger taraftan da onun · bu rahat tav1rlanyla 
yalmm i<;erisinde, "hurriyetini nmhafaza eden, septik, sinik, her tur-
lu moral endi 9eden uzak, ten hazlanndan yorgun" (Tanpmar, 1992: 
281) bir kahraman olu 9unun ipu<;lanm verir. Behlul; u<;an, hayah 
umursamayan, ya 9amasm1 bilen, her 9eyin tadm1 <;1karmak isteyen 
hafif tav1rlanyla aym zamanda keyif ehli ve rahat bir insand1r. 

Be9ir ise roman boyunca "aristokrat evlerindeki zarif tun<; hey-
kellerden, gozu ok9ayan ince e9yadan herhangi biri gibi bir s1mfm 
davram 9 dizgesine 191k tutar." (ileri, 1985: 50). Ozellikle Be9ir'in 
hastahgmm anlatild1g1 sahrlarda Tanzimat'tan Servet-i Funun'a ka-
dar Turk edebiyatmm duygusal <;er<;evesini meydana getiren esirle-
rin aokh hikayesiyle okuyucunun ac1ma duygusu harekete ge<;iril-
meye <;ah91hr: · 

"Be§ir hasta idi. Onu_ gittiki;:e incelten, sanki seneler gei;:tiki;:e makus bir ne-
tice ile kiii;:iilten bir §ey vard1 ki bu rakik, mini mini habe§i, mafsallan kopmu§ 
zannolunan sark1k kollanyla, §imdi merdivenleri si.irte siirte i;:1kan gev§ek ba-
caklanyla biitiin viicudunu, omuzlannda daimi bir yiikiin yorgunluk kahnrn 
eziyormu§i;:asma, derin bir i;:okiikliigiiyle, kmlm1§ bir oyuncaga benziyordu." 
(U§akhgil, 1963: 211). 

~e§ir, kendi i<;ine <;ekilip ya9ama arzusunu ruh:ypun derinlikle,. 
rinde duyan, ne hisssettigini kimselerin bilmedigi 9izoit insan tipi-
nin bir ornegi olarak degerlendirilebilir. Kretschmer, bu tiplerin, se-
<;ilmi9 ve mahdut bir insan zumresi i<;erisinde bulunmay1 arzu et-
tikleri du 9uncesinden hareketle ince, i<;timai hayat tarzlarma, aris-
tokrat etiketlere malik olan insan muhitlerinin, i<;e kapanik mizaca 
sahip olan insanlar i<;in arad1klanm bulduklan yerler oldugunu ifa-
de etmektedir (Kretschmer, 1942: 167). 

Eyliil romanmda da yazar-anlahcmm, roman karakterlerini, be-
densel hareketlerinden yola <;1karak karakterize ettigini gosteren ifa-
deler vard1r. Hacer, belli belirsiz ka91an ve §effaf cildi; Patin, k1sa boy-
nu ve daima para gorur gibi aki <;ok olan gozleriyle (Rauf, 1946: 14) 
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yans1hlm1glardir. Yazann bu iki karakteri tasvir ederken ortaya koy-
dugu ozellikler, karakterlerin roman i<_;indeki fonksiyonlan diigiiniil-
diigiinde, okur i<;in de ipucu niteligindedir. Suat'm ise "sa<_;lan, 
bag1run iisti.inde kestaneye yakm rengiyle dalgalanarak bir bulut gi-
bi" kiimelenmektedir (Mehmet Rauf, 1946: 78). Yazarm, Suat'la ilgili 
olarak ortaya koydugu ozelliklerden biri de Suat'm bedeninin di-
ren<_;sizligidir. Siireyya ve Necip'in arasmda kalan Suat'm psikolojik 
yorgunlugu viicuduna yansir: "Bullin bunlar, tabii tebessiim ve ne-
zaket alhnda gizlenmeye ugragilan miicadeleler, asabm1 daha yoru-
yor, uzun bag agnlan, dermans1zhklar, haz1ms1zhklar hep birden ne-
gesizliklerin kaynag1 oluyordu." (Mehmet Rauf, 1946: 100). Necip'le 
Suat'm iligkileri imkans1zlaghk<;a, Suat'm "biitiin viicudunu, iiziip 
kmp hurdahag eden asabi bir titreme ile biiyiik felaketlerde gelen 
azap zaafi" sarmaktadir (Mehmet Ra1:1f, 1946: 115). Suat'm tan1hld1g1 
bu tasvirler, onun zay1f, diren<_;siz, yumugak, sessiz ve sakin kigiligiy-
le gizoit mizacm biitiin ozelliklerini gosterdigini ortaya koymaktadir. 

Buna benzer bir tespiti yazar Necip i<_;in de yapar: "Necip, ya-
tagmda ii<; haftahk hain bir hastahgm eleminden kurtulmug; fakat 
iskelet olmug, gozleri san ve zay1f yiiziinde sonsuz bir elem ifade-
si" ile yatmaktadir (Mehmet Rauf, 1946: 118). Murat Belge, Eyliil ro-
manmdan bahsettigi yaz1smda, Suat gibi nazenin ve <_;elimsiz bir 
kadmm agk ugruna da olsa harekete ge<_;mesinin, enerjik bir dav-
ramgta bulunmasmm beklenmemesi gerektigini vurgulayarak 
onun durumundaki bir kadm i<;in en giizel eylemin inci gozyaglan 
dokmek oldugunu ifade eder. Belge'ye gore, kadm, giderek naze-
ninlegirken erkek de tuhaflagir, guzel bir manzara karg1smda bay1hr 
gibi olur, gozleri nemlenir (Belge, 1994: 313). Bu durum, Torenek ta-
rafmdan da ifade edildigi gibi, hayah sade olarak gormeyen erkek 
kahramanlarm, marazi bir hassasiyetle yagamalan anlamma da gel-
mektedir (Torenek, 1999: 378). 

2. KARAKTERiN BAK!$ A<;ISINA GORE 
BEDEN 0ZELLiKLERi 

Burada soz konusu olan, roman kahramam/kahramanlan 
arasmdaki <_;atlgmalann, farkhhklarm ve benzerliklerin yine kah-
ramanlarm birbirlerine ait bedensel ozellikleri ortaya koyarak 
a<_;1ga <;1karmas1dir. Mai ve Siyah romanmda kahramanlar arasmda-
ki miza<; farkhhklarmdan kaynaklanan <_;atlgmalar, aralanndaki 
benzer ve farkh yonler, yine kahramanlann birbirlerinin beden 
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ozelliklerini ortaya koymas1yla a<;1ga <;1kanlmaya <;ah91hr. Boylesi 
bir dikkat, eserdeki kahramanlann davram 91armm altmda yatan 
sebeplerin daha iyi anla~nimas1m saglar. Ahmet Cemil, romandaki 
<;ah9mamn·kutuplarmdan birini temsil eden Raci'yle ilgili duygu-
lanm a<;1ga vururken onu ba 9yazar Ali $ekip'le kar 911a9tmr ve bi-
rinin bedenine ait olumlu ozellikler, digerinin z1thklanm ortaya 
koymada bir ara<; olur. Ali $ekip bir bak1i'na mukabil bir karakter-
dir ve Raci'nin tam tersi ozelliklere sahiptir. Bu yoniiyle romanm 
olumsuz kahramanlardan biri olan Raci'nin belirgin ozelliklerini, 
ondan farkh ozelliklere sahip olu 9uyla ortaya koymada katki sag-
lar. Ahmet Cemil'in bak19 a<;1sma gore Ali $ekip ba 9kad1r ve Ra-
ci'yle birbirine z1thr. Uzun boylu, geni 9 omuzlu, a<;1k yiizlii, saf<;a 
ve ozellikle zariftir. Aym i9 · yerinde <;ah9an iki insan birbirine 
yard1m ettigi takdirde anla 9ma saglamr, etmediginde ise <;ati9ma 
ba 9Iar. Ahmet Cemil de bu kar 91Ia9hrmayla aslmda <;ah9manm sa-
dece kendisiyle Raci arasmda 0Imad1gm1 gostermek ister. Gazete 
<;ah9anlarmdan Saip de yine Ahmet Cemil arac1hg1yla tamhhr. Ds-
telik Ahmet Cemil onun i<;in duydugu soguk iirpermeyi Raci i<;in 
bile duymaz. Bu k1sa, kuru ve zay1f <;ocuk, ,kii<;iik yap1da ya-
rahlm19hr. Kemikleri geli9memi 9, kaslan kemiklerinin iizerinde 
kurumu 9, kii<;iik gozlii, ufak yiizlii, her zaman ayakta ve 
k1mildanma halinde olu 9uyla Ahmet Cemil'in siirekli sinirlerine 
dokunan olumsuz bir tip olarak tamhhr. 

Devrin belirleyici unsurlanndan birisi olan hayal ve hakikat 
<;ah9mas1 da Ahmet Cemil'in siibyan mektebindeki ogretmeninin 
tasvirleri arac1hg1yla ortaya konulur: "Oh! Bu muallim ne giizel bir 
adamd1, seyrek sakalh, olduk<;a gen<;, temiz ... Hele mai bir ciibbesi 
vard1 ki pek yak191rd1. Ahmet Cemil bu teferruah pek iyi zaptetmi 9-
tir." (U9akhgil, 1963: 27). 

Bellekte bu kadar uzun sure tutulan 9eyin kii<;iik bir aynnh gibi 
goriinen "mavi ciibbe" olmas1 anlamhdir. Hayalleri temsil eden ma-
vi renk bir taraftan da kahramamn hayah nasil algilad1g1 konusun-
da bize ipucu vermektedir. Ote yandan ailesiyle ilgilenmek mecbu-
riyetinde kalan Ahmet Cemil'in annesinin soyledikleri de kahra-
manm <;aresizliginin bir anlamda d19a vurui.nudur. Bu tabloda Ah-
met Cemil, annesi ve ikbal vardir. Tabloyu tamamlayan en onemli 
unsur yoksunluktur. Anne, kimi zaman ko9ede btiziilmu. 9 ve siyah 
gamh gozlerini annesine dikmi 9 ikbal' e, kimi zaman gogsii kabara 
kabara duran Ahmet Cemil'e bakarak yoksunlugu ortaya koymaya 
<;ah9ir. Ahmet Cemil gozlerini kapar, ikbal'in iizerinden bir bulut ge-
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c;en siyah gozleri yere iner. <;unkii bir yasm kahn altmda ezilip ka-
lan yiireklere giic; kazandmnak ic;in hayat gorevlerinin egemen_sesi 
sadas1 kadar etkili 9ey yoktur (U9akhgil, 1963: 51). 

Ali $ekip ve Ahmet Cemil'in, Raci'nin kans1yla kar 9da9masmm 
anlatdd1g1 sahrlarda da, kadmm c;ocuguna baki 91 bir anlamda ya-
9ad1klan hayatm k1sa bir ozeti ha.line gelir. Onun bak19Iarmda diin-
yada talihsiz bir kadm olmaya katlanmak zorunlulugundan ba9ka, 
talihsiz bir c;ocuk yeti 9tirmekten dogan bir ac1 ve umutsuzlugun bii-
tiin ac;1klamalan toplanm1 9tir. Bu haliyle kadm, sahnedeki diger 
kahramanlar iizerinde ac1kh bir tesir yaratmak ve kocanm 
ac1mas1zhgm1, kotiiliigiinii vurgulamak ic;in tek boyutlu olarak orta-
ya konulmu 9tur. Dstelik Ahmet Cemil ve Ahmet $evki Efendi de 
uzun bir ac1ma bak191yla bu kadm bic;imine girmi 9 ac1kh olay1 izler-
ler. Ahmet Cerni!, ozellikle romanda Beyoglu'ndan bahsedilen bo-
liimlerde oturdugu yerin smirh bak19 ac;1s1yla etrafmdan gelen gec;en 
insanlan izleyerek onlarm fiziki portrelerinden anlamlar c;1karmaya 
c;ah9ir. Kiic;iik adamlarm tavir ve davram 9Ian, giyimleri, bedensel 
ozellikleri ona kiic;iik oykiiler yazmas1 ic;in firsatlar da yarahr: 

"Buraya gele gele, birtak1m c;ehrelere birc;ok defalar tesadiif ede ede ~u 
halkm ic;inde kendisine mahsus a~inalar bulmm;,, mesela birisinin evinde has-
tas1 oldugunu daima ta~1d1g1 ecza ~i~elerinden anlam1~h. ( ... ) Sonra bir gun. 
onu biisbiitiin c;okmii~, rengi uc;mu~ gordii. Elinde arhk ilac; ~i~esi yok, iizerin- . 
de siyah bir elbise vard1. ( ... ) Yine bu a~inalar ic;inde bir gene; kiz tamyordu ki, 
ilk gordiigiinde biitiin viicudundan neteler, ~etaretler, saadetler sac;1hyordu; 
birkac; ay sonra ona yine tesadiif etmi~ti; fakat bu defa c;ehresinde saadet rengi 
sanki bir alevle kavrulmu~ gibiydi. Bundan sonra bir a~k facias1 olacak." 
(U~akhgil, 1963: 91-92). 

ikbal' in bed en tasvirleri ise bir melegi andmr. Ac;1k kestane giir 
sac;lan altmdaki zarif ba91, dag1mk, c;dgm sac; kiimeleri arasmda 
kendisini gosteren yiizii, bu ya9taki gene; k1zlarm yiizlerine ozgii bir 
siizgiinliik altmda hafif bir donuklukla kan 91k pembe rengiyle ma-
sumane bir gene; k1z. Ancak ikbal miicadeleci, zorluklar kar 91smda 
hemen pes ehneyen bir gene; k1z degil, aksine, hassas ve hayat 
kar 91smda zay1fhr. 

Adnan Bey'den bahsedildiginde bu isim Bihter'in gozlerinin 
oniine 91k, zarif, en sec;kin bir aleme ait, birc;ok ikbal ihtimaline 
aday, uzaktan kir m1 yoksa kumral m1 oldugu sec;ilemeyen sakallan 
c;enesinden belli belirsiz bir c;izgiyle aynlarak iki tarafma taranm1 9, 
daima giizel giyinen, daima giizel ya9ayan, ince eldivenler ic;erisin-
de saklanm1 9 parmaklan alhn telli gozliigiinii h1zh bir hareketle be-
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yaz zarif keten mendilinin ucuyla sildikten soma her rastlay19ta 
kendisine bir rica bak191yla bakan bir kocay1 akla getirir (U9akhgil, 
1963: 16). Bu tasvirlerde asil dikkati c;eken 9ey, ozellikle erkek kah-
ramanlann davram 9Iarmda kadmlara has bir incelik ve zarafetin ol-
mas1dir. Mehmet Kaplan'm tespitiyle, Halit Ziya'nm eserlerinde en 
c;ok kulland1g1 kelimeler "zarif" ve "mini mini" dir. Onun biitiin ro-
manlan zarif ve mini mini e9yalar, tasvirler, jestler, duygular· ve ha-
yallerle doludur (Kaplan, 2004: 397). Bu baglamda Adnan Bey'in 
gayet yumu 9ak, nazik ve c;abuk harekete gec;en bir his hayatma sa-
hip olmas1, onun "zikloit bir mizaca sahip oldugunu gostermekte-
dir. Kretschmer, zikloitlerin duygulu, nazik, ho 9 sohbet, s1cak, ne 9e 
ve kederde tabii bir 9ekilde c;arpan bir kalp ve mizaca sahip olduk-
lanm, bir anda · alevlenip bir anda kizgmhklanm ifade ettiklerini 
soyler (Kretschmer, 1942: 138-139). 

Nihal de Adnan Bey'in baki 9 ac;1s1yla ve melege benzer ozellikler-
le tamhhr. Elini uzatarak onu bileginden kavrad1gmda bu ince ve 
ic;inden bir kadm viicudu c;1kacagma ihtimal verilemeyen, nazik bir 
dala benzeyen c;ocugu kendisine c;ekerek parmaklanm kiic;iiciik 
ba9mm iizerinde ipekten bir bulutu and1ran sac;lanna sokar. Nihal, 
bir saniye evvel oterken birden sinirlerinin duyarhg1yla evinin ses-
sizliginden bir k19 nefesinin gec;ecegini duyan bir ku 9 gibi kayg1yla 
beklemektedir (U9ak11gil, 1963: 31-32). Mlle de Courton'un da buna 
benzer bir bak19 aps1 vardir: "Bu tezatlann arasmda Nihal'in zay1f, 
rakik viicudu muhtelif riizgarlann tesadiim noktasma tesadiif etmi 9 
ince, narin bir dal mukavemetsizligine ugramasm." (U9ak11gil, 1963: 
42). Bu tasvirler, Nihal'in hayata ait biitiin tercihlerinin ba 9kalarmm 
dii9iinmesi ve onaylamas1 ile ortaya c;1khg1m da gostermektedir. Ni-
hal, romandaki biitiin c;ocuksu hirc;mhklanna ragmen, yukandaki 
sahrlarda da goriildiigii gibi masum ve meleksi bir ki9ilik olarak or-
taya konulur. Gerek romanm ba9mda, gerek Bihter'in eve gelmesiy-
le yitirilen alhn c;agda, gerekse romanm sonunda tekrar kazamlan 
eski cermet modeli ya9amda, onun bu meleksi yonii okuyucuda her 
zaman bir ac1ma ve merhamet duygusu uyandmr (Korkmaz, 2004: 
160). Nihal de duygulu ve c;abuk harekete gec;en his hayahna sahip 
olmas1yla, babas1yla aym mizac; grubu ic;erisinde degerlendirilebilir. 

Yasak bir a9kin sessiz c;1ghklanm anlatan Eylul romanmda da Sii-
_reyya, halazadesi gene;, giizel ve zarif Necip'i dii 9iinerek eni 9tesi 
Patin Bey'le Necip arasmda bir mukayese yapar. Bu mukayese 
arac1hg1yla evlendigi ilk seneden itibaren kocasmdan soguyan Ha-
cer' e de hak vermek zorunda kahr: 
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"Ve Siireyya gem;:, giizel ve zarif Necip'i dii~iinerek eni~tesi Fatin Bey'i gi:i-
riiyor, yagh imi~ gibi parlayan ensesi, yiizii daima bir istifade iimidi ile yan ba-
kan kii<;iik hilekar gi:izleri, biraz yiiksek omuzlarmm iistiinde yemek yerken 
bir hayvan ~ekli veren i:ine egilmi~ biiyiik ba~1yla nas1l igren<; bir sima oldugu-
nu kabul ederek Hacer' e hak vermek istiyordu. Fatin Bey i:itede, gayretli bir 
namzet gibi beyefendinin gi:iziine girip evde demirba~ olmak i<;in her ~eyi ya-
parken uysal gi:iriiniir gibi ate~li, titiz Hacer'in Necip'i iiziintiisiine bir intikam 
vas1tas1 yapmasmdan iirkiiyordu." (Mehme,t Rauf, 1946: 14). 

Necip'in Suat hakkmdaki diigiini.ig ve duygulan da yine beden 
ozellikleriyle birlikte verilmeye <;ahg1hr. Birlikte bindikleri bir san-
dalda giineg onlan rahats1z ettigi anda Suat geinsiyesini a<;ar. Ne-
cip, gemsiyeye, <;argafa, pe<;eye, bu kadm geylerindeki incelige; ru-
hunun derinliklerinde goresi gelmig gibi titreyen bir cogkunlukla 
bakarak Suat'm kii<;iik, bir kii<;iik kug denilecek ellerinin gemsiye-
yi tutugundaki giire hayran ve perigan olm:. Necip'in, Suat'm en 
manas1z geylerine bile hususi tapmmalarmdan soz edildigi bo-
liimlerde de Necip'in bak1g a<;1S1yla Suat'm bedenine ait pek <;ok 
ozelligin dikkate sunuldugu goriilmektedir. Necip'i asil oldiiren 
Suat'm gozleridir. Bu gozlerin rengini tayin etmek bir yana, goz-
lerirte bakmak bile miimkiin degildir. Sa<;lan, kumral buklelerle 
almm a<;1k buak1p kaglanmn uci.ma kadar 'ctokiilur. Dudaklan ve 
bunlardaki karanfil kum1z1hg1, <;ehresinde titregen. sitem ma-
nas1yla, o nemli ve sitemli ifadeyle titregerek bak1glanm biiyiiler. 
Elleti, yumugak ve yufka yiirekli ten orgiileriyle beyaz ve incedir. 
Altmdaki mavimtrak damarlarm kang1k <;izgileri insana, bu nefis 
mahlukun bin tiirlii anzalarla yok olacak oliimlii, zavalh bir viicut 
oldugu hissirti verir. 

Eyliil romanmda kahramanlar arasmdaki duygulann ak-
tanmmda ve kahramanlarin birbirlerini algilay1glannda musiki de 
onemli bir unsur olarak karg1m1za <;1kar. Zeynep Kerman, musiki-
nin, agklanm birbirlerine itiraf edemeyen Necip ve Suat'm duygu-
lanm aktaran bir anlagma vas1tas1, duygu kopriisii oldugunu ifade 
etmektedir (Kerman, 1998: 151). Diger yandan, Dner'in tespitiyle, 
musiki yazarm eserlerinde karakterlerin kiiltiir diizeyleri ve ruh 
halleri ile baglanhh bir gekilde sosyal hayatm vazge<;ilmez bir un-
suru olarakyer almaktadu (-Oner, 2006: J95). Aym zevki paylagmak, 
aym par<;alara hayrari. olmak~ roman kahramanlarmm birbirlerine 
bakigmda da baglay1c1 bir unsurdur. Suat'm yanmda omrii boyun-
~a unutamayacag1 saniyeler ge<;iren Necip, Suat'm piyanoya doku-
nuglanyla <;1kan sesle biiyiik bir ozleyige ve ele ge<;meyecek giizel 
geylere kendisini kaphnr. Bu ses onun biitiin kabiliyet, U<;Ug ve oz-
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lemlerini harekete gec;irir. Bu derin duygularm tesiri alhnda Suat'm 
bedenini ve c;ehresini gozden gec;irmeye ba 9lar: 

"Soma te§ekkiir i\;in yanma gittik\;e bazen gozleri notalardan Suat'm elleri-
ne, oradan yiiziine tak1hyordu. 0 zaman bu ellerin s1cak doku, bu \;ehrenin 
melek sessizligi, bir musiki damlas1yla §iir dolan gozlerin siyah ve siizgiin 
baki§I onu bir an dii§iindiirerek aklma kendi evlenmesini getiriyordu." 
(Mehmet Rauf, 1946: 90). 

Yukandaki i::irneklerde goriildiigii gibi, yazar bazen bir karakte-
rin, diger karakter hakkmdaki dii 9iincelerini kendi agzmdan veri-
yor gibidir. Bazen de karakteri konu 9turarak dii 9iincelerini kendisi-
ne soylettirir: 

"Bir taraftan Hacer kulagmm yanmda dirsegini kolunu diirterek kocasm1 
gosteriyor, -Allah a§kma bak hem§ire, alm nas1I parhyor, borek\;i \;Iraklan gibi-
sonra ileri pk1k, gogsiine kayan ba§mm arkasmda, yakahk ilefes arasmda otu-
runca katlanan enseyi gostererek, - Ahne kadar igreniyorum bilsen, karde§im-
diye gayet gizli bir §ikayet edas1yla bak1yordu." (Mehmet Rauf, 1946: 184). 

3. KARAKTERiN KENDI BAKI$ Ac;::ISINA 
GORE BEDEN OZELLiKLERi 

Burada si::iz konusu olan bak19 ac;1s1, kahramamn daha c;ok ken-
disi ic;in soyledigi ve goriinii 9te dogal ve inamhr olan i::izelliklerdir. 
Ahmet Cemil, bir elmas yagmuru ic;erisinde gec;mi9i dii 9Ierken bir~ 
denbire okul hayahndan manzaralar goziiniin i::iniine gelir. Ba91m 
bir kimya kitabmm iizerine dayam1 9, siyah tahtanm iizerine 
yazrlm19 bir cebir denklemine dalarak dii 9iinsel bir hayat riizgan 
ic;erisinde, bilinmez emeller uzaymda uc;tugunu hahrlar. Onun bu 
konumu akla elbette hayal ve hakikat arasmdaki c;ah9may1 getire-
cektir. Ote yandan hayat kar 91smda kitabi, ezberlenmi 9 bilgilerle 
ba 9a c;1kmaya c;ah9mak elbette miimkiin degildir. Ozellikle c;ok gene; 
bir ya 9ta egemen bir baba figiiriinden yoksun kalma, hayat sa-
va9mda Ahmet Cemil'i oldukc;a zorlu durumlarla kar 91 kar 91ya 
birakir. Bu durumu da kendisi 9.oyle ifade eder: "O tarihten soma 
hayat miibazeresi ne miithi 9 ba 9Iam19, mai 9etin yiikii bu zay1f 
omuzlara nasrl c;okmii9tii." (U9akhgil, 1963: 26). Ya da tahta ba 9mda 
i::izellikle de matematik derslerinde "aglamak"tan ba 9ka erdemlik 
gosteremediginden si::iz ettigi sahrlar buna i::irnek say1labilir. 

Ahmet $evki Efendi de, Ahmet Cemil'le birlikte Beyoglu'na 
c;1kmadan once aynanm kar 91smda ve aynanm ic;inden konu 9ur. 
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Kendi kendine aynanm i\'.erisinden smtarak dolgun yanaklarma 
daha heniiz giremeyen kirk yilm y1km ve harap edici \'.izgilerinden 
armm19 yiiziinii begenir. 

Yine A§k-z Memnu romanmda Bihter'in ayna kar 91smda kendisi-
ni biiyiik bir hayranhkla seyrettigi sahne bir taraftan narsist unsur-
lar i\'.erirken, bir taraftan da Bihter tarafmdan karanhk bir mezara 
benzetilen gosteri 91i odadan d19an \'.Ikarak ya9amak ve sevmek ar-
zusunun bir ifadesi ha.line g~lir: 

"Evet, bu viicudu seviyordu. ;,imdi kalbinde bu viicut ic;:in bir muhabbet, 
bir meftuniyet vard1. Bu viicut kendisinindi, ona hafif bir tebessiimle bak1yor-
du. Aynamn ic;:inde bu beyaz resim, ince gayet belirsiz, havaya benzer bir mai 
c;:izgiyle zemininden aynlm1~ gibiydi ve boylece etrafmda ac;:1lan ince mai hale-
nin arasmda kabanyor, bir cismaniyet kesbediyor, levhasmdan aynlarak Bih-
ter' e, diger Bihter' e yakla~1yor; orada iki Bihter, bi.itiin zaptolunmu~ a~klan, in-
ki~af ettirecek cigerleri yakan bir busenin lerzi~leri ic;:inde, mahv ve harap eden 
bir kucakla~ma ile birbirinin kollanna atilmaya miiheyya iki viicut peyda olu-
yordu." (U~akhgil, 1963: 103). 

Bihter'in aynada kendisini gormesi aym zamanda onun kaderi-
ni tayin edecek durumu da ortaya koyar. 0, aynada sadece kendi-
sini goriir. Bihter, kendi 9ahsiyetinin d19ma \'.Ikmam% belki de \'.lka-
mam19 soguk bir tiptir. Bu haliyle Kretschemer'in belirlemesiyleah-
laki duygu zaafiyeti olan bir miza\'. karakterine sahip oldugu goriil-
mektedir (Kretschemer, 1942: 195). Aynada gordiigii hayal de ona 
kendi benini gi::isterir. Firdevs Hamm'm yazg1smdan kurtulmak i\'.in 
verdigi miicadelede, bu miicadeleden yenik \'.Ikhgmm tek 9ahidi, 
kendini seyrettigi bu aynadir. Bihter, ak9am odasmdaki aynada 
kendisiyle yiizle 9mekten korkar. Bu ka9mlmaz yuzle 9me, Rama-
zan Korkmaz'm ifadesiyle karanhkta olacak ve Bihter'in gi::irunme-
yen yuzii aynada ortaya \'.Ikacakhr. Aynada kendisini hayranhkla 
seyreden Bihter, bir anlamda yeniden dogar. Sonu\'.ta aynada sey-
rettigi bedeninden annesini metaforik anlamda yeniden doguracak 
ve onun yazg1sm1 i::idiin\'.leyecektir (Korkmaz, 2004: 155-156). 

Bogazi\'.i'nde bir a9k mesnevisi olarak da degerlendirilebilecek 
Eyliil romanmda Suat ve Necip arasmda bir turlii seize di::ikiileme-
yen ve romamn sonundaki trajik yangm sahnesine kadar sadece 
bak19larla if ade edilen yasak a9km zirveye ula 9tig1 sahrlarda, yasak 
a9k hikayesinin kahramanlan i::izellikle birbirlerinden ayn olduklan 
zamanlarda/ saatlerde kendi kendilerine konu 9arak ve aceleci 
tav1rlarla/hareketlerle bir an once tekrar bir arada alma arzusunu 
iliklerine kadar hissederler. Necip, Suat'tan ayn kald1g1 birka\'. gii-
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nii siirekli i<; s1kmhs1yla ge<;irir. i<; s1kmhs1yla ge<;en sadece gun de-
gildir, gece de suskun, karanhk ve 1stlraph ge<;rni9tir. Sabah kalkar, 
gazetelere gillerek her 9eyi unutrnak ister; ancak bir sure soma bu 
da onun s1kmhlanna <;are olrnaz. Gazeteleri elinden atar, d19an 
f:trlar. Yenikoy'e dogru tela9h ad1rnlarla yiiriirneye ba 91ar. Ancak bu-
rada da bir karara vararnaz ve tekrar geri doner. Karars1zhk i<;eri-
sinde yernek arzusu uyamr. Arna arhk ac1 <;ekrnekten yorgundur. 
Orac1kta oliiverrnek i<;in bekleyip oturrnaya devarn eder (Mehrnet 
Rauf, 1946: 117-118). 

Bu duygulan ya9ayan sadece Necip degildir. Yasak a9kin diger 
kahrarnam Suat da benzer 9eyleri yiireginde hisseder. Sessizlil< ve 
can s1kmhs1 onu da Necip d19mdakilere kar 91 kay1ts1z ve dalgm bir 
hale getirir. Tavir ve hareketleriyle hpk1 geri donrnernek rnahrurn-
lugunu ya9ayan tabiat gibi, Suat da kendi hayatmm hpk1 eyliil ay1 
gibi elde iken degeri bilinrnerni 9 bir hazine oldugunu gorrnii 9 ve 
her 9eye taharnrnillsiiz hale gelmi 9tir. Ashnda iki bak19 arasmdaki 
kar 9I1a9rna ve bu kar 91ia9rnanm her ikisinin de zihninde olu9turdu-
gu du 9iinceler bu dururnu ozetlernektedir: 

"O zaman gozler arasmda, bugiin ilk defa ve· ciddi, ate~li, k1zgm bir 
t;:arp1~ma oldu. Necip bu bak1~ta ne kadar derin, ac1 bir ~ikayet ve yard1m iste-
gi gordiiyse, Suat da onun gozlerinde o kadar derin, o kadar it;:ten bir sevgi, her' 
miicadeleye hazir, her tecriibeye maruz oliimlere kadar siirecek b_ir baghhk go-
riiyorum sand1. Ve bu ona bu t;:aresizlik, kimsesizlik, agir hisleri it;:in de biiyiik 
bir avuntu verdi." (Mehmet Rauf, 1946: 121). 

Bak191arla ba91ayan dii9iinceler beraberinde baki 91arla konu9u-
lan ve anla 9Ilan bir hayahn siirekliligini de getirir. Arzulan, ~rnirle-
ri, sevgiyi, a9k1 anlatmak i<;in her iki kahrarnanm gozleri sadece 
kendilerinin anlayacag1 rnanalarla sonsuz bir parlakhk olu 9turur. 
Bu 9ekilde anla 9rnalan, hayata aym noktadan bak1yor olrnalarmdan 
kaynaklanrnaktadu. 

SONUC:: 
i<;inde ya9amlan sosyo-kiiltiirel ortarn, uzun bir donern aym 9art-

larla insam <;evrelediginde, o donerne has bir nesil ortaya <;1kar. Her 
neslin kendine ait bir dii9iinrnebi<;irni, hayat gorii 9ii ve zevki vardir. 
Sosyal ve siyasi 9artlarrn olurnsuz ku 9atmas1 altinda varhk goster-
rney~ <;ah9an Servet-i Fiinun nesli de g~nel olarak ince, hassas, ha-
yalp~rest olu.9u ve hayahn i<;ine girerneyi 9iyle karakteristik bir 
yap1ya sahiptir. Ahrnet Cerni! de, Adnan Bey de, Nihal de sahip ol-
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duklan yap1 itibariyle biitiin olarak tek bir Servet-i Fiinun tipinin 
ozelliklerini ayn ayn gostermektedirler. Siyah ve siizgiin baki~;l1, 
melek sessizligi i<;indeki <;ehreli, uzun boylu, genig omuzlu bu ka-
rakterlerin miza<;lan da beden yapilanndaki bu ozelliklerle ortiig-
mektedir. Bu romanlardaki erkekler de kadm bedeninin hassasiyeti-
ne ve kinlganhgma sahiptirler. Yap1lan istatistiklerde goriilmiigtiir 
ki beden yap1smm ait oldugu bir tip vardir. Soz gelimi piknik beden 
yap1s1 ile atletik beden yap1sma sahip insanlann birbirinden fark11 
kigilik ozellikleri vardir. Burada da genel olarak ince, hassas, narin, 
uzun bedenli olarak tasvir edilen roman karakterleri bu viicut 
yap1sma uygun kigilik yap1sma sahip, yani i<;e kapamkhrlar. Bu tip-
lerin hemen hepsinin ortak ozelligi, harekete ge<;ememeleridir.-Ge-
nel olarak toplumun i<;inde degil de kendi i<;lerine <;ekilip yagayan 
bu tipler, insanlardan ka<;hklan i<;in kendilerine 1shrap vermeyen ve 
sakin olan her geye karg1 gosterdikleri derin alaka ve temayullerin-
den dolay1 ya kitaplara, ya agka ya da tabiata diigkiindiirler. Bu du-
rum, donemin sosyal gartlanyla iligkilendirilirse bile sahip olduklan 
beden ozelliklerinin bir sonucu olarak da ortaya <;1kmaktadu. 
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