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Ozet: Bu calismada Servet-i Fiintin edebiyatinin romanlarina (Halit Ziya
Usakligil’in Mai ve Siyali ve Agk-1 Memnu, Mehmet Rauf’un Eyliil) roman karakter-
lerinin beden yapisi, bedensel davramglar: ve bunlarla iligkilendirilebilecek kisilik
iligkileri agisindan bakilmaktadir. Bu romanlardaki kigi tasvirlerinden, beden
yapisina has karakteristik baz: noktalar1 ve ruh ile beden arasindaki korelasyonu
tespit etmek miimkiin olabilmektedir. Psikiyatri alarunda yapilan ¢calismalar, beden
yapist ile psikoloji arasinda kesin iligkilerin bulundugunu ispatlamugtir. Bu baglam-
da, Servet-i Fiintin romancisy, psikolojik tahlillere genis 6lgiide yer vererek roman
karakterlerinin ruh durumlariru ayrintili bir sekilde ortaya koymustur. Ornegin
olumlu ya da olumsuz kisilik 6zelliklerine sahip olanlarin bedensel 6zellikleri,
farkli romanlarda bile birbirine benzemektedir. Olumlu tipler, yiizlerindeki hal ve -
davraniglarindaki masumiyet ile 6n plana qikarken olumsuz tipler, ya seytans: ama
cezbedici goriiniigleri ya da tuhaf yiiz hatlar1 ve kiiciimsenen giyinigleri ile 6ne
¢ikmaktadir. Romanlardaki bu benzer tutum, hem yazarlarin ve anlaticilarin bakig
agilarini hem de toplumun ve entelektiielin beden ve kigilik iligkisi hakkindaki
algisinu gosterebilmektedir. Bu makalede de birtakim bilimsel sonuglardan yararla-
narak karakteristik olan Servet-i Fiinin kahramanlarinun beden-ruh iligskilerine da-
ir birtakim yorumlarda bulunulacak ve bu karakteristigi belirleyen nedenler ortaya
konulmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Beden yapusi, karakter, Servet-i Fiintin romanu.

AN ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN BODY
AND PERSONALITY IN SERVET-I FUUNUN NOVEL

Abstract: This study is an attempt to analyze the relationship between the body and per-
sonality in some (Mai ve Siyah and Agk-1 Memnu of Halit Ziya Usakligil and Eyliil of
Mehmet Rauf) Servet-i Fiiniin novels. The authors in those novels are consistent in des-
cribing the characters of the novels. The characters that had bad personalities were descri-
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bed in a similar manner in even different novels. The characters that had positive perso-
nality were portrayed as having good facial expressions and naive attitudes while the bad
characters were portrayed as having satanic but enticing appearance, strange facial featu-
res or depreciated outfits. This common portrayal shows both perception of the novelists,
the society and the intellectuals. It is thought that a comprehensive study on cultural ro-
ots of the relationship between the body and personality in Servet-i Fiinfin novelists wo-
uld take us to important conclusions.

Keywords: Between body, personality, Servet-i Fiiniin novel.

GIRIS

Diinya tizerindeki canli cansiz biitiin varliklarin kendilerine ait
birtakim 6zellikleri ve bu 6zellikler cergevesinde iistlendikleri bazi
gorevlerinin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda degerlendirildi-
ginde insan; akil ve irade gibi iki 6nemli 6zellige sahip olmas: ve
ontolojik olarak anlama, degerlendirme ve sorgulama &zellikleriyle
donatilmasiyla diger varliklarin arasinda daha farkli bir yerde dur-
maktadir. Insanoglunun diinya {izerindeki bu seckin konumunun
farkina varmasi, yaratildigi ilk gtinden beri stirekli kendisini
tanima ve tanitma gayreti igerisinde olmasiu da saglamistir. In-
sanin bu ¢abasiin yaru sira, felsefeden sanata tiim bilimlerin tize-
rinde durdugu/ aragtirdig: ve birlestigi nokta da, insanin diinya ige-
risindeki konumu ve etkilegim igerisinde bulundugu her seydir. El-
bette, insanin yasadigr diinya icerisindeki konumu belirlenirken bir
siniflandirma yapilmasinin gerekliligi ortadadir. Gerek Avrupa’da
gerekse Tiirkiye’de, insani tanima adina bugtine kadar ruhi ve fizi-
ki birtakim ayirt edici ¢alismalar yapildig bilinmektedir.

Batr'da ozellikle 20. yiizyilin baginda ve 1950'lere dogru psikoloji,
psikiyatri ve biyoloji bilimlerinin 1s1§inda birtakim calismalar
yapilmis, beden yapist ile karakter ve mizac bilgisine iliskin sonuglar
elde edilmigtir. Bu konuda Marburg Universitesi'nde psikiyatri ve né-
roloji profesorii olan Kretschemer’in Beden Yapis: ve Karakter adl
calismasi anilmaya degerdir. Kretschemer bu ¢alismasinda, biitiin fer-
di vasiflarin heyet-i umumiyesi olarak tanimladig: konstitiisyon, bir
insanin hayatinda gecirmis oldugu tekamiil esnasmda husule gelen
biitlin teesstiri ve iradi akstilamel imkanlarmin heyet-i umumiyesi
olarak tanumladig: karakter ile mizag tipleri tizerinde ayrintili bir ge-
kilde durmus ve buna gére hangi beden yapisinin hangi ruh durumu-
na sahip oldugunu ortaya koymustur (Kretschemer, 1942: 279-280).

Bizde de &zellikle klasik edebiyatta, Cavusoglu'nun tespitiyle,
geleneksel diyebilecegimiz bilimler igerisinde insanin bazi 6zellik-
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lerinden hareket edilerek kisisel 6zellikleri hakkinda hiikiim verile-
bilecek bir bilim kolu bulunmaktadir. Bugiin Bati’da fizyonomi ola-
rak bilinen bu bilim Islam kiiltiiriinde firaset adiyla kullanilmugtir.
Yillar ierisinde konusu ahlak olan pek ¢ok esere firaset bahisleri de
eklenmis ve insanlarin dig goriiniiglerinden hareket ederek ahlaki
ve kisiligi hakkinda hiikiimler verilebilecegi agiklanmaya
caligtlmigtir. Tiirk-Islam kiiltiiriinde firaset ve kiyafet ayni anlamda
kullarulmig, Tiirk edebiyatinda da firaset ilmi cercevesinde en
onemli yeri kiyafet ilmi yani kiyafetnameler iggal etmistir (Cavu-
soglu, 2004: 10-11).

Beden ve kisilik 6zellikleri arasinda yapilan ¢oziimlemeler klasik
edebiyatta 6nemli bir yer isgal etmekle birlikte, giiniimiize kadar
gelmis ve icinde yasadiimiz ¢agda da bu iligkileri ¢oziimlemeye
calisan pek ¢ok ¢alisma yapilmustir. Bu baglamda, Tiirk edebiyatimn
yenilesme ve degisme devresinin en hizli rneklerinden ve “Tanzi-
mat’la birlikte baglayan ve hizlanan kiiltiir degisiminin, kurmaca
diinya icinde yiizlerce mesele ve ayrintisint biinyesinde barindiran
orneklerle dolu” (Cikla, 2004: 18) olan Servet-i Fiinin romaninda da,
beden 6zellikleri ve karakter arasindaki iligkileri tespit etmek miim-
kiindiir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser adl eserin-
de Ernst Kretschemer’in Beden Yapist ve Karakter eserine dayanarak
Fikret'in beden ve ruh hélinin onun sanatin1 yapan unsurlarla gegir-
digi buhran arasinda bir iligki kurar (Kaplan, 1987).

Bir edebiyat eserinde bulunan her bir unsur, 6rnegin romandaki.
bir karakter veya kiigiik bir esya, yazarin genelde diinyayi, ézelde
ise cevreyi nasil algiladigini goésterdigi gibi, eserin yazildig1 donem-
deki siyasal ya da toplumsal birtakim 6zellikleri belirlemeyi de ko-
laylastirir. Ancak sunu da ifade etmek gerekir ki romanc bir bilim

.adami olmadig: gibi, bilimsel gergekleri yansitmak zorunlulugun-
da da degildir. Bu zorunluluktan dolayi, yazarin/yazarlarin, beden
ozellikleriyle ruh yapisi arasinda kurulan/kurulacak olan iligki i¢in
bilingli hareket ettigini séylemek zordur. Bu baglamda, yazarin
sunduklari bir sanat¢i muhayyilesinin iiriiniidiir ve eserin daha de-
rinine inmek biraz da okurun muhayyile ve yetenegine baghdir.
Okur, romandaki tistii kapal: kodlar1 ¢6zmeye caligir.

Bir roman yazarinin, okuyucunun, romandaki ayrintilar1 kavra-
mast icin yaptig1 kodlamalarin pek ¢ok cesidi olabilir. Bunlardan bir
tanesi karakterlestirmedir. Karakterlestirmede énemli olan, bir kigi-
nin, biitlin kisiligi icin ipucu olabilecek 6zelliklerin karakterize edil-
mesidir. Bu sayede, o kisinin 6zellikleri iistli kapali bir sekilde, yani
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sozle ifade edilmeden; ancak sezdirme yoluyla ortaya konulmus
olur. Roman karakterlerinin birbirleriyle olan iletisimlerinde sergile-
dikleri duruslar, jest ve mimikler, kisacasi viicut hareketleri karakter
ortaya ¢ikarmak i¢in kullanulabilir. Yazarmn, karakterlerini olusturur-
ken yararlandigi bu belirginlegtirmeler, hem yazarmn, hem karakter-
lerin diinyasini anlamamuzi saglar. Aynu zamanda karakterin her ha-
reketi, i¢cinde bulundugu diinyada nelere vurgu yapildigini da orta-
ya koyar. Cuinkii her hareket, okuyucuyu yoénlendirmekte ve bir de-
ger yargisi olusturmaktadir. Bu makalede ele alinan Mai ve Siyah,
Agk-1 Memnu ve Eyliil romanlarindaki karakterlerin cesitli beden
ozelliklerinin, ruh hallerini ortaya koydugu goriilmektedir. Olcay
Onertoy’un_ tespitiyle, Halit Ziya, roman kahramanlarnin fizik
yapilari, beden 6zellikleri, toplumsal durumlariyla birlikte psikolo-
jileri tizerinde de durmustur (Onertoy, 1995: 114). Bu romanlarda ka-
rakterizasyon, beden 6zellikleriyle roman karakterinin ruhsal duru-
munu agiga gikarmak i¢in kullanilmistir. Orhan Okay, Halit Ziya'run -
ozellikle Agk-1 Memnu, Mai ve Siyah ve Kirik Hayatlar romanlarmnda,
Tanzimat'tan-bu yana eglendirerek 6gretmek gayesini bir tarafa
birakarak hayattaki gergeklerin olabilirli§i nispetinde vakay1 basit
tutarak kahramanlarin davramglarini tasvir ve tahlil ettigini, yetis-
tikleri gevre, kiiltiir ve biyolojik veraset kanunlarini dikkate aldigini
ifade etmektedir (Okay, 2005: 141). Berna Moran ise, Ugakhgll in ka-
rakterlerin kisilikleriyle olaylar arasindaki nedensellik bagin1 Zola
ve Flaubert gibi gergekcilerden 6grendigini vurgulamaktadir (Mo-
ran, 1995: 71). Ancak ele alinan romanlarda iki konuyu vurgulamak
gerekir: Her seyden 6nce beden hareketi ile 6zellikleri birbirinden
farklidir. Yazar, kimi zaman roman kahramaninin bedenindeki bir
eksiklikten yola ¢ikarak o kahramanin hayat kargisindaki durusunu
ortaya koyabildigi gibi, kimi zaman da beden hareketlerinden yola
¢ikarak bu durugu belirleme yoluna gidebilir. Ele alinan romanlarda
tespit edilen 6rneklerde de goriildiigii gibi bu iki unsur bazen bir
arada, bazen de ayr1 ayr yer almaktadir. Her iki durumda da ya-
zarin ve karakterlerin bakis agilarindan nasil yansitildiklar: esas
alinmistir. Bu nedenle, bu makalede ti¢ baglik altinda beden ve ka-
rakter arasindaki iligki tizerinde durulacaktir.

1. YAZAR-ANLATICININ BAKIS ACISINA
GORE BEDEN OZELLIKLERI

Bu baglik altinda kahramanlarin beden &zelliklerini ortaya koy-
ma gorevini tistlenen yazar-anlaticidir. Halit Ziya Usakligil in Mai ve
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Siyah romaninin ilk bolimi Ahmet Cemil ve Raci arasindaki
tartisma tizerine kurulmustur. Tarismanin amact Hiiseyin Naz-
mi'nin edebi ¢aligmalar ile ilgilidir. Yazar, hem bu tarhgmay,a zemin
hazirlamak hem de romandaki ¢atismanin iki énemli kahramani
Ahmet Cemil ve Raci'yi bagarili bir sekilde ortaya koyabilmek igin
Mirat-1 Suun gazetesinin kurulus y1ldéntimii dolayisiyla verilen zi-
yafetten yararlanmistir. Yemek sonrasi her biri bir kdseye cekilmis
olan gazete ¢alisanlarinin hal ve hareketleri, birtakim beden bzellik-
leri, Ahmet Cemil ve Raci'yi daha iyi tanimamiza hizmet eder. Yazar,
bir taraftan bu iki kahramanun fiziki gériintimleri ve konusma tarz-
larindan yararlanarak okuyucuya onlar hakkinda bilgi verirke_n, bir
taraftan da romanuin diger boliimleri icin bir nevi hazirlik yapar:

“Hepsi bir bagka vaziyette idi: Bir tarafta Ahmet Cemil -latif kivrintilarla
biikiilerek kulaklarinda dolagsan uzun sar1 saglar ensesine dokiilmyiis bir geng-
ellerini ceplerine sokmus, bacaklarini uzatmg, agzinda sallanan sigarasinin
mini mini bulutlarina stizgiin gozlerle dalmisg diistintiyor; ta 6biir ucunda Sait,
" Raci -arkadaglarinin saireyn diyerek alay ettikleri iki geng sair- diger bir sairin
ayagina ip takmus siiriiklityorlar; biri -kisa, zayif, kuru, 6yle ki susuz bir yerde
yetigmis zannolunur- yaninda bog kalmug bir sandalyeye egilerek iki sandalye
Stede sahibi imtiyaz Huseym Baha'nin idare memuru Ahmet sevkx ye tevd1 et-
tigi dertlerini dinlemek icin kulak kabartiyor. (...)

Herkes soyliiyor, hig kimse dinlemiyordu. Ahenksiz, vezinsiz aletlerden
miirekkep bir musiki heyeti gibi mukaddemesiz, miintehasiz, kirik, dokiik
mubhavereler, ¢ok igilmis, cok yenmis zamanlara mahsus bir serseri fikir ve li-
san akasi ...” (Usakligil, 1963: 8).

Yazar, gazetede galisan diger insanlarin yardimiyla yavas yavag
bakisini Raci ve Ahmet Cemil’e dogru gevirir. Ozellikle bu béliimde
yapilan tartigmalar sirasinda, kahramanlarin konugmalarindan zi-
yade beden tasvirlerinin vurgulanmasina 6zen gosterilmistir. Ahmet
Cemil, uzun sar1 saclan tatli kivrimlarla biikiilerek kulaklarindan
dolasip ensesine dokiilen, dalgin, elleri cebinde ve siirekli diigiinen
bir kisi olarak tasvir edilir. Ahmet Cemil’in genel olarak roman igin-
deki konumundan ve yazarin tasvir ettigi beden 6zelliklerinden ha-
reketle haddinden fazla hassas, insanlardan kagan, sakin, ¢ekingen,
hayalperest, tabiat ve kitap dostu olan sizoit karaktere yakin bir tip
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kretschemer, 1942: 159). Bu be-
den tasvirleri bir yandan yazarin ait oldugu nesle vurgu yaparken
diger yandan da yazar, “Ahmet Cemil, ince parmaklariyla yumugak
sar1 saglarmni tarady; gozleri yar1 kaybolmus, bir saniha dalgasiyla tu-
tusmus kadar parlak ¢ehresi -lambamn ziyasiyla yar1 golgeli bir lev-
ha geklinde, kendisini dinleyen, biitiin sozlerine igtirak ettikleri goz-
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lerinde okunan bu arkadaglarin karsisinda- Raci’ye yar1 dontik, yar
muhatap bir vaziyette devam etti.” (Usakhgil, 1963: 12) satirlariyla
Ahmet Cemil’in zarifligini ve nezaketini vurgular. Ahmet Cemil’in
davraniglarindaki zariflik ve incelige ragmen Raci, beden &zellikle-
riyle tanitildigy tasvirlerde okuyucunun goziinde daha ilk anda ka-
baligiyla mahkdm edilir. Raci'nin anlatildig1 bu satirlarda Ahmet
Cemil’in zarif bir sekilde saglarini elleriyle taramasinin inceligi yok-
tur. Aksine Racj, ellerini sofranin kenarina dayayarak kaba bir sekil-
de disiincelerini ag¢iga vurmaktan ¢ekinmez: “Raci’yi higbiri sev-
mezdi. Sari bir tebesstim biittin dudaklar dolagti (...) Raci’nin du-
daklarinda sanki istihfaf tebesstimii donmus, orada yapigmus gibi ne
dagilip ne sag¢iliyordu. (...) Raci, yiizii fena halde kizarmig oldugu
halde, yanina yaklagts; ellerini sofrarun kenarina dayayarak yar is-
tihza, yar1 tehdit karigik bir tavirla dedi ki” (U;;akhgil, 1963: 11-12-
14). Raci’'nin bu rahat ve kimseyi umursamaz tavirlarinda da yine gi-
zoit tipin Ahmet Cemil'den farkhi bir ozelligi goriiliir. Giiriiltii
patirtiyla konugan, aklina geleni diline doken, hazir cevap olan Ra-
ci, bu 6zellikleriyle gayritabii bir tiptir.

Halit Ziya, Ask-1t Memnu romaninin giris kisminda okuyuculara
6n hazirlik olmasi i¢in Melih Bey ve takimindan s6éz ederken, Ad-
‘nan Bey’le karsilagan Bihter ve Firdevs Hanim’1 bedensel 6zellikle-
riyle tarif eder. Anne ve kizin beden ve kisilik 6zellikleri arasinda
belli iligkiler vardir. Bihter; dalgin, agirbash ve kaygili gériinen goz-
- leriyle Adnan Bey’in de i¢inde oldugu mahun sandala ilgisiz kalir.
Annesi ise sariya boyanmis saglarinin altinda gozlerinin anlamina
derin bir belirsizlik veren genis siirme ¢emberiyle ¢evrilmis gozle-
rini gevirerek bu sandala kayitsiz kalmaz. Romanun daha giris »
kisminda yapilan bu tasvirlerle okuyucu, anne ve kizlar arasinda
sonsuz bir-savagmn oldugunu fark eder. Bir tarafta genglik ve gtizel-
lik, diger tarafta ise yipranmighk ve bitkinlik. Oyle ki, Firdevs
Harnim, sariya boyadig1 sacglariyla, yok olan tazeligini gizlemek icin
diizgiinlere sivadig yiiziiyle kendisini hentiz korpe oldugu kurun-
tusuna kaptirmug bir roman kahramandir. Ileri'nin tespitiyle, bu
yoniiyle Firdevs Hamim, ¢liimsiiz disilige asiktir. O dénem toplu-
munun sosyal yapisi icerisinde yasca biiyiik bir kadinin hayata bu
denli siki sikiya bagli olugu da yazar sagirtacaktir (ileri, 1985: 29).
Firdevs Hanum hakkindaki bu bilgiler, onun rahat ve keyif ehli bir
tip oldugunu da gostermektedir. Her ne kadar tazeligi yok olmaya
yiiz tutmugsa da, hayata bu denli sik1 stkiya bagli olugu ve her seye .
ragmen ayakta kalabilmek icin caba gostermesi, onun rahat ve gev-
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resinde gelisen olaylara kayitsiz bir tip oldugunu ortaya koymak-
tadir. Kretschmer, bu tipin en bariz 6zelliklerinin, “iyi kalplilik, sen
ve sevimlilik, insani bakimdan rahat ve uysallik, bu arada durgun-
luk ve hissen siikunet temayiilii, her nevi istical ve asabiyetin bu-
lunmamasi; sonra bunun arkasinda, hafifmesreplik ve sathilige ait
gizli-bir hatla, miitevazi hayat zevkleri ihtiva ve en adi giinliik ko-
nusmalarla iktifa eden, liizumsuz, epik bir yayvanlik, teferruat igin-
de gecen ve icinde ne gerginlik, ne telag ve ne de titizlikten eser ol-
mayan, ihtirassiz, idealsiz ve yiiksek gayeler tasimayan bir hayat”
(Kretschmer, 1942: 210) oldugunu ifade etmektedir.

Diger yandan, Servet-i Fliinin romaninda giyim kusam ve mo-
dalarin 6nemli bir yer tutmasi ile kisilik arasinda da bir iligki vardir.
Bu dénem romani ddeta “toplum i¢in bir Batili giyim kusam ve mo-
da vitrinidir.” (Andi, 1999: 125). Bu baglamda giyinmek, Firdevs
Hanum’in hayattaki en biiyiik degeridir. Onlarda 6zellikle taklit edi-
lemeyen sey, giydikleri degil, giyinisleridir. Firdevs Hanim’in bede-
nini saran giizel kiyafetler, jest ve mimiklerine ve durusuna ayr1 bir
gtiven katar. Bu tavirlari, onlart “meg’um kisilikler” héline getirir
(Huyugtizel, 1995: 50). Halit Ziya, ozellikle giyinisle ilgili unsurlar
romanin biinyesine ustalikla yerlestirmistir. En gizli giyeceklerin-
den ytizlerinin pegesine, eldivenlerinin rengine, mendillerinin igle-
mesine varincaya kadar seckin bir zevk hakimdir gériintislerinde.
Herkesinkine benzeyen en anlamsiz seyler bile onlarin iizerinde ba-
yagiliktan cikar ve diinyanin en degerli esyast haline gelir. Diger
yandan Selim Ileri'nin tespitiyle, moda ve tiiketim ¢ilginlig1 ve bu
clginligin beden 6zelliklerine yansimasi, kahramanlarin acima
duygusunu da ortadan kaldirmigtir (Ileri, 1985: 24).

Yazarin 6zellikle Bihter ve Peyker arasindaki farkliligi ortaya
koymak i¢in bu unsurlardan yararlandig: goriilmektedir. Bihter, be-
li son derece sikilmis, viicudunu ucu ucuna sararak iki tarafina dal-
ga vuran etekligiyle ve omuzlarindan titreyerek akan hiramanisiy-
le, algak sar1 6kgeli potinlerinin tizerinde yere basmiyormuscasina
ytiriir. Peyker ise kendisinin de ilave ettigi bir yorgunlukla, sanki
yiikiinii tasimaktan yorulmus bir vaziyette semsiyesine dayanarak
ilerler. Ikisi ayn1 hizada yiiriidiigii halde biri dinleniyor, biri kosu-
yor gibidir. Aslinda bu telasli yasama bigimi ve kosusturma, Bih-
ter’in gelecekte aceleyle atacag: ve mahvina sebep olacak olaylarin
da habercisi gibidir. Bu satirlar, Firdevs Hanim ve kizlarinin da bir
ruhu olduguna isaret etmektedir. Ancak bu tasvirlerden anlagildig:
gibi, bu ruh Ahmet Cemil’in ruhu gibi degildir. “Ahmet Cemil gibi
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onlarin da bir ‘ruhu’ vardir. Yalmiz bu ‘ruh’ madde gekline girmis,
‘ruh-1 zarafet’ olmustur.” (Kaplan, 1992: 454).

Yazarin ikinci béliimde Behlil’e dair verdigi ipuglart da bu nok-
tada énem kazanmaktadir. Sofada Behliil'ii :di§lerinin arasindan
gikardig diliyle, sar1 biyiklarim 1slatarak ve alayci gozlerle Nihal'e
bakarken goririiz. Yazar, bu tasvirlerle, Behliil'in ugari, alayc, ha-
yata karsi umursamaz ve romanin ilerleyen boliimlerinde rol alacagi
ve muhatabinin felakete ugrayacagl yasak agktaki rolinii ortaya
koymaya calisirken diger taraftan da onun bu rahat tavirlariyla
yalimun igerisinde, “hiirriyetini muhafaza eden, septik, sinik, her tiir-
lit moral endigseden uzak, ten hazlarindan yorgun” (Tanpinar, 1992:
281) bir kahraman olusunun ipuglarini verir. Behliil; ugari, hayat:
umursamayan, yasamasini bilen, her seyin tadiru ¢ikarmak isteyen
hafif tavirlariyla ayn1 zamanda keyif ehli ve rahat bir insandir.

Besir ise roman boyunca “aristokrat evlerindeki zarif tung hey-
kellerden, g6z oksayan ince egyadan herhangi biri gibi bir sinifin
davranus dizgesine 1s1k tutar.” ({leri, 1985: 50). Ozellikle Besir’in
hastaliginin anlatildig1 satirlarda Tanzimat’tan Servet-i Fiin(in’a ka-
dar Tiirk edebiyatinin duygusal gergevesini meydana getiren esirle-
rin acikli hikayesiyle okuyucunun acima duygusu harekete gegiril-
meye caligilir:

“Besir hasta idi. Onu gittikge incelten, sanki seneler gectikge makus bir ne-
tice ile kiigiilten bir sey vardi ki bu rakik, mini-mini habegi, mafsallar1 kopmusg
zannolunan sarkik kollariyla, simdi merdivenleri siirte siirte ¢ikan gevsek ba-
caklariyla biitiin viicudunu, omuzlarinda daimi bir yiikiin yorgunluk kahrini
eziyormusggasina, derin bir ¢okiikliigiiyle, kirilmig bir oyuncaga benziyordu.”
(Usaklgil, 1963: 211). '

Besir, kendi igine gekilip yasama arzusunu ruhunun derinlikle-
rinde duyan, ne hisssettigini kimselerin bilmedigi sizoit insan tipi-
nin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Kretschmer, bu tiplerin, se-
cilmis ve mahdut bir insan ziimresi igerisinde bulunmay1 arzu et-
tikleri diisiincesinden hareketle ince, ictimai hayat tarzlarina, aris-
tokrat etiketlere malik olan insan mubhitlerinin, ige kapanik mizaca
sahip olan insanlar i¢in aradiklarim bulduklari yerler oldugunu ifa-
de etmektedir (Kretschmer, 1942: 167).

Eyliil romaninda da yazar-anlaticinin, roman karakterlerini, be-
densel hareketlerinden yola gikarak karakterize ettigini gosteren ifa-
deler vardir. Hacer, belli belirsiz kaglari ve seffaf cildi; Fatin, kisa boy-
nu ve daima para goriir gibi aki ok olan gozleriyle (Rauf, 1946: 14)
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yansitilmiglardir. Yazarin bu iki karakteri tasvir ederken ortaya koy-
dugu o6zellikler, karakterlerin roman igindeki fonksiyonlar: diisiintil-
digiinde, okur icin de ipucu niteligindedir. Suat'in ise “saglari,
baginin iistiinde kestaneye yakin rengiyle dalgalanarak bir bulut gi-
bi” kiimelenmektedir (Mehmet Rauf, 1946: 78). Yazarin, Suat’la ilgili
" olarak- ortaya koydugu 6zelliklerden biri de Suat'n bedeninin di-
rengsizligidir. Siireyya ve Necip’in arasinda kalan Suat'm psikolojik’
yorgunlugu viicuduna yansir: “Biitiin bunlar, tabii tebessiim ve ne-
zaket altinda gizlenmeye ugragilan miicadeleler, asabiru daha yoru-
yor, uzun bag agrilari, dermansizliklar, hazimsizliklar hep birden ne-
sesizliklerin kaynag1 oluyordu.” (Mehmet Rauf, 1946: 100). Necip'le
Suat'in iligkileri imkansizlagtikga, Suat'm “biitiin viicudunu, iziip
kirtp hurdahag eden asabi bir titreme ile biiyiik felaketlerde gelen
azap zaaf1” sarmaktadir (Mehmet Rauf, 1946: 115). Suat'in tarutildig
bu tasvirler, onun zayif, direngsiz, yumusak, sessiz ve sakin kisiligiy-
le sizoit mizacin biitiin 6zelliklerini gosterdigini ortaya koymaktadir.

Buna benzer bir tespiti yazar Necip icin de yapar: “Necip, ya-
taginda ti¢ haftalik hain bir hastaligin eleminden kurtulmus; fakat
iskelet olmus, gozleri sar1 ve zayif yiiziinde sonsuz bir elem ifade-
si” ile yatmaktadir (Mehmet Rauf, 1946: 118). Murat Belge, Eyliil ro-
manindan bahsettii yazisinda, Suat gibi nazenin ve gelimsiz bir
kadinin agk ugruna da olsa harekete ge¢mesinin, enerjik bir dav-
ranugta bulunmasinin beklenmemesi gerektigini vurgulayarak
onun durumundaki bir kadin igin en giizel eylemin inci gozyaslar
dokmek oldugunu ifade eder. Belge'ye gore, kadin, giderek naze-
ninlegirken erkek de tuhaflagir, giizel bir manzara kargisinda bayilir
gibi olur, gozleri nemlenir (Belge, 1994: 313). Bu durum, Torenek ta-
rafindan da ifade edildigi gibi, hayat: sade olarak gérmeyen erkek
kahramanlarin, marazi bir hassasiyetle yagamalari anlamina da gel-
mektedir (Térenek, 1999: 378).

2. KARAKTERIN BAKIS ACISINA GORE
BEDEN OZELLIKLERI

Burada stz konusu olan, roman kahramani/kahramanlari
arasindaki ¢atismalarin, farkliliklarin ve benzerliklerin yine kah-
ramanlarin birbirlerine ait bedensel 6zellikleri ortaya koyarak
aciga ¢ikarmasidir. Mai ve Siyah romaninda kahramanlar arasinda-
ki mizag farkliliklarindan kaynaklanan catismalar, aralarindaki
benzer ve farkli yonler, yine kahramanlarin birbirlerinin beden
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ozelliklerini ortaya koymasiyla agiga ¢ikarilmaya g¢alisilir. Boylesi
bir dikkat, eserdeki kahramanlarin davraniglarinin altinda yatan
sebeplerin daha iyi anlagilmasini saglar. Ahmet Cemil, romandaki
catismanin kutuplarindan birini temsil eden Raci'yle ilgili duygu-
larin1 ag1ga vururken onu bagyazar Ali $ekip’le karsilagtirir ve bi-
rinin bedenine ait olumlu 6zellikler, digerinin zithiklarini ortaya
koymada bir arag olur. Ali Sekip bir bakima mukabil bir karakter-
dir ve Raci'nin tam tersi ozelliklere sahiptir. Bu yoniiyle romanin
olumsuz kahramanlardan biri olan Raci’nin belirgin 6zelliklerini,
ondan farkli 6zelliklere sahip oluguyla ortaya koymada katki sag-
lar. Ahmet Cemil’in bakis agisina gore Ali Sekip bagkadir ve Ra-
ci’yle birbirine zittir. Uzun boylu, genis omuzlu, agik yiizli, safca
ve Ozellikle zariftir. Aym: ig yerinde ¢alisan iki insan birbirine
yardim ettigi takdirde anlagma saglanir, etmediginde ise ¢atisma
baslar. Ahmet Cemil de bu kargilagtirmayla aslinda ¢atigmanin sa-
dece kendisiyle Raci arasinda olmadigmi gostermek ister. Gazete
caligsanlarindan Saip de yine Ahmet Cemil araciligiyla tanitilir. Us-
telik Ahmet Cemil onun i¢in duydugu soguk tirpermeyi Raci igin
bile duymaz. Bu kisa, kuru ve zayif ¢ocuk, kii¢iik yapida ya-
ratilmigtir. Kemikleri gelismemis, kaslar1 kemiklerinin tizerinde
kurumus, kiiciik gozlii, ufak yiizli, her zaman ayakta ve
kimildanma halinde olusuyla Ahmet Cemil’in siirekli sinirlerine
dokunan olumsuz bir tip olarak tanitilir.

Devrin belirleyici unsurlarindan birisi olan hayal ve hakikat
catismast da Ahmet Cemil’in stibyan mektebindeki 6gretmeninin
tasvirleri aracilifiyla ortaya konulur: “Oh! Bu muallim ne giizel bir
adamds, seyrek sakalli, oldukga geng, temiz... Hele mai bir clibbesi
vard: ki pek yakigirdi. Ahmet Cemil bu teferruat1 pek iyi zaptetmig-
tir.” (Usakligil, 1963: 27).

Bellekte bu kadar uzun siire tutulan seyin kiiciik b1r ayrnt1 gibi
goriinen “mavi ciibbe” olmas1 anlamlidir. Hayalleri temsil eden ma-
vi renk bir taraftan da kahramanimn hayati nasil algiladig1 konusun-
da bize ipucu vermektedir. Ote yandan ailesiyle ilgilenmek mecbu-
riyetinde kalan Ahmet Cemil’in annesinin s6yledikleri de kahra-
manin ¢aresizliginin bir anlamda digsa vurumudur. Bu tabloda Ah-
met Cemil, annesi ve Ikbal vardir. Tabloyu tamamlayan en énemli
unsur yoksunluktur. Anne, kimi zaman kégede biiziilmiis ve siyah
gaml gozlerini annesine dikmig Ikbal’e, kimi zaman gégsii kabara
kabara duran Ahmet Cemil’e bakarak yoksunlugu ortaya koymaya
calisir. Ahmet Cemil g6zlerini kapar, Ikbal'in {izerinden bir bulut ge-
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cen siyah gozleri yere iner. Ciinkii bir yasin kahr altinda ezilip ka-
lan yiireklere gii¢ kazandirmak icin hayat gérevlerinin egemen sesi
sadas1 kadar etkili sey yoktur (Usakligil, 1963: 51).

Ali Sekip ve Ahmet Cemil’in, Raci'nin karisiyla karsilagsmasinin
anlatildig: satirlarda da, kadinin gocuguna bakig1 bir anlamda ya-
sadiklari hayatin kisa bir 6zeti haline gelir. Onun bakislarinda diin-
yada talihsiz bir kadin olmaya katlanmak zorunlulugundan bagka,
talihsiz bir ¢ocuk yetistirmekten dogan bir ac1 ve umutsuzlugun bii-
tiin agiklamalari toplanmigtir. Bu haliyle kadin, sahnedeki diger
kahramanlar iizerinde aciklt bir tesir yaratmak ve kocanin
acimasizhigmi, kotiltgiinii vurgulamak icin tek boyutlu olarak orta-
ya konulmustur. Ustelik Ahmet Cemil ve Ahmet Sevki Efendi de
uzun bir acima bakisiyla bu kadin bigimine girmis acikli olayi izler-
ler. Ahmet Cemil, 6zellikle romanda Beyoglu'ndan bahsedilen bo-
ltimlerde oturdugu yerin sinurl: bakis agistyla etrafindan gelen gegen
insanlar1 izleyerek onlarin fiziki portrelerinden anlamlar ¢ikarmaya
calisir. Kiigiik adamlarin tavir ve davranuglari, giyimleri, bedensel
ozellikleri ona kiiciik dykiiler yazmasi igin firsatlar da yaratir:

“Buraya gele gele, birtakim gehrelere bir¢ok defalar tesadiif ede ede su
halkin iginde kendisine mahsus &sinalar bulmus, mesela birisinin evinde has-
tast oldugunu daima tasidig ecza gigelerinden anlamugti. (...) Sonra bir giin .
onu biisbiitlin ¢6kimiis, rengi ugmus gordii. Elinde artik ilag sisesi yok, tizerin- .
de siyah bir elbise vardu. (...) Yine bu aginalar iginde bir geng kiz taniyordu ki,
ilk gérdigiinde biitlin viicudundan neg’eler, setaretler, saadetler sagiliyordu;
birkag ay sonra ona yine tesadiif etmigti; fakat bu defa ¢ehresinde saadet rengi
sanki bir alevle kavrulmus gibiydi. Bundan sonra bir agk faciasi olacak.”
(Usakligil, 1963: 91-92). '

Ikbal’in beden tasvirleri ise bir melegi andirr. Agik kestane giir
saglar1 altindaki zarif basi, dagmmik, ¢ilgin sa¢ kiimeleri arasinda
kendisini gosteren ytizii, bu yastaki geng kizlarin ytizlerine 6zgii bir
stizginliik altinda hafif bir donuklukla karigik pembe rengiyle ma-
sumane bir geng kiz. Ancak Ikbal miicadeleci, zorluklar karsisinda
hemen pes etmeyen bir geng kiz degil, aksine, hassas ve hayat
karsisinda zayiftir.

Adnan Bey’den bahsedildiginde bu isim Bihter'in gozlerinin
oniine sik, zarif, en seckin bir aleme ait, bircok ikbal ihtimaline
aday, uzaktan kir mi yoksa kumral m1 oldugu segilemeyen sakallart
genesinden belli belirsiz bir ¢izgiyle ayrilarak iki tarafina taranmus,
daima giizel giyinen, daima giizel yasayan, ince eldivenler igerisin-
de saklanmug parmaklari altin telli gézliigiinii hizli bir hareketle be-

o7



“SALIM CONOGLY

yaz zarif keten mendilinin ucuyla sildikten sonra her rastlayista
kendisine bir rica bakisiyla bakan bir kocay: akla getirir (Usakligil,
"1963: 16). Bu tasvirlerde asil dikkati geken sey, 6zellikle erkek kah-
ramanlarin davraniglarinda kadinlara has bir incelik ve zarafetin ol-
masidir. Mehmet Kaplan'in tespitiyle, Halit Ziya'nin eserlerinde en
cok kullandig1 kelimeler “zarif” ve “mini mini”dir. Onun biitiin ro-
manlari zarif ve mini mini esyalar, tasvirler, jestler, duygular ve ha-
yallerle doludur (Kaplan, 2004: 397). Bu baglamda Adnan Bey’in
gayet yumusak, nazik ve ¢cabuk harekete gegen bir his hayatina sa-
hip olmasi, onun “zikloit bir mizaca sahip oldugunu gostermekte-
dir. Kretschmer, zikloitlerin duygulu, nazik, hog sohbet, sicak, nege
ve kederde tabii bir sekilde ¢arpan bir kalp ve mizaca sahip olduk-
lariny, bir anda alevlenip bir anda kizginliklarinu ifade ettiklerini
soyler (Kretschmer, 1942: 138-139).

Nihal de Adnan Bey'in bakis agistyla ve melege benzer 6zellikler-
le tarutilir. Elini uzatarak onu bileginden kavradiginda bu ince ve
icinden bir kadin viicudu ¢ikacagina ihtimal verilemeyen, nazik bir
dala benzeyen gocugu kendisine cekerek parmaklarmi kiigticiik
baginin {izerinde ipekten bir bulutu andiran saglarina sokar. Nihal,
bir saniye evvel 6terken birden sinirlerinin duyarligtyla evinin ses-
sizliginden bir kis nefesinin gececegini duyan bir kus gibi kaygiyla
beklemektedir (Usakligil, 1963: 31-32). Mlle de Courton’un da buna
benzer bir bakis agis1 vardir: “Bu tezatlarin arasinda Nihal’in zay1f,
rakik viicudu muhtelif riizgarlarin tesadiim noktasina tesadiif etmis
ince, narin bir dal mukavemetsizligine ugramasm.” (Usakhgil, 1963:
42). Bu tasvirler, Nihal’in hayata ait biitiin tercihlerinin bagkalarinin
diisiinmesi ve onaylamasi ile ortaya giktigini da gostermektedir. Ni-
hal, romandaki biitiin gocuksu hirginliklarina ragmen, yukaridaki
satirlarda da goriildiigii gibi masum ve meleksi bir kisilik olarak or-
taya konulur. Gerek romanin baginda, gerek Bihter’in eve gelmesiy-
le yitirilen altin cagda, gerekse romamn sonunda tekrar kazanilan
eski cennet modeli yasamda, onun bu meleksi yonii okuyucuda her
zaman bir acima ve merhamet duygusu uyandirir (Korkmaz, 2004:
160). Nihal de duygulu ve cabuk harekete gegen his hayatina sahip
olmasiyla, babasiyla aym mizag grubu igerisinde degerlendirilebilir.

Yasak bir agkin sessiz ¢igliklarini anlatan Eyliil romaninda da Sii-
reyya, halazadesi geng, giizel ve zarif Necip’i diiglinerek enigtesi
Fatin Bey’le Necip arasinda bir mukayese yapar. Bu mukayese
arac1hg1yla evlendigi ilk seneden itibaren kocasindan soguyan Ha-
cer’e de hak vermek zorunda kalir:
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“Ve Siireyya geng, giizel ve zarif Necip’i diigtinerek enigtesi Fatin Bey’i go-
rityor, yagl imig gibi parlayan ensesi, yiizii daima bir istifade imidi ile yan ba-
kan kiigiik hilekér gozleri, biraz yiiksek omuzlarimn iistiinde yemek yerken
bir hayvan gekli veren dne egilmis biiyiik bagiyla nasil igrenc bir sima oldugu-
nu kabul ederek Hacer’e hak vermek istiyordu. Fatin Bey Gtede, gayretli bir
namzet gibi beyefendinin gdziine girip evde demirbag olmak icin her seyi ya-
parken uysal goriintir gibi ategli, titiz Hacer’in Necip'i tizlintiisiine bir intikam
vasitasi yapmasindan tirkityordu.” (Mehmet Rauf, 1946: 14).

Necip’in Suat hakkindaki diisiiniis ve duygular1 da yine beden
ozellikleriyle birlikte verilmeye ¢aligilir. Birlikte bindikleri bir san-
dalda giines onlar: rahatsiz ettigi anda Suat gemsiyesini agar. Ne-
cip, semsiyeye, carsafa, peceye, bu kadin seylerindeki incelige; ru-
hunun derinliklerinde goresi gelmis gibi titreyen bir cogskunlukla
bakarak Suat’in kiigiik, bir kii¢tik kug denilecek ellerinin semsiye-
yi tutusundaki siire hayran ve perigsan olur, Necip’in, Suat'in en
manasiz geylerine bile hususi tapinmalarindan s6z edildigi bo-
liimlerde de Necip’in bakis agisiyla Suat’'in bedenine ait pek ¢ok
ozelligin dikkate sunuldugu goriilmektedir. Necip’i asil 6ldiiren
Suat’in gozleridir. Bu gézlerin rengini tayin etmek bir yana, goz-
leririe bakmak bile miimkiin degildir. Saglari, kumral buklelerle
alrnunu agik birakip kaglarinin ucuna kadar dokiiliir. Dudaklar: ve
bunlardaki karanfil kirmuziligi, cehresinde titresen -sitem ma-
nastyla, o nemli ve sitemli ifadeyle titregerek bakiglarini biiytiler.
Elleri, yumusak ve yufka yiirekli ten drgiileriyle beyaz ve incedir.
Altindaki mavimtrak damarlarin karigik ¢izgileri insana, bu nefis
- mahlukun bin tiirld arizalarla yok olacak 6liimlii, zavalli bir viicut
oldugu hissiri verir.

Eylil romaninda kahramanlar arasindaki duygularin ak-
tariminda ve kahramanlarin birbirlerini algilayiglarinda musiki de
6nemli bir unsur olarak karsimiza gikar. Zeynep Kerman, musiki-
nin, agklarin birbirlerine itiraf edemeyen Necip ve Suat'in duygu-
larinu aktaran bir anlagma vasitasi, duygu kopriisti oldugunu ifade
etmektedir (Kerman, 1998: 151). Diger yandan, Uner’in tespitiyle,
musiki yazarin eserlerinde karakterlerin kiiltiir diizeyleri ve ruh
halleri ile baglantili bir gekilde sosyal hayatin vazgecilmez bir un-
suru olarak yer almaktadir (Oner, 2006: 195). Ayru zevki paylasmak,
aym pargalara hayran olmak, roman kahramanlarinin birbirlerine
bakisinda da baglayici bir unsurdur. Suat'in yaninda 6mrii boyun-
ca unutamayacag) saniyeler geciren Necip, Suat'm piyanoya doku-
nuslartyla ¢ikan sesle biiyiik bir 6zleyise ve ele gegmeyecek giizel
seylere kendisini kaptirir. Bu ses onun biitiin kabiliyet, ucus ve 6z-
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lemlerini harekete gegirir. Bu derin duygularin tesiri altinda Suat'in
bedenini ve ¢ehresini gézden gecirmeye baglar:

“Sonra tegekkiir i¢in yamna gittikge bazen gozleri notalardan Suat'in elleri-
ne, oradan yiiziine takiliyordu. O zaman bu ellerin sicak doku, bu ¢ehrenin
melek sessizligi, bir musiki damlasiyla siir dolan gozlerin siyah ve stizgiin
bakigi onu bir an diiglindiirerek aklina kendi evlenmesini getiriyordu.”
(Mehmet Rauf, 1946: 90). .

Yukaridaki érneklerde gériildiigii gibi, yazar bazen bir karakte-
rin, diger karakter hakkindaki diistincelerini kendi agzindan veri-
yor gibidir. Bazen de karakteri konusturarak diistincelerini kendisi-

"ne soylettirir:

“Bir taraftan Hacer kulaginin yaninda dirsegini kolunu diirterek kocasiru
gosteriyor, -Allah agkina bak hemsire, alni nasil parhiyor, bérekgi ¢iraklar gibi-
sonra ileri gikik, g&gsiine kayan baginin arkasinda, yakalik ile fes arasinda otu-
runca katlanan enseyi géstererek, - Ah ne kadar igreniyorum bilsen, kardegim-
diye gayet gizli bir sikdyet edasiyla bakiyordu.” (Mehmet Rauf, 1946: 184).

3. KARAKTERIN KENDI BAKIS ACISINA
GORE BEDEN OZELLIKLERI{

Burada s6z konusu olan bakig agisi, kahramanin daha ¢ok ken-
disi icin soyledigi ve goriiniiste dogal ve inanilir olan 6zelliklerdir.
Ahmet Cemil, bir elmas yagmuru igerisinde ge¢misi diislerken bir-
denbire okul hayatindan manzaralar géziiniin 6niine gelir. Bagmni
bir kimya kitabinin tizerine dayamus, siyah tahtanin tizerine
yazilmig bir cebir denklemine dalarak diistinsel bir hayat riizgér
icerisinde, bilinmez emeller uzayinda ugtugunu hatirlar. Onun bu
konumu akla elbette hayal ve hakikat arasindaki catismay: getire-
cektir. Ote yandan hayat kargisinda kitabi, ezberlenmis bilgilerle
basa ¢ikmaya ¢aligmak elbette miimkiin degildir. Ozellikle ok geng
bir yasta egemen bir baba figiiriinden yoksun kalma, hayat sa-
vasinda Ahmet Cemil’i olduk¢a zorlu durumlarla karst karsiya
birakir. Bu durumu da kendisi soyle ifade eder: “O tarihten sonra
hayat miibazeresi ne miithis baglamig, maisetin yiikii bu zayif
omuzlara nasil ¢skmiistii.” (Usakligil, 1963: 26). Ya da tahta baginda
ozellikle de matematik derslerinde “aglamak”tan bagka erdemlik
gosteremediginden soz ettigi satirlar buna drnek sayilabilir.

Ahmet Sevki Efendi de, Ahmet Cemil'le birlikte Beyoglu'na
¢ikmadan 6nce aynanin karsisinda ve aynanin icinden konusur.
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Kendi kendine aynanin igerisinden siritarak dolgun yanaklarina
daha heniiz giremeyen kirk yilin yikia ve harap edici ¢izgilerinden
arinmus yiiziinii begenir.

Yine Agk-1 Memnu romaninda Bihter’in ayna kargisinda kendisi-
_ ni biiytik bir hayranlikla seyrettigi sahne bir taraftan narsist unsur-
lar igerirken, bir taraftan da Bihter tarafindan karanlk bir mezara
benzetilen gosterisli odadan digar: gikarak yasamak ve sevmek ar-
zusunun bir ifadesi haline gelir:

“Evet, bu viicudu seviyordu. Simdi kalbinde bu viicut i¢in bir muhabbet,
bir meftuniyet vardi. Bu viicut kendisinindi, ona hafif bir tebessiimle bakiyor-
du. Aynanin iginde bu beyaz resim, ince gayet belirsiz, havaya benzer bir mai
cizgiyle zemininden ayrilmig gibiydi ve boylece etrafinda agilan ince mai hale-
nin arasinda kabariyor, bir cismaniyet kesbediyor, levhasindan ayrilarak Bih-
ter’e, diger Bihter’e yaklagiyor; orada iki Bihter, biitiin zaptolunmusg agklari, in-
kisaf ettirecek cigerleri yakan bir busenin lerzigleri icinde, mahv ve harap eden
bir kucaklagma ile birbirinin kollarina atilmaya mitheyya iki viicut peyda olu-
yordu.” (Usakligil, 1963: 103).

Bihter’in aynada kendisini gérmesi ayn: zamanda onun kaderi-
ni tayin edecek durumu da ortaya koyar. O, aynada sadece kendi-
sini goriir. Bihter, kendi sahsiyetinin disina ¢tkmamus, belki de ¢ika-
manug soguk bir tiptir. Bu haliyle Kretschemer’in belirlemesiyle ah-
laki duygu zaafiyeti olan bir mizag karakterine sahip oldugu gortil-
mektedir (Kretschemer, 1942: 195). Aynada gordiigit hayal de ona
kendi benini gosterir. Firdevs Hanim’in yazgisindan kurtulmak igin
verdigi miicadelede, bu miicadeleden yenik ¢iktiginin tek sahidi,
kendini seyrettigi bu aynadir. Bihter, aksam odasindaki aynada
kendisiyle ytizlesmekten korkar. Bu kag¢inilmaz yiizlesme, Rama-
zan Korkmaz'in ifadesiyle karanlikta olacak ve Bihter’in goriinme-
yen ylizii aynada ortaya ¢ikacaktir. Aynada kendisini hayranlikla
seyreden Bihter, bir anlamda yeniden dogar. Sonucta aynada sey-
rettigi bedeninden annesini metaforik anlamda yeniden doguracak
ve onun yazgisini édiingleyecéktir (Korkmaz, 2004: 155-156).

Bogazici'nde bir ‘agk mesnevisi olarak da degerlendirilebilecek
Eyliil romaninda Suat ve Necip arasinda bir tiirlii séze dokiileme-
yen ve romanin sonundaki trajik yangin sahnesine kadar sadece
bakislarla ifade edilen yasak agkin zirveye ulastig1 satirlarda, yasak
agk hikdyesinin kahramanlar: 6zellikle birbirlerinden ayr1 olduklar
zamanlarda/saatlerde kendi kendilerine konugarak ve aceleci
tavirlarla/hareketlerle bir an énce tekrar bir arada olma arzusunu
iliklerine kadar hissederler. Necip, Suat’tan ayr kaldig: birkag gii-
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nii siirekli i¢ sikintisiyla gegirir. I¢ sikintistyla gegen sadece giin de-
gildir, gece de suskun, karanlik ve 1stirapli gegmistir. Sabah kalkar,
gazetelere giilerek her seyi unutmak ister; ancak bir siire sonra bu
da onun sikintilarina ¢are olmaz. Gazeteleri elinden atar, digar
firlar. Yenikoy’e dogru telagh adimlarla yiiriimeye baslar. Ancak bu-
rada da bir karara varamaz ve tekrar geri doner. Kararsizlik igeri-
sinde yemek arzusu uyanir. Ama artik ac1 gekmekten yorgundur.
Oracikta Sliivermek icin bekleyip oturmaya devam eder (Mehmet
Rauf, 1946: 117-118).

Bu duygulari yasayan sadece Nec1p degildir. Yasak agkin dlger
kahramani Suat da benzer geyleri yiireginde hisseder. Sessizlik ve
can sikintis1 onu da Necip disindakilere karg:1 kayitsiz ve dalgin bir
héle getirir. Tavir ve hareketleriyle tipki geri donmemek mahrum-
lugunu yasayan tabiat gibi, Suat da kendi hayatinin tipki eyliil ay1
gibi elde iken degeri bilinmemis bir hazine oldugunu gérmiis ve
her seye tahammiuilsiiz héle gelmistir. Ashinda iki bakig arasindaki
karsilasma ve bu karsilasmanin her ikisinin de zihninde olusturdu-
gu diistinceler bu durumu 6zetlemektedir:

“O zaman gozler arasinda, bugiin ilk defa ve ciddi, atesli, kizgin bir
_ ¢arpisma oldu. Necip bu bakista ne kadar derin, ac1 bir sikayet ve yardim iste-
gi gordiiyse, Suat da onun gozlerinde o kadar derin, o kadar icten bir sevgi, her’
miicadeleye hazir, her tecriibeye maruz Slitmlere kadar siirecek bir baglilik go-
riiyorum sand1. Ve bu ona bu garesizlik, kimsesizlik, agir hisleri icin de biiyiik
bir avuntu verdi,” (Mehmet Rauf, 1946: 121)

Bakaglarla baglayan diisiinceler beraberinde bakiglarla konusu-
lan ve anlagilan bir hayatin siirekliligini de getirir. Arzulari, emirle-
ri, sevgiyi, agki anlatmak icin her iki kahramanin gozleri sadece
kendilerinin anlayacagi manalarla sonsuz bir parlaklik olusturur.
Bu gekilde anlagmalari, hayata aym noktadan bakiyor olmalarindan
kaynaklanmaktadr.

"SONUC

Icinde yasanilan sosyo-kiiltiirel ortam, uzun bir dénem ayn gart-
larla insan1 gevrelediginde, o déneme has bir nesil ortaya ¢ikar. Her
neslin kendine ait bir diigtinme bigimi, hayat goriisii ve zevki vardir.
Sosyal ve siyasi sartlarin olumsuz kusatmasi altinda varlik goster-
meye caligan Servet-i Fiintin nesli de genel olarak ince, hassas, ha-
yalperest olugu ve hayatin .igine giremeyisiyle karakteristik bir
yaptya sahiptir. Ahmet Cemil de, Adnan Bey de, Nihal de sahip ol-
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duklar1 yapr itibariyle biitiin olarak tek bir Servet-i Flintin tipinin
ozelliklerini ayr1 ayr gostermektedirler. Siyah ve siizgiin bakigly,
melek sessizligi icindeki gehreli, uzun boylu, genis omuzlu bu ka-
rakterlerin mizaglar1 da beden yapilarindaki bu 6zelliklerle 6rtiig-
mektedir. Bu romanlardaki erkekler de kadin bedeninin hassasiyeti-
ne ve kirilganligina sahiptirler. Yapilan istatistiklerde goriilmiistiir
ki beden yapisinin ait oldugu bir tip vardir. 56z gelimi piknik beden
yapisi ile atletik beden yapisina sahip insanlarin birbirinden farkl
kisilik ozellikleri vardir. Burada da genel olarak ince, hassas, narin,
uzun bedenli olarak tasvir. edilen roman karakterleri bu viicut
yapisina uygun kisilik yapisina sahip, yani ige kaparuktirlar. Bu tip-
lerin hemen hepsinin ortak 6zelligi, harekete gecememeleridir.-Ge-
nel olarak toplumun iginde degil de kendi iglerine gekilip yasayan
bu tipler, insanlardan kagtiklari igin kendilerine 1stirap vermeyen ve
sakin olan her geye kars1 gosterdikleri derin alaka ve temayiillerin-
den dolay: ya kitaplara, ya agka ya da tabiata diigkiindiirler. Bu du-
rum, donemin sosyal sartlariyla iliskilendirilirse bile sahip olduklar:
beden &zelliklerinin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmaktadir.
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