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Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda
Porselen Cagrisimlari

Ersoy YILMAZ*

Porselen, sert, gbzeneksiz ve yarn-saydam dogasiyla en milkemmel seramik tiiriidiir. Avrupa, ithal Cin porselenleriyle karsi-
last1g1 13. yiizyildan beri ona sira dis1 bir nesne goziiyle bakip hayranlik beslerken bir yandan da onun gizemini ¢gzmek is-
ter. 16. yiizy1lda baslayan Uzakdogu deniz ticaretiyle git gide daha cok porselen kitaya gelirken, biiyiiyen egzotik gizemin
ve artan hayranligin esliginde, ona ¢esitli anlam ve ¢agrisimlar yiiklenir. Bu cagrisimlarin, 18. yiizyilin baslarindan itibaren
acikca disilik nosyonu etrafinda kiimelendigi goriiliir. Bu durum Aydinlanmanin kadin tanimlama cabasindan, tiiketici
devrimine, chinoiserie akimindan ayinsel cay tiiketimine uzanan yogun bir baglam icinde 6zellikle ingiltere’de gerceklesir.
Yiizyilin iclerine vanildiginda porselen, zarafeti, seffaflig1 ve dzellikle kirnlganligiyla bir kadin metaforu halini almistir.
Porselenin bu disil sesi, kiiresel ekonominin tiirdes ve cinsiyetsiz metalar dleminde iyice kisilmis olsa da, gliniimiiz sanati
ve edebiyatinda hala isitilebilir.

Anahtar Sozciikler: Porselen, Cin, Disilik, Kadin, Chinoiserie, Cay, Cay Masas.

Women and Skin: The Connotations of Porcelain in the Conception of Eighteenth Century West

Abstract

Porcelain is the best type of ceramic because it is hard, non-porous and semi-transparent. Since the time Europe first imported
Chinese porcelain in the thirteenth century, it has been regarded as an outstanding object. Europeans admired it and wanted
to solve its mystery. While more and more porcelain came to the continent through the sea trade with the Far East that began in
the sixteenth century, with its growing exotic-mystery and increasing admiration, porcelain was ascribed several meanings and
connotations. These meanings clustered around ideas of the feminine in the beginning of the eighteenth century. Especially in
Britain, this took place in a busy context that included the Enlightenment’s efforts to define womanhood, the consumer revolu-
tion, the chinoiserie movement and tea drinking rituals. By the middle of the century, porcelain became a metaphor for women
due to its elegance, transparency and especially its fragility. This feminine voice of porcelain, although it had been fairly turned
down inside the global economy’s world of generic and genderless commodities, can still be heard in today’s art and literature.
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Giris

Porselen, kaolin esasli bir hamurun ¢ok yiiksek derecede
pisirilmesiyle elde edilen beyaz, sert ve yan saydam bir
mamuldiir. Kadim Cin’in Tang Hanedanligi (M.S. 618-907)
doneminde icat edilmis ve oradan diinyaya yayilmistir. Ye-
me-igme kiiltiiriine iliskin kuvvetli cagrisimlan nedeniyle,
bu mamul, modern diinyanin bireyleri icin, dogal olarak,
bir tiir sofra esyasindan ya da belki agizlardaki ikame
dislerden fazla bir sey ifade etmez. Fakat porselen algi-
s1 agisindan durum, her zaman bdyle degildi. Bu mamul
tizerine yogunlasildiginda, hemen ve ilk olarak, onun, yiiz-
yillar boyunca bir gizem ve hayranlikla kusatilmis oldugu
gercegiyle karsilasilir. Ustelik bu durum, ézellikle porsele-
ni yakindan tanimak firsatim1 bulanlar arasinda, bugiiniin
insaninda da gozlemlenir. Porselen icin beyaz altin tabirini
hala kullanmak, bu hayranligin tipik bir géstergesidir.

Beyaz altin, porselenin Avrupa kitasina ilk kez ulas-
t1g1 13. yiizyildan sonra kullanima giren halis bir Batih
yakistirmadir ve Bati tasavvuru!l, porselene anlam(lar)
yiiklemek konusunda, onu kiymetli bir madene benzetmek-
le simirh kalmamistir. Porselen, Bati, 6zellikle Anglo-Sak-
son kiiltiiriinde, birkag yiizyila yayilan bir miiddet icinde
gitgide disil bir karaktere dogru evrilir. Bu disil karakterin
insas1, esasen 18. yiizyilda ve dzellikle Ingiltere’de gercek-
lesir ve yiizyilin iclerine vanldiginda porselen, beyazhig,
seffaflig1 ve kirilganligiyla bir kadin metaforu halini alir.
Konunun belli basli uzmanlarindan biri olan David Porter’in
(2010: 133) ifadesiyle, Cin seramikleri cok ¢esitli anlam ve
cagnsimlar yiiklenmis fakat bunlar, erken-modern dénem-
de bariz bigimde disilik nosyonu etrafinda kiimelenmistir.
Bu kiimelenmenin zaferi, 19. yiizyila vanldiginda, artik
kesindir. Tipik bir 6rnek Charles Lamb’den (1775-1834)
verilebilir: Ingiliz yazar, 1823’te, London Magazine icin
kaleme ald1g1 Old China adli makalesinde, “Antika bir por-
selene neredeyse bir kadin kadar diiskiiniim” diye yazar
(Fang 2003: 815).

Bu makalede, porselenin disil karakteri lizerine egil-
mek istenmekle beraber tek basina bu konuya odaklanil-
mamis, porselene iliskin teknik ve kdkenbilimsel bilginin
yani sira, 18. yiizyilin tiiketici devrimi, chinoiserie akimi ve
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cay tiiketim pratikleri gibi olgulari da iceren daha genis bir
metin kurgusu tercih edilmistir.

Seramik Ailesi ve Porselen

Porselen, seramik ad1 verilen genis ailenin en geng ve en
milkemmel {iyesidir. Seramik, en basit sekliyle, yiiksek
1s1da pisirilmis toprak mamulii olarak tanimlanir. Bu ma-
mul, Ingiliz diline dayali terminolojide, pismis iiriiniin go-
zenek (por) yogunluguna, yani pekisme durumuna dayal
lic ana kiime icinde simflandinlir: Erathenware, stoneware
ve porselen?. Giiniimiizde neredeyse standart hale gelen bu
liclli sistemin en altinda, gorece diisiik bir sicaklikta, yakla-
stk 800-1100 °C araliginda pisirilen earthenware bulunur.
flkel bir teknolojiyle bile erismenin miimkiin oldugu bu
sicaklik, tam bir pekismeye imkdn vermez ve pismis {iriin
gorece yumusak ve gozenekli bir yapida kalir. Tas anlamina
gelen ingilizce stone kelimesiyle baslayan bilesik bir isim/
sifat olarak stoneware, yaklasik 1200-1300 OC araliginda
pisirilen ve boylelikle su emmesi/gézenek yogunlugu hayli
diisiik olan seramik tiiriine isaret eder. Bu tiir, isminden de
tahmin edilebilecegi lizere, sert, pek ve genellikle grimsi ya
da alacali renkte olusu gibi tas ¢agrisimi yapan ozellikleri
nedeniyle boyle adlandinlmistir.

Porselen ise, tipki stoneware gibi, diinyanin herhangi
bir yerinden ¢ok daha dnce, Tang Hanedanligi (M.S. 618-
907) déneminde, Cin’de gelistirilir. Richerson (2012: 20),
bu durumu, “Seramikgiler, iiriinlerini daha yiiksek sicak-
hiklarda pisirdikleri zaman, daha direncgli ve daha goze-
neksiz seramikler elde ettiklerini kesfetmislerdi. Bu kesif,
ozellikle Cinli ustalarin ilgisini cezbediyordu ve farkli firin
tasarimlarn ve hammadde receteleriyle denemeler yapmak
hususunda Batili meslektaslarindan c¢ok daha hirsliydi-
lar” diye aciklar. Porselen teknolojisinin artik biishiitiin
ilerledigi Ming Hanedanlig1 (M.S. 1368-1644) déneminde
Dogu Cin’deki Jiangsu Bolgesi’nde bir zamanlar kiigiik bir
kdy olan Jingdezhen, “porselenin baskenti”’ne ve bu saye-
de “..diinyanmin ilk endiistriyel kentine doniisiir” (Ashead,
1997:129).

Porselen, dzellikleriitibariyle o giine degin goriilmedik
bir mamul olmakla beraber, aslinda sadece stoneware’in
gelismis bir formudur. Bu gelisim, Cinli ustalarin yukan-
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da soz edilen hirsinin 6tesinde “Cin porselen endiistrisinin
sahip oldugu harikulade jeolojik talihle” de (Valenstein,
1989:110) ilgilidir. Soyle ki, dnce, Cin’deki Gao ling adl
daga atfen kaolin olarak adlandirilan 6zgiin bir kil tiirii ve
ardindan petunse (Cin tas1) denilen bir diger bilesen kes-
fedilir ve bunlar tipik bir porselen hamurunun iki temel
unsurunu olusturmak iizere harmanlanir. Tamam eriyebilir
maddelerden olusan stoneware’in aksine, eriyebilen ve eri-
meyen maddelerden olusan bu harman, 1450 derece gibi
cehennemi bir sicaklikta firinlanir. “Erimeyen (...) kaolin,
Cinlilerin deyisiyle porselenin iskeletini, (...) petuntse (...)
[ise] porselenin etini olusturur. Pisirim gerceklestiginde
et kemige tutunur; petuntse eriyigi, 1siya direncli kaoli-
ne yapisir ve kaynasir” (Schonfeld, 1998: 717). iste bu,
yiizyillar boyunca gizlilikle saklanan iksirin ta kendisidir
ve elde edilen mamul, beyazligi, sertligi, saydamlig1 ve
elbette kendine has ¢inlamasiyla hakiki (sert) porselendir.

Porselen Kelimesinin Kokeni
ve Orta Cag Avrupasi’ndaki Anlamlan

Porselen, orta ¢cag Avrupa’sina ancak Orta Dogu iizerinden
ve pek nadir olarak yol bulabilmektedir. Bu sira dis1 em-
tianin dogrudan kaynagindan gelen ilk bilgilenme ve bu
suretle ‘porselen’ kelimesinin ilk kez belirisi, 14. yiizy1-
lin hemen basinda, ipek Yolu iizerinden 1271’de ulastig
Cin’den 17 y1l sonra bu kez bir gemiyle Venedik’e donen
italyan gezgin Marco Polo’nun seyahatnamesi ile olur.
Polo’nun, Rustichello da Pisa tarafindan kaleme alindig
soylenegelen seyahatnamesinde, sasirtici olmayacak bi-
cimde, porselenden de bahis vardir. ilk niishas1 yaklasik
1300’e tarihlenen bu hatirat, siiphesiz, porselen kavramim
Avrupa tasavvuruna hediye etmek bakimindan bir milattir.

Giiniimiizde porselen, kaolin esash bir hamurun ¢ok
yiiksek derecede pisirilmesiyle elde edilen beyaz, sert
ve yar saydam bir mamul olarak hemen her dilde ben-
zeri bigimde tanmimlanir. Fakat seyahatnamesinde bu sira
dis1 nesneden dvgiiyle s6z eden Polo, elbette ona iliskin
bu modern bilgiye sahip degildir. Hatta bugiiniin insani-
na sasirtici gelse de, Polo ve cagdaslar, porselenin top-
rak esashi bir mamul oldugundan bile habersizdirler. Cin’e
bzgii iiriinlere Franko-italyan dilinde karsiliklar bulmakta,

kacinilmaz olarak hayli zorlanmis olan Polo ve Rustichello
(Frances Wood’dan akt. Haw, 2006: 64), bu sinirli malumat
dahilinde, Uzak Dogu’nun bu iistiin kaliteli, 151ltili seramigi
icin, porcellana yakistirmasini yaparlar. Kelime, dnce por-
celaine seklinde Fransizcaya, oradan da porcelain olarak
ingilizceye gecer. italyanca porcellana, ingilizcede cow-
rie denilen3 tropikal bir tiir deniz salyangozunun® beyaz,
parlak kabugu i¢in kullanilan bir kelimedir ve muhtemelen
bu iki nesnenin (porselen ve deniz salyangozunun kabu-
gu) yiizey kaliteleri arasindaki benzerlik nedeniyle tercih
edilmistir. Porselen kelimesinin kdkenine iliskin bir diger
goriis de, soz konusu deniz kabugunun porcellana olarak
adlandirnlmasinin, onun disi domuzlarin vajinalarim hatir-
latmasindan ileri geldigi seklindedir (Ayto, 2005). Hatta
Hoevels (199:256), konuyu, “Kiyilarinda vajinaya son de-
rece benzer yaratiklar bulunan Italyanlar, problemi, ona
[porselene] porcella diyerek c¢ozdiiler ¢linkii porcella on
ikinci yiizy1lda onlarin vajina icin kullandiklar bir hiisnii-
tabirdi®” diye aciklar. Porselen kelimesinin kdkeni konusu,
bu makalenin kapsami geregi, burada noktalanacaktir. Fa-
kat bu goriisiin goz ard1 edilecek tarafinin olmadigi belir-
tilmelidir.

Schonfeld (1998:718), terimin ilk kez kullanima gir-
digi orta ¢cag Avrupa’sini kastederek “Aciktir ki ‘porselen’,
ister hakiki porselen ister stoneware olsun, Cin’den gelen
her tiirlii seramigi kapsiyordu” der. Aslinda kapsam, orta
cag icin, sadece seramikle de sinirli degildir. Wood, porse-
len kelimesinin, anilan dénemde, Cin menseli seramikler
ve beyaz deniz kabuklarindan baska, inciden yapilan nes-
neleri ve Tiirkcede semizotu denen bitkiyi de iceren ¢esitli
kullanimlar oldugunu soyler (Haw, 2006: 64). Konuya dair
en dikkate deger arastirmalardan birini sunan Whitehou-
se (1972:73) ise, terimin, seffaf ve cilali/parlak neredey-
se tiim nesneler igin sikhikla kullamldig1 bilgisini verir.
Bu drneklerle acikca ortaya ¢ikan, porselenin, sz konusu
baslangi¢ evresinde, yan/ikincil anlamlara ya da ¢agrigim-
lara degil fakat birden fazla temel/birincil anlama® sahip
oldugudur.

Ortacag takip eden birkag ylizyilhik siirecte, bu anlam-
lar tedricen azalir. Porselen kelimesinin teknik bir terime
doniiserek sadece en miikemmel seramik tiiriinii tanimlar
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hale gelmesi, yani tek bir birincil anlamin belirmesi,
Avrupa’nin porselen iiretimine iliskin teknik bilgiye artik
vakif oldugu, yani porseleni -yeniden- icat ettigi 18. yiiz-
yilda gergeklesir. Schonfeld’in (1998:718) ifadesiyle “..
porselen kelimesinin en dogru manasi, bilesenlerinin ve
pisirim tekniklerinin kesfedilisinin ardindan ortaya ¢ikar”.

18. Yiizyil: Aydinlanma, Porselenin Yeniden-icadi
ve Tiiketici Devrimi

Wang (2010: 3), “Cin’in dusiisii, Bati’'nin yiikselisiyle ca-
kisir. 18.yiizy1la kadar Cin, 6teki milletlerin, medeni diin-
yanin dikkate degmeyecek kadar uzaginda, periferik ol-
duklarina iliskin kendi haliisinasyonuyla sarmalanmisti.
Cin uykudayken, Bat1 Endiistri Devrimine dogru gidiyor
ve hizla ilerliyordu” diye yazar. Bu durumun temel sebe-
bi, hic siiphesiz, 18. yiizyila tarihlenen ve Bilmeye cesaret
et! diisturuyla aklin egemenligini ilke edinen Aydinlanma
diisiincesidir. Porselenin yeniden-icad1 da, ki bu materya-
lin tarihinde hig siiphesiz bir milattir, genel itibariyle bu
‘bilme cesareti’yle daha dzelde ise modern bir bilim dal
olarak kimyanin -simyanmin icinden- dogusuyla ilgilidir.
Kimyanin, fizik-egemen erken Aydinlanmadaki marjinal ye-
rinden yiizy1l ilerledikgce merkezi bir yere dogru evrilisinin
(Burns, 2003:54) meyvelerini ilk toplayanlardan biri, Sak-
sonya Prensi ve Polonya Krali Augustus’tur (1670-1713).
Giiclii lakabiyla amlan Augustus’un himayesindeki bir la-
boratuvarda, onun talimati ile baslayip kimi zaman bizzat
denetimleri ile devam eden bir siire¢ sonunda, ddnemin
iki gézde bilim-insani, Johann Friedrich Bottger ve Kont
Von Tschirnhaus, 1709 tarihinde, gercek porselen yapmayi
basarirlar (Hildyard, 1999:48; Reffner, 2015: 268). Boyle-
likle porselene iliskin ‘bilgi’, onun —Cin’den yiizyillar sonra
bu kez Avrupa’da- yeniden-icat edilisiyle tamamina erer;
porselen, artik, yapim tekniklerine iliskin cesitli spekiilas-
yonlarin yapildig1 bir sir olmaktan ¢ikar. Bu yeniden-icat
1710’da, Meissen’de Avrupa’min ilk sert (gercek/hakiki)
porselen fabrikasinin faaliyete baslamasiyla taglanir. Fakat
bu, Saksonya lilkesine ya da Augustus’un sahsi begenileri-
ne iliskin yerel bir durum degildir. Jenkins (2013: 31), Au-
gustus’taki porselen tutkusunun dénemin Avrupali hiikiim-
darlarin paylastig1 ortak bir 6zellik oldugunu sdyleyerek,
Viyana Sarayinin sert-porselenin sirrn1 Meissen’in siki
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sikiya kapatilmis kapilarindan disarnya ¢ikarabilmek icin,
cesitli casusluk ve entrikalan ¢oktan harekete gegirdigini,
porselenin, erken 18.yilizyil Viyana’sinin politik estetigi
icin agikca hayati oldugunu yazar. Nitekim Meissen’i izle-
yen ilk sert-porselen fabrikas1 1718’de Viyana’da acilir ve
onu, hepsi kraliyet ya da aristokratik himayede olmak iize-
re, Italya’da Venedik (1720) ve Doccia (1735), Fransa’da
Serves (1756) ve Danimarka’da Kopenhag (1775) fabrika-
lan gibi diger onlarcasi izler.

Bu fabrikalar, en azindan baslangi¢ evresinde, esa-
sen sarayl ya da aristokratik siparisleri karsilamaya ca-
lismaktadir ve seramik/porselen tutkusu, hatta bu dénem
Britanya’sindaki durumuyla miiptelaligi (china-mania),
saray ve aristokrasiye 6zgii degildir. Boylece hemen her
sosyal tabakadan insani kapsayan bu hacimli pazarin ta-
lebi, Avrupa menseli liretim nedeniyle git gide azalmakla
beraber, yine esasen ithalatla karsilanir. lerleyen siirecte
Uzak Dogu ticaretinin liderligi, 18. yiizyilin basinda, Krali-
ce L. Elizabeth’in resmi ve manevi himayesinde ulusal bir
tekelci sirketler birligi olarak kurulmus olan ingiliz Dogu
Hindistan Sirketi’nin hamleleriyle, ingilizlere gecer. Bu es-
nada Cin’in porselen iiretim merkezi Jingdezhen, silindirik
bira kupalan, tabaklar, sosiyerler ve biiyiik corba kaseleri
gibi Batiya 0zgii formlan, yine Batili motiflerle tezyin et-
tigi mavi-beyaz mamuller tiretmeye baslamistir (Richards,
1999: 57). Sadece ingilizlerin yaptig1 porselen ithalat1, 18.
yiizyilin ilk déneminde, yillik 1 ila 2 milyon parga arasin-
dadir ve 1777 yilina varildiginda ingilizlerden baska Fele-
menk (Hollandali), Fransiz, Danimarkali ve Isvecli sirket-
lere ait gemilerin Avrupa’ya tasidig1 toplam porselen yiikii
700 tonu bulur (Berg ve Clifford, 2015: 104).

Benzeri rakamlar, cay, ipek ve pamuk gibi uzak dogu
menseli diger mallar icin de gecerlidir ve dahasi ingiltere,
seramik dahil baz1 sektorlerde seri liretim olanaklarini giin
be giin artinr. Sonug, daha once goriilmedik sekilde, ¢ok
daha fazla iiriiniin, cok daha genis sosyal tabakalara hitap
edecek fiyatlarla, piyasada bulunmasidir. Bu, Tiiketici Dev-
rimi denilen olguyu dogurur. Aydinlanma ve seri iiretim gibi
modern kavramlardan soz edilse dahi, simdji, tiiketici gibi
modern bir kavramin giindeme gelmesi ilk anda yadirga-
nabilir. Fakat o dénemin Ingiltere’si, giiniimiiz diinyasiyla
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bile bircok seyi paylasir. Ornegin Chirico (2014:271), sat1-
cilarin, en eski carsilarda ve diikkanlarda bile, miisterilerin
aklinm celmek igin 1s1klandirmalar, kokular ve cezbedici tes-
hirler kullandiklarini belirtir.

Tiiketici Devrimi 18. yiizy1l Ingiltere’sine 6zgiidiir ve
Fransa dahil kita Avrupa’sinin diger iilkeleri ancak sonraki
ylizyilda, cesitli basan diizeyleriyle, bunu kendi iilkelerine
uyarlamaya calisirlar (Fairchilds, 1993:228). Tiiketim bah-
si, Cin menseli emtiaya, 6zellikle porselene ddniik ilginin
ardindaki temel etken olmakla beraber tek etken degildir;
18. yiizy1l Ingiltere’sinde tiiketim kadar kibarlik kavrami
da belirleyicidir. Konuyu Ingiliz Aydinlanmasinmin kibar-
lik ideolojisi baglaminda ele alan Alayrac-Fielding (2012:
14), porselenin topraktan g¢ikarilan kaolin ve petuntse
gibi dogal maddelere gereksinmesi, firinlarda pisiriliyor
olmasi ve ardindan oldukga zarif bir mamule doniismeden
once tezyin ediliyor olusu nedeniyle doga ve kiiltiir arasin-
da bir koprii islevi gordiigiinii belirterek, “Porselenin bu
1s1ldayan, sirli ve dekorlu govdesi, ‘ham’ olam ‘pismis’e
doniistiiren liretim siirecinin altim ¢izer” diye yazar. Ya-
zarin ham-pismis karsithgim, kaba-kibar yerine kullandi-
g1 aciktir. Burada kibarlasma ideolojisinin 6znesinin asla
erkekle sinirli olmadigi, hanimefendilik kavrami {izerinden
kadinin sekillendirilmesine 6zel bir 6nem atfedildigi belir-
tilmelidir. Tiiketim konusuna geri doniilecek olursa, bu bag-
lamda da kadinin dne ¢iktig1 goriiliir: Aydinlanma, giderek
cesitliligi artan mallan tiiketme gorevini, tipki cocuklan
yetistirmek ve ailesini bir arada tutmak gorevlerinde ol-
dugu gibi, bilimsel ve tibbi acilardan 1srarla tamimlamaya/
konumlandirmaya calistig1 kadina, d6zellikle orta simf ka-
dinina yiiklemistir (Outram, 2005: 107). Yani kokular ve
1siklandirmalarla akli gelinecek olan, esasen kadinlardir.

Chinoiserie, Cay ve Porselen

ingiltere dnciiliigiindeki bu sosyo-ekonomik déniisiime es-
lik eden 6nemli bir vaka, 17. yiizyilda baslayarak bu yiiz-
yilda zirveye tirmanan ve Cin menseli her seye duyulan ilgi
hatta diiskiinliikle sekillenen chinoiserie’ akimidir. Done-
min tiim dekoratif sanatlarim ve bah¢e mimarisini etkile-
yen akim, uzak bir diyanin iilkeleri olarak aralarinda pek
bir fark goézetilmeyen Cin, Japonya ve hatta Hindistan’in

gorsel dagarciginin, egzotizmle ivmelenen, fantastik bir
Batili sunumudur. Fakat alkim, gelip-gecici bir hevesten ya
da bir tiir modadan ibaret degildir. Markley (2014: 518),
“kltirel agidan disilestirilmis” diye bahsettigi chinoiserie
hakkinda, bu akim1 simgeleyen porselen, ipek, ¢ay, yelpa-
ze, paravan vb. gibi ithal {iriinlerin, 6nce, metalastirilmak
suretiyle siradanlastinildigini ve sonra, paradoksal bigim-
de, simifa-6zgii begeninin doniisiimiinde kritik hale geldik-
lerini belirtir. Yazar, akimin 6nemine atfen, “Chinoiserie,
degisen estetik tutumlar ile sosyal, cinsel ve ulusal kim-
lige iliskin degisen algilar acisindan kilit konumundaydi”
(Markley, 2014: 518) diye ekler.

Burada ozellikle (izerinde durulmak istenen,
Markley’in ‘kiiltiirel acidan disilestirilmis’ ifadesiyle isa-
ret ettigi lizere, Chinoiserie’ye atfedilen cinsel kimliktir.
Her seyden once, la chinoiserie seklindeki 6zgiin Fransizca
ifadenin, bu dilin kurallarina gore, eril olmaktan ¢ok disil
bir isim formu oldugu (Campion, 2016: 39) belirtilmeli-
dir. Porter (2010: 31) da bu akimi en agik ve en 1srarl
sekilde etiketleyen sosyal ayrnismanin siniftan cok cinsiyet
oldugunu dile getirerek, “porselenin ve Chinoiserie tarzi
diger seylerin en meshur koleksiyoncularinin hepsi, Krali-
ce Marry, Kralice Anne, Henrietta Howard ve Queensbury
Diisesi, kadindir” der. Fransa’nin ‘Giines Kral’ unvanl mes-
hur krali 14. Louis’nin (1638-1715), en az kendisi kadar
meshur saray1 Versay’in hemen yani basinda, daha 1670
tarihinde yaptirdig1 ‘Porselen Kosk’ (Trianon de Porcelai-
ne), chinoiserie’nin ilk érneklerinden biridir ve bir kadin,
kralin metresi Markiz Montespan igin yaptinlmistir (Resim
1). La Force (2015), kral Louis ve metresini kastederek,
“Kdskte, Cin tarz1 kuslar resmedilmis bir tavanin altinda,
Cin tarz1 bir yatakta ask yapiyorlardi1” diye yazar. Kosk yap-
tirmak herkes icin miimkiin olmasa da, evin (malikanenin)
bir kosesi, benzeri bir Uzak Dogu egzotizmiyle tefris edi-
lebilirdi. Bu Cin-tarz1 odalar (Chinese room) modasina yol

verdi (Resim 2).

Porter (2010: 18), 1730’a kadar, bir Cin-tarz1 odanin,
ithal duvar kagitlar ve paravanlar, giiliimseyen, dolgun
Buda heykelcikleri, somine rafinda porselen vazolar ve
duvarlarda asili mavi-beyaz tabaklarla zengin malikaneler
icin, revacta bir statii gostergesinden mahrum olmamak
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Resim 1. Fransa krali 14. Louis tarafindan 1670’te yaptirilan
Porselen Késk (Trianon de Porcelaine), mimarisi ve i¢ dekorasyo-
nuyla chinoiserie akimini tipik bicimde ornekler.
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Resim 2. Buckinghamshire’daki (Ingiltere) Claydon House’da

bulunan bir Cin-tarz1 oda. Ahsap ve al¢1 kabartmalar 1760’a,

Cin’den ithal edilen mobilya ve heykellerse 18. yiizy1l sonu ile
19. yiizy1l basina tarihlenir.

bakimindan, bir ihtiyag haline geldigini belirtir. Yazar, chi-
noiserie akiminin zirveye ¢iktign 1750’lere varildiginda,
ingiliz aktdr/oyun yazar David Garrick’in bile, Londra’daki
miitevaz1 apartman dairesinde, her ikisi de Cin-tarzinda,
bir yatak ile cekmeceli bir dolap bulundugunu ekler.
Garrick’in, Fransa krali 14. Louis’nin yaptig1 gibi, egzotik
tasarimli yatagim bir kadin1 memnun etmek icin edinip
edinmedigi bilinmese de, Cin-tarz1 odalarin, akimin kadin
begenisini cezbeden unsurlarindan biri oldugu agiktir.

Bu disil karakterli akimin ortaya ¢ikisinda ipek ve cilali
ahsap-oymalar gibi liiks tiiketim emtialar ile baharatlarin
ve diger egzotik yiyeceklerin, kisacasi Cin’den ithal edilen
her seyin, su veya bu oranda, pay1 vardir. Fakat bu husus-
taki aslan payi, hig siiphesiz, cay-porselen ikilisine aittir.
Onemli bir ithalat kalemi olarak cay, on yedinci yiizyilin
sonlarinda aristokratik bir icecek tercihi haline gelmis ve
on sekizinci yiizyila varildiginda Bat1 Avrupa’nin her yanin-
daki gbzde salonlarda sunulmaya baslanmistir. 18. yiizyilin
icleri ise cayin, Bat1 Avrupa’da, bzellikle ingiltere’de, alt ve
orta simif evlerine kadar yayilisina taniklik eder. Bu yayil-
ma o denli etkili ve kahicidir ki, cay, giiniimiiz ingiliz milli
kiiltiirtiniin en 6nemli sembollerinden biri haline doniis-
miistiir. Burada onemli bir nokta, sadece cayin degil ona
iliskin bir kiiltiirel form olarak cay tiiketim pratiklerinin
de ithal edildigi ve bu ikisinin birlikte Ingiliz yapildigidir.
Yani, kokeni 6. yiizy1l Tang Hanedanligi’'na kadar geri gi-
den uzak doguya 0Ozgii ayinsel cay tiiketimi, elbette yeni
cografyasina uygun bazi diizenlemelerle, nakledilmistir.
Ozgiin cay tiiketim pratikleri (hazirlanmasi, sunumu, icimi
vb.) vazgecilmez bir 6ge olarak kaliteli seramigi/porseleni
de icerdiginden, ¢ayin orta, hatta alt simf evlerine kadar
yayginlagmasi, porselen ve/ya da porselen taklidi seramik
emtiaya doniik talebi biisbiitiin kdriikler. Bu noktada cay ve
porseleni birlikte kucaklayan bir nesne ve ¢ay pratiklerinin
bir unsuru olarak ¢cay masasinin 6ne ¢iktigi goriiliir ve cay
masasi, chinoiserie tarz1 diger unsurlar, érnegin yukari-
da deginilen Cin-tarz1 odalar ve/ya da aym tarzdaki vitrin
dolaplan gibi, kadinla iliskilendirilerek disil bir karakter
yiiklenir. Bu durumun tek nedeni, cay masasinin kadinlar
tarafindan kuvvetle sahip olunmak istenen bir nesne olma-
s1 degildir. Bu noktada, Aydinlanmaci toplumsal doniisii-
miin, tipki ‘tiiketmek’ gibi, kadina bictigi bir diger rol 6ne



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlar

cikar. Her seyden 6nce, cay masasi evcimen bir esyadir;
fincanlar, tabaklar, ebatlar bu ise uygun hale gelmek iize-
re kiigiiltiilmiis —cay- kagiklar ve elbette demlik gibi bir
cay masasini donatan 6geler, kadinin biricik mekanin,
yuvasim karakterize etmektedir. Fakat O’Reilly’nin (2004:
53) ifadesiyle, cay icilen alan evcimen ve mahremken, bu
fiili kusatan soylem sosyal ve politiktir ve cay i¢imi, ona
temel olusturan ideolojilerin maskesidir. Cayin siikiinet
ve itinayla hazirlamsi bir hanimefendiden beklenen zara-
fetle eslesir ve cay masasi etrafindaki takdim ve tiiketim
pratikleri kadinin ailesini ve ulusunu besleyip biiylitmek
roliinii vurgular. Boylelikle kadinin ¢ay masasindaki konu-
mu, geleneksel ahlaki degerlerin dogum yeri ve orta simif
evinin duygusal merkezi olarak, Ingiliz kiiltiiriindeki ka-
din kimliginin insasinda hayli 6nemli bir hale gelir. Yine,
O’Reilly’nin (2004: 53) ifadesiyle, “..sosyallesme, dini
ideolojilerin catismasi, dtekinin seytanlastirilmasi, ekono-
mik farkliliklar, kadinlarin kendi cinslerine ve cinsellikle-
rine iliskin sosyal acidan kabul edilebilir goriislere kosul-
lanmalan gibi meselelerin hepsi, bir fincan cay etrafinda
sekillenir”.

Cay masasi/pratikleri/tiiketimi ile kadin arasindaki
bag o denli kuvvetli hale gelir ki, 60 bin Londral tarafin-
dan okundugu tahmin edilen giinliik The Spectator gaze-
tesi 1711°de, kadin okuyucularina bagliliginin bir goster-
gesi olarak, gazetenin ¢ay masasi sohbetlerini siislemeyi
amacladigim duyurur (Tague, 2002: 62). Bir cay masasi
ile etrafindaki kadinlari konu alan yeni bir resim janr bile
belirir. Hatta bir icecek olarak ¢cayin kendisi bile, disilik ve
tiiketim kavramlan lizerinden elestiriye ugrar. Evinde tem-
bellik eden, tiiketim ve elbette cay diiskiinii kadin ile her
ne kadar birahanelerin miidavimi olsa da, caliskan, emek¢i
erkek karsitligi belirir (Hunter 1997: 124).

Fakat burada s6z konusu olan, Kowaleski-Wallace’a
(1997: 69) gore, sadece belirli davranis kaliplarinin tat-
bik edilmesi ya da disil hareketlerin kontroliiniin saglan-
mas1 degildir. Boston Koleji profesdrii ve bir 18.ylizyil
Ingiliz kiiltiirii uzman olan yazar, ayn1 zamanda disil ar-
zuyu tamimlamak ve diizene koymak niyetine dikkat ceker:
“Cay masasinin sdylemi, kadinin toplumdaki yerine gore
kullanacag kuvvetli fakat gayrimesru bir gii¢ olarak di-

sil arzuyu yapilandirmak ve ardindan onu sinirlandirmak
arayisi[ydi]”. Cayin kendisi bile, cay masasi pratikleri bir
tarafa birakildiginda, disil arzunun sinirlandirilmasi ve
kontrol edilmesi meselesinde uygun bir icecektir. Hunter
(1997: 119), “En basit agidan, cay, alkole gére daha az sar-
hosluk verici bir icecekti ve bu yiizden bir kadin1 miiskiil
duruma diisiirme olasilig1 daha diisiiktii” diye yazar. Ka-
dimin miiskiil duruma diismesi ile kastedilenin, arzusunun
sinirlarin1 asmasi ve kontrolden ¢ikmasi oldugu agiktir.
Ayn yazar, cay i¢imi ile iliskilendirilen kimi skandallarin
ardinda, hayli 6zel bir alanda gerceklesen kamusal agir-
lamanin imkan hazirladigi cinsel aktivite firsatlar oldugu
tespitinde bulunur ve elinde ¢ay fincani bulunan bir kadin
portresi hakkinda, ki o donemde boylesi resimler ¢ok yay-
gindir (Resim 3), kadin figiiriiniin “..hem bir cinsellik hem
de savunmac bir gorgii tavri, hem arzu hem de korku im-
gelerini ayn1 anda sunan, klasik bir davetkar poza...” sahip
oldugu yorumunu yapar (Hunter, 1997:122). Tiim bunlarda
one ¢ikan nokta, kadinin kendisine atfedilen anlamlar ko-
nusunda edilgen olusudur:

Resim 3. Denner, Balthasar. Bir Fincan Cay Sunan Hanimefend,
1732, t.i.y.b., 76 x 63,2 cm, 6zel koleksiyon.

Cay masasindaki kadin, kizimiz ya da bir cadi; layikiyla
sosyallesmis bir ‘hanimefendi’ ya da huzur bozucu bir isci-



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlari

sinifi cadalozu olabilirdi. O, biiyiik erotik arzularin agiga
¢ikarilabilecegi bir 6zne ya da korku ve igrenmeyle yiiz
cevrilecek biri olabilirdi. Fakat asla, kendi dznellik tanimi-
n etkin bigimde olusturan, hiir bir fail olamazd1 (Kowales-
ki-Wallace, 1997: 69).

Kadin Metaforu Olarak Porselen

Peki, porselen nigin disil bir karakterdedir? Buraya kadar
yazilanlar, bu sorunun yamtim biyiik dl¢lide sekillendir-
mis gibidir. Fakat daha derli toplu bir yamt olusturmak
lizere, cay-porselen ikilisi arasindaki kuvvetli bagin alt1 bir
kez daha cizilmelidir. Roth ve Clark (2014: 455), “Cayin
ayinsel tiiketimindeki yayilmada ve birlikte servis edildigi
Cin tarz1 porselenlerin miktarindaki hizl artis, el ele chino-
iserie akimim dogurdular” diye yazar. Iste bu, cay tiiketim
pratiklerinin mabedi cay masasi ile bu tiiketimin fincanlar,
fincan tabaklar ve elbette demlik gibi ideal malzemesi
porselen olan levazimatinin, kuvvetli disil bir cagrisim olu-
sacak sekilde karsilikli is birligi yaptiklar bir baglamdir.
Kadin begenisi ve sosyalligiyle iliskilendirilen cay masas,
disil cagrisimlan kelime kokenine kadar geri giden porsele-
nin bu vasiflarini biishiitiin biler. Porselense, cay masasinin
disil karakterine uyum gosterecek, ona zeval vermeyecek
ve dahasi bu karakteri pekistirecek en ideal malzemedir.
Dénemin iki gozde ithalat kalemi olarak ¢ay ve porselen
ile bu ikisinin isbirliginin cisimlesmis sekli olarak “cay
masasi”’nin, disil karakter bahsinde ayrismaz bicimde i¢
ice gectigi goriilmektedir. Kowaleski-Wallace (1997: 69),
“Cay masas pratikleri, koreografisi dikkatle olusturulmus
jestler ya da tam da bunun igin teshir edilen ¢ay levazim
gibi seylerin goriiniimleriyle disil bir 6nyargi dikte eder ki
aym on yargi, tehlikeli bir hafif kadin imas1 da icerir” der
ve sOzii hemen porselene getirir: “Porselen imgesi, siklik-
la, disil hafifligin ya da seylere yonelik kontrolsiiz tutkunun
icine yerlesmis potansiyel bir disil ahlaksizligin gostergesi
islevini goriir” (Resim 4, bu yaklagimin bir 6rnegidir). Ko-
nuyu anlamak bakimindan anahtar 6nemdeki bu i¢ icelik,
ornegin Porter'in (2010: 31) ciimlelerinde de asikardir:
“Cin porseleni orta-sinif evlerinde yayginlastiginda, porse-
len, disilesmis cay masasi pratikleriyle arasindaki kuvvetli
cagnsimlarla, disil bir tiiketim nesnesi ve kadinlarin daha
biiylik bir kisisel onem yiiklemek egiliminde olduklari bir

sey olmaya devam etti”. Konuyu chinoiserie akim bagla-

minda yeniden dzetlemek gerekirse, chinoiserie disidir ve
onun en temel iki 6gesi olarak cay ve porselen de disidir.

Resim 4. Fransiz ressam Nicolas Lancret’nin (1690-1743) 1739
tarihli Giiniin Dort Vakti: Sabah adl yagliboya tablosu. Ev sahi-
besi, gogiis dekolteli sabahlig1 ve bedeninin s6zde dengesini
saglamak icin acilmis bacaklariyla ziyarete gelen papazin ¢cayim
davetkar bir edayla bizzat doldururken, papazin bakislar ileri
dogru uzattig1 fincan yerine kadinin iizerindedir.

Yine de, porselenin disiligi bahsinde, bu genel ¢erce-
veye eklenecek farkli hususlar da vardir ve dahas1 porse-
len, kadina isaret etmek bakimindan diger chinoserie form-
larindan, agikca dahaileride, hatta tipiktir. Mitchell (2014:
118-119), porselenin ozellikle kirilganligi nedeniyle, ka-
dinlann, dyle kabul edilegelen zaaflariile cici bici seylerle
bastan ¢ikma egilimleri i¢in uygun bir metafor oldugunu
belirtir ve ¢ok dolaysiz, hatta pornografik bir benzesime
isaret ederek “[donemin] popiiler imgelem[in]de porselen
cinsellikle ve doldurulmay1 bekleyen bos kaplar olarak ka-
dinlarlailiskilendirildi” diye ekler. Yazar, porselenin kadim
cagnistirmak bakimindan ne denli gii¢lii oldugunu belgele-
yen ilgin¢ bir anekdot da nakleder. Erkek bir koleksiyon-
cunun vitrinli-dolabinda kitaplar, haritalar vh. nesnelerle
bir arada teshir edilen porselenin, boylesi durumlarda disil
cagnsimlarindan arinip iyi bir begeninin isareti olarak go-
riilebildigini belirten yazar, “bununla birlikte ciddi erkek
porselen koleksiyoncular bile siipheden azade degillerdi”
diyerek 1757°de Amiral John Byng’in basarisiz Minorka
adasi ¢tkarmasi igin kursuna dizildiginde, karikatiiristlerin
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onun yetersizligini, etrafin1 kusatan porselen koleksiyonu-
nu betimleyerek (Resim 5) gosterdiklerini belirtir.

Resim 5. Amiral Byng" (ortada), Minorka adasina yapilacak sefer
oncesinde dort deniz subayiyla toplanti halinde gosteren 1756
tarihli bir renkli graviir. Toplantinin Byng’in porselen koleksi-
yonunun bulundugu odada yapiliyormus gibi betimlenmesinde,
Ingiliz amiralin kadins1 nesneleri toplamakla da iliskilendirilen
beceriksizligi hicvediliyor.

Ingiliz amiralin karikatiirize edilisinde oldugu gibi,
dénemin yazili ve gorsel materyalleri, porselen-kadin
iliskisini belgeleyen 6rneklerle doludur. Devrin 6ne ¢ikan
ingiliz sairlerinden John Gay (1685-1732)’in 1725 tarihli
Eski Porselen Tutkusu Uzerine Bir Hanimefendiye (To a Lady
on Her Passion for Old China) adli siiri, kadinin porselene
doniik saplantili tutkusunu belgeler. Siirde Gay’in ana te-
masi, Laura’yl, tutkusunu bir porselen vazoya adamak ye-
rine kendisini (esini, evin erkegini) sevmeye ikna etmektir.
Laura, siirin ikinci bendinde sdyle tarif edilir:

Porselen onun ruhunun tutkusudur

Bir kupa, bir tabak, bir kase, bir ¢anak

Onun bagrindaki latif arzulan,

Neseyle alevlendirebilir, ya da onun rahatini kagirabilir.

Asagidaki misralardaysa, porselen bir vazoya bakan
sairin zihinde bir degil birden fazla kadin belirir.

Ne zaman antik bir vazoya dikkatle baksam
Beyaz, mavi ya da altin benekli

Oylesine halis, 8ylesine saf vazolara

Kadin milletinin tiirleri beliriverir
Giizellikleri takdir edilmez mi?

Ev isleri icin fazla zarif, fazla hos degiller mi?

Bu saplantili tutku, porselen bir vazo iizerinden anla-
tilir ki bu vazo, ya da genel olarak bdylesi bir vazo, siirin
akisi icinde kadin bedeninin, giizelliginin, kirilganhiginin
ya da bos islerle istigal eden kadin tutkusunun metaforu
olarak kullamlir. Ayrica vazonun islevsizligi ve giizelligi-
nin ancak dekoratif olusu ile kentli bir kadin olarak Lau-
ra arasinda da bir benzesim kurulur. Erkek, dte yandan,
agir, zor, zahmetli isler ve ticaret i¢in yapilms saglam
bir earthenware kaba benzetilmistir (Armens 1954: 100;
Chang 2010: 76). Kadinin porselen tutkusu hemen her
mecrada islenir. Chatto’nun (1848: 158) oyun kartlarinin
tarihgesine iliskin kitab1, pek ilizerinde durulmayan fakat
carpici bir ornek igerir. On sekizinci yiizyilin ilk yanisina
tarihlenen ve graviir teknigiyle cogaltilan bir destenin karo
dortliisiinde hi¢ parasi olmayan bir hanimefendi, tacirin
onerisini kabul ederek, birkag porselen emtia karsiliginda
kiyafetlerini verir.

ingiliz edebiyatinda 18. yiizyilin ilk yarisina Pope Cagi
seklinde ismini verecek denli nemli bir figiir olan (Urgan,
2013: 407) Alexander Pope’un (1688-1744) 1712 tarihli
Bukleye Tecaviiz (The Rape of the Lock) siiri de porselen
esyalara yaptig1 gondermelerle konunun en 6nemli ve en
bilinen &rneklerinden birini olusturur. Dénemin yiiksek
sosyetesinin agir bir hicvi niteligindeki siir gercek bir ola-
ya, Lord Petre adli parlak bir delikanlinin sosyetenin giil-
lerinden Miss Arabella Fermor’un sagindan, izin almadan
bir bukle kesmesine dayanir (Urgan, 2013: 410). Siirde en
onemli kurgusal motif, vazolar, siseler, giivecler, canaklar
ve kaseler gibi genis cesitlilikteki porselen kaplardir ve
bunlar siirin her yanina yayilmistir (Williams, 1962:412).
Fakat tipki Gay’de oldugu gibi, porselen vazonun simgesel
géndermeler igin one ¢ikarildig1 goriilir. Hatta her an ki-
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rilmaya hazir, kiymetli bir porselen vazo, siirin baskisisi
Belinda’mn (Bayan Fermor) ta kendisidir. Siislii vazo, Be-
linda olmaktan baska onun iffeti, bekareti, kadinlik gururu
ve sosyal itibar1 ya da, yoruma gore, aym anda bunlarin
birka¢1 ya da hepsidir. Asagidaki misralarda Belinda, ko-
ruyucu perilerinden biri tarafindan, gelecekteki ugursuz
olaylar hakkinda uyarilirken, Diana’nin Kanunu® ibaresinin
acikca isaret ettigi iizere, porselen vazo ile Belinda’nin
bekareti eslestirilir (Baines, 2000:69; Jenkins, 2013:137;
Richards, 1999:198):

Ya bir Nimf® Diana’min Kanununu ihlal edece ya da
narin porselen vazoda, bir ¢atlak zuhur edecek.!? Belinda,
sabah kehanetlerine dikkat ederek tehlikeyi dnceden fark
etmesi gerektigini itiraf ederken ve ardindan Belinda’nin
buklesinin kesildigi siirin en can alicl yerinde yine ayni
vazo belirir:

Makyaj kutusu, titreyen elimden ii¢ kez diistii,
Sendeleyen Vazo, bir riizgar olmadan salland,

(...)
Ya da degerli porselen vazolar, yiiksekten diistiigiinde,
Panltili tozlar igcinde ve resimli kirk parcalar yerde.

Burada tuzla buz olan, kink parcalan yere dagilan
vazonun, kaybedilen iffetin bir metaforu olarak kullanl-
dig1 aciktir. Yine de, Belinda’nin hakaretamiz bir saldiri-
ya ugramis, masum bir hamimefendi oldugu diisiiniilme-
melidir; ya da bu, Belinda hakkinda séylenebilecek olasi
tek yorum degildir. Ornegin Ray (2002: 53), Belinda’nin,
tipki porselen vazo gibi kiymetli fakat kirnlmaya meyyal
bekaretinden bahisle, “Belinda sahip oldugu bu kiymetli
seyden asiklarini tuzaga diisiirmek icin faydalanir ve ger-
cekten, erkek milleti icin, bastan ¢ikarma, kandirma, go-
niil eyleme ve tahrip etme giicleriyle kusanmis bir femme
fatale'* olur” diye yazar. Ray’in bu ciimlelerinden hareket
edildiginde, porselen vazonun kendisinin bir femme fatale
olarak goriilebilecegi agiktir.

Pope’un kirik porselen parcalari ile 1729 tarihli Cay:
Bir Siir ya da Porselen Fincanlar icindeki Kadinlar: Bir

Metamorfoz (Tea: A poem; or, Ladies into China-cups; A
Metamorphosis) adli anonim siirde de karsilagilir. Siirin
son bdliimiinde kink porselen parcalarin yeniden birles-
mesiyle, kadinlik adabinin ve ahlakinin iade-i itibar sim-
gelenir. Siirde kadinlik adab1 ve ahlaki, Ellis, Coulton ve
Mauger (2015: 150)’e gore, tipki porselen gibi, “giizel ve
1siltili fakat aym zamanda kinlgan ve seffaftir”. Yazarlar,
ABD’li inlii siyasetci ve bilim insan1 Benjamin Franklin’in
1750’de soyledigi “Kolayca kirlan ve tamiri miimkiin olma-
yan ii¢ sey, cam, porselen ve itibardir” s6ziinii hatirlatarak,
kirlganlik meselesini, elbette porselenin de dahil oldugu
daha genis bir baglama yerlestirirler. Bu genis baglam,
dénemin en 6nemli ve en {inlii ressamlarindan biri olarak
William Hogarth’in (1697-1764), ki toplumun giincel hal-
lerini hicvettigi resim dizileriyle bilinir, kimi resimlerinin
¢oziimlenmesinde hayli yol gostericidir. Hogart’in 1743-
1745 arasinda resmettigi Moda Evlilik (Marriage a la Mode)
serisinin ikinci resminde, bir koltugun {izerine y181lmis gibi
oturmakta olan zevcin ayaklarinin hemen dibinde kirilmis
bir kili¢ bulunur. Bu kink kiligla, Porter (2010: 90)’a gére,
cok acik bicimde, kuvvetten diismiis, hayal kirnkligina
ugramis erkelige isaret edilmektedir. Buna karsilik evin
hanmiminin sehpadaki ¢ay takimi ya da séminenin iizerin-
deki Cin-tarz1 heykelcikler gibi porselen nesnelerinin hep-
si yerden vyiiksektedir ve hepsi sapasaglamdir. Hogart’in,
genel bir ittifakla, bu ve benzeri resimlerinde chinoiserie
nesneleri iizerinden bir miisriflik ve gorgiisiizliik elestirisi
yaptig1 kabul edilir. Fakat Ingiliz ressamin tipki Pope, Gay
ve burada yer verilmeyen diger onlarcasi gibi porselenin
kirilganligi ile agik¢a kadin iffetine gonderme yaptigi ca-
lismalan da vardir. ingiliz ressamin 1732 tarihli Fahisenin
Yiikselisi (The Harlot’s Progress) adli serisinin ikinci resim-
de kari-koca ve kadinin asig1 ayni odanin igindedir (Resim
6). Kadin, kocasinin dikkatini dagitarak arka planda ayak-
larinin ucuna basarak sessizce mekandan ayrilmaya cali-
san asigina yardim etmek kastiyla, dniindeki cay masasim
bir tekmeyle devirir. Savrulmanin etkisiyle kirk parcalan
yere dagilan porselen levazimatin, ev sahibesinin ahlakina
isaret ettigi hic sliphesizdir. Sahnenin, Bukleye Tecaviiz’e
yaptig1 gonderme de bir o kadar agiktir.

Hogart’in serilerinin geneli incelendiginde, bu siradi-
s1 ressamin, toplumsal elestirilerinin mecazi anlatimi igin



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlar

7 ‘
Resim 6. Hogarth, William. 1732. Fahisenin Yiikselisi,

2.plaka, graviir bask.

pek cok nesneden yararlandigi fakat en ¢ok porselen esya-
lan tercih ettigi (Jones, 2013: 168) goriiliir. Ayrica estet
kisiligiyle de adindan s6z ettiren Hogarth’in, 1753’te ya-
yimladig1 Giizelligin Analizi (The Analysis of Beauty) adl
bilimsel incelemesinde gorsel ve dokunsal hissedisleri
estetiginin merkezine yerlestirdigi, sirli porselen yiizeyi-
nin ve deniz kabuklarinin gorsel gekiciligi ile tenin oksan-
masiyla duyumsanan dokunsal erotizmi iliskilendirdigi de
(Alayrac-Fielding, 2010: 13) belirtilmelidir.

Yazili ve gorsel materyalin yararlandig1 boylesi me-
taforik anlatimlar, en kristalize seklini Bir Cin Oykiisii (A
Chinese Tale) adli pornografik siirde bulur. 1740 tarihli bu
uzun siir, Porter (2010: 88)’a gire, bu dinamik ve erkege
0zgii yer degistirmelerin makul bir sonucudur. Porter’in
kullandig1 yer degistirme (displacement), modern psikolo-
jinin Freudyen?? kavramlarindan biridir ve basitce, bir dii-
stincenin/duygunun/diirtiiniin asil nesnesinden baska bir
nesneye yoneltilmesi olarak tanimlanir. Dolayisiyla Porter,
18. yiizy1l porselen algis1 baglaminda, erkek egosunun,
porselen ve kadin arasinda bir yer degistirme yaptig tes-
pitinde bulunmaktadir. Yazar, bu tespitinde yalniz degildir.
Merak-nesnesi (curiosity) ve liiks kelimelerinin bu donemde
sik sik es anlamli olarak kullanildigini ve iki kelimenin de
disil olarak goriilen asir1 cinsel arzularla yakin iliski iginde
oldugunu sdyleyen Deutsch’e (1996: 240) gére, merak-nes-
nesi, ki en tipik ornegi porselendir, disil olarak varsayilin-

ca, 0, kaginilmaz olarak, pornografik bir narsizm*3 formuna
doniisiir. Bir Cin Oykiisii, bu kacinilmaz sonun ta kendisidir.

Sonug

Porselenin bir kadin metaforuna déniismesi ve boylelikle
yiiklendigi disil karakter, 19. yiizy1l boyunca da devam
eden bir siire¢ dahilinde, Britanya merkezinden Bati
Avrupa’ya ve oradan Kuzey Amerika’ya kadar genisleyerek
yayilir. Fakat bu, elbette, insan tasavvurundaki porselen
kavramina iliskin evrensel bir hakikate degil, kiiltiirel bir
0zgiin duruma isaret eder ve hic siiphesiz Bati-dis1 kiiltiir-
lerin, hele cografi sinirlarin heniiz belirsizlesmedigi kii-
resellesme oncesi donemler baglaminda, porselene ya da
belirli nesnelere yiikledikleri farkli hatta kimi zaman bam-
baska anlamlar vardir. Bu dogrultuda porselenin, 6rnegin
anavatam Cin’deki anlam katmanlarinin hic¢ de disil olma-
digina deginilebilir. Konuyu taze ve farkli bir bakis agisiyla
ele alma ve yeniden-yorumlama imkani veren bu yaklasimi
slirdiirmek iizere, Anadolu’ya da bakilabilir.

Anadolu’da kadim bir seramik gelenegi olmakla be-
raber, porselen iiretimi icin 19. yiizyiin sonunu, 1891’
beklemek gerekmistir. Bu tarihte Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayanu'nun kurulmasi ile Tirkiye’nin ilk hakiki (sert)
porseleni iiretilmeye baslanir. Fakat Fransiz teknoloji-
si desteginde saray tiiketimine ve zevkine doniik sinirh
bir iiretim yapabilen fabrikanin, driinlerini genis toplum
kesimlerine ulastirmasi elbette miimkiin olmamistir. Por-
selenin Tiirkiye’de metalasmas1 erken Cumhuriyet ddne-
minde atilan temeller iizerinde, 1950’lerden sonra gergek-
lesir. Yani porselenin metalagsmasi bakimindan Avrupa’nin
kabaca 1750leri ile Tiirkiye’nin 1950leri cakisir ki, bu yak-
lasik 200 yillik bir araliktir. Bu noktada, modernlesmeyi
tiiketim kavrami cercevesinde anlamaya ve ¢6ziimlemeye
calisan Jean Baudrillard (2016: 28)’a kulak verilebilir:
“Tiiketimin yeri giinliik yasamdir” diyen Fransiz diisiiniire
gore “Giinliik yasam yalmzca giinliik olaylarin ve hareket-
lerin toplami, siradanligin ve yinelemenin boyutu degil, bir
yorumlama sistemidir”. Tiiketim Devrimi ile bu yorumlama
sistemini daha 18. yiizyilda kurdugu igindir ki, Britanya,
porselenin etrafinda anlam katmanlar olusturabilmis,
ona, yine Baudrillard’in (2016) ifadesiyle “g6sterge-dege-

11
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ri” yiikleyebilmistir. Burada vurgulanmak istenen, bu an-
lam katmanlarinin disil karakterinden ¢ok, bu katmanlar
ortaya ¢ikaran kosullardir. Bu kosullar, yukarida deginildi-
gi gibi, Tiirkiye’de ancak 1950’lerde, teknolojinin romantik
diisiinceye galip geldigi, kiiresellesmenin ayak seslerinin
artik kuvvetle duyuldugu bir cagda olgunlasmistir. Dolayi-
styla s6z konusu 200 yillik miiddet, porselen baglaminda
bir tefekkiir (derin diisiinme) yoksunluguna, hic degilse ki-
sirligina isaret eder. Eskilerin fagfur diye tabir ederek por-
seleni yerel seramiklerden ayristirmak geregini duyduklar
ve onun kendine has ¢inlamasindan?* etkilendikleri bir ha-
kikattir. Fakat yerel diisiincenin, bir yorumlama sisteminin
yoklugunda, porselen konusunda kaginilmaz olarak kisir
kaldig1, s6z konusu meshur ¢inlamanin dtesine pek gece-
medigi anlasilmaktadir. Bir baska ifadeyle porselenin yerel
tasavvurdaki gdsterge degeri, Batidaki durumuna kiyasla,
hayli zayiftir.

Bu cercevede yapilacak ikinci tespit, porselenin Batil
yorumlama sistemi igindeki yerinin, yani Bat1 bilincindeki
kiiltiirel etkisinin yeterince bilinmedigidir. Burada konu,
porselene bir zamanlar yogun disil anlamlar yiiklendigine
vakif olup olmamaktan fazlasidir. Clinkii gosterge degeri
ile, parlayip soner gibi ansizin belirip kaybolan degil, fa-
kat tipki toplumun kendisi gibi zaman icinde yogrularak
sekillenen bir yorumlamaya isaret edilir. Yani 19. yiizyil
porselen bebeklerinin ya da 20. yiizy1l romanlarindaki por-
selen nesnelere yapilan atiflarin yiiklendigi anlam, 18.yiiz-
yilin disilik nosyonundan ayr diisiiniilemez. ingiliz yazar
Bruce Chatwin’in soguk savas yillarinda Prag’da yasayan
bir porselen koleksiyoncusunu konu alan 1998 tarihli Utz
adli romam?® tipik bir 6rnek olarak verilebilir. Romanda
Utz karakterinin uzun yillar iginde edindigi porselen kolek-
siyonu paramparca edilerek ¢ope atilir. Chatwin, Hepburn
(2010: 135)’e gore, hem fiziksel hem de simgeledigi kiil-
tiirel anlamlar bakimindan kirilganlik nosyonuna kiymet
vermektedir ve bu kiymet veris, yazarin nadir ve kirilgan
sanat nesnelerine olan yakin ilgisinden ayn diisiiniile-
mez. Chatwin’in ceddi Ingiliz kadinlarim animsatan kisisel
porselen diiskiinliigii, siiphesiz sadece kendisi igin degil,
romanin hiitiinii i¢in de séz konusudur. Ayrica romanin
ozlindeki kirlganlik glizellemesini, 18. yiizy1l porseleninin
gosterge degerinden habersiz olarak fark etmek ve anlam-

landirmak cok giic, belki imkansizdir. Utz’daki porselen
koleksiyonuna yénelen vandalizmle, isko¢ sanat¢i Mark
Mcgowan’in onlarca otomobili parcaladig1 performansinda
oldugu gibi, giincel sanat pratikleri icinde de karsilasilir ve
giincel sanat, vandalizm ve/ya da ikonoklazm kavramlar
ekseninde nesnelerin kirilmasi/parcalanmasi meselesinin
hayli lizerine gitmistir.

Resim 7. Richard Wentworth’in Cambridge Universitesi’nin

Kettle’s Yard galerisinde 2009 yi1linda gerceklesen “Upside
down / inside out” adli karma sergide yer alan Brac adli
diizenlemesinden detay (Kettle’s Yard, 2014).

Konu, seramik nesneler 6zelinde daraltildiginda, ki-
rilganlik nosyonu iizerinden porselenin disil karakterini
sorunsallastirdigi, en azindan su veya bu boyutta bu ko-
nuya gonderme yaptig1 diisiiniilebilecek isler ve sanatgi-
larla karsilagilir. Laura Gray’in 6nemli makalesi, bu konuda
hayli bilgi vericidir: Richard Wentworth (d.1947, ingiliz)
diizenlemelerinde onarilmis kirnk tabaklar, kaseler ya da
ibrikler gibi seramik nesneler kullanir (Resim 7). Bouke
de Vries (d.1960, Hollandali), 18. yiizyila tarihlenen Cin
menseli bir porselen demligin infilak edip parcalanma am-
m cam bir fanusta dondurarak teshir eder. David Cushway
(d.1965, ingiliz) ve Runa Islam’in (d.1970, Hint) kisa-
filmlerinin odaginda, seramik/porselen nesnelerin kirilisi
yer alir (Gray, 2013). Porselenin ya da onun kolayca kirl-
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maya meyyal dogasinin, ataerkil varsayimlarin, 6nyargila-
rin ya da geleneklerin desifresi ya da elestirisi igin, 6zellik-
le feminist ¢izgideki kadin sanatgilarca tercih edildigi de
belirtilmelidir.

Resim 8. Laurent Craste’in ¢ogu vazo formundaki porselen/

seramik nesnelerin darp anindaki durumlarina odaklanan Taciz

(Abuse) adli serisinden iki calisma (Craste, 2013).

Fakat 18. yiizyilin ataerkil porselen algisina ve kimi
zaman pornografiye varan eril narsisizmine en dogrudan
gondermelerden biri, bir erkek sanat¢idan, Fransiz Lau-
rent Craste (d.1968)’tan gelir. Fransiz sanatg1, endiistriyel
kaliplar1 kullanarak iirettigi zarif porselen vazolara, balta,
makas, metal sopa, duvar ¢ivisi gibi kirnci/delici/kesici
aletleri, istelik tam da darp aninin bir temsilini olusturacak
sekilde, ilistirilmistir (Resim 8). Ustelik Craste’in kaliplar
18 ve 19. yiizyillarda kullanilanlardir ve bdylesine savun-
masiz ve boylesine mustarip halde sergiledigi vazolar, John
Gay’in temasasindan haz aldig1, bakarken kadinlar hatir-
ladig1 “Oylesine halis, dylesine saf vazolar”in ta kendisi-
dir. Govdesine saplanmis bir baltayla dylece kala kalan bir
vazo, Belinda’nin yiiksekge bir yerden diiserek pargalanan
vazosunun akibetine imrenir haldedir. Porselen govdeye
gomiilmiis bu balta, ya da bir digerinde bu sopa, Hogart’in
fahisesinin kurnazca tekmesini animsatir ve goz, fahisenin
ileriye dogru savrulmus sag bacaginm gormek refleksiyle,
diger islere yonelir.

Kadinin metaforu olarak porselen olgusu, belirli bir

cagda parlayip sonmiis bir modadan ¢ok, Bat1 bilincaltinda
yer etmis bir zemberek gibidir ve diinden gelerek bugiiniin
tiirdes, cinsiyetsiz ve sdylemsiz metalarinin diinyasinda
nostaljik bir fisilt1 gibi varligim siirdiiriir.

Notlar

1 Tasavvur kelimesi, zihnin irettigi gorsel ve kavramsal
tasarilara hem de bunlara iliskin niyet ve diisiincelere ayni
anda isaret eder. Giincel dilde tatminkar bir karsilik buluna-
madigindan tercih edildi.

2 Baz1 kaynaklarda bu siniflandirmadaki 6lgiitiin iiriiniin
sekillendirildigi hamur terkibinin ozellikleri oldugu sdy-
lenir. Bunun dogru olmadig1 basit bir mantik yiritilerek
ortaya konabilir: Tamamen pekismis (g6zeneksiz) bir tiir
olarak porselen imali i¢in hazirlanmis bir hamur, disiik bir
sicaklikta, 6rnegin 950°C’de pisirilirse hayli gozenekli, eart-
henware bir biinye ortaya ¢ikar. Dolayisiyla siniflandirmaya
esas olan ham degil pismis biinyedir.

3 Bir donem Sabanci Holding’in iist diizey yoneticiligi-
ni yapan ve yaklasik 50 yilda topladig1 deniz kabuklariyla
olusan koleksiyonunu Bodrum Deniz Miizesi’ne bagislayan
Hasan Giilesci (2013), cowrie i¢in mekik kabuk ibaresini
kullanir. Bunu disinda Tiirkge bir karsiliga rastlanmamistir.
4 Salyangoz tabiri, ister deniz ister kara salyangozu ol-
sun, herhalde pek cok kisi i¢in helezonik formda bir kabuk
¢agrisimi yapacaktir. Fakat bir cowrienin gériiniimii (kabuk
formu) boyle degildir.

5 Hiisniitabir (giizel ifade), kaba, ¢irkin ve sakincali nes-
neleri veya kavramlari, baska sozciiklerle daha uygun bir
bicimde ifade etme sanatidir.

6 Temelanlam, bir kelimenin anlattig1 ilk ve asil kavramdir.
7 Kelime, yaklasik olarak, sinvazri seklinde telaffuz edilir.
8 Yunan mitolojisinde Artemis olarak gegen Diana,
Apollon’unikiz kiz kardesi ve bekaret tanrigasidir. Diana’nin
Kanunlar geng kizlardan bekaretlerini korumalarini ister.

9 Mitolojik peri kiz1.

10 Bukleye Tecaviiz’iin, Nazmi Agil tarafindan biyiik
bir ustalikla Tiirkceye cevrilmis tam metni i¢in Bkz.: Pope
(2006). Bununla beraber gerek Bukleye Tecaviiz’iin gerekse
metindeki diger siirlerin gevirileri, makale yazarina aittir.
11 Femme Fatale (yaklasik olarak fam fat’al seklinde
telaffuz edlir), iliskiye girdigi erkekleri sonunda felakete
siiriikleyen cekici ve bastan ¢ikarici kadindir.

13
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12 Psikanaliz 6gretisini gelistirmis olan Avusturyali néro-
log Sigmund Freud’a ve/ ya da onun ekoliine iliskin olan.
13 Burada narsistik bir tutum sergileyen belli bir sahis
degil, Tiirkcedeki yerlesik kullanimiyla erkek milletidir.

14 Bir dokun, bin ah dinle kase-i fagfurdan.

15 Roman, Armagan ilkin’in terciimesiyle Porselen Delisi
Utz adiyla dilimize aktarilmistir.

Kaynakca

Alayrac-Fielding, V. (2012). “From the curious to the “artinatural”:
The meaning of oriental porcelain in 17th and 18th century
(7): 1-21. doi:10.4000/

English interiors”.

miranda.4390

Miranda,

Armens, S. (1954). John Gay: Social Critic. New York: King’s Crown

Press, Columbia University.

Ayto, J. (2005). Dictionary of word origins: The hidden histories of
English words (2.b.). London: A &C Black.

Baines, P. (2000). The complete critical guide to Alexander Pope.

London: New York.

Berg, M. ve Clifford, H. (2015). Global object. Victoria Avery,
Melissa Calaresu ve Mary Laven (Ed.) In treasured
possessions: From the Renaissance to the Enlightenment
icinde (s. 102-111). University of Cambridge.

Baudrillard, J. (2016). Tiiketim Toplumu (F. Keskin, H. Delicecayl,
Cev.). Ankara: Ayrinti.

Burns, W. E. (2003). Science in the Enlightenment: An encyclopedia.
Santa Barbara, CA: ABC-CLIO.

Cabin council / A late epistle to Mr. C[levlan]d. (2017). 30 Mayis
2017 tarihinde http://www.britishmuseum.org adresinden

alindi.

Campion, A. S. (2016). The geopolitics of red oil: constructing the
China threat through energy security. Abingdon, Oxon:
Routledge.

Chang, E. H. (2010). Britain’s Chinese eye: literature, empire, and
aesthetics in nineteenth-century Britain. Stanford, CA:

Stanford University Press.

Chatto, W. A. (1848). Facts and speculations on the origin and
history of playing cards. London: John Russell Smith.

Chirico, J. (2014).

California: Sage Publication.

Globalization: Prospects and problems.

Craste, L. (2013). Series: Abuse. 31 Mayis 2017 tarihinde

http://www.laurentcraste.com/abuses adresinden alindi.

Deutsch, H. (1996). Resemblance & Disgrace: Alexander Pope and
the Deformation of Culture. Cambridge, MA: Harvard UP.

Einsiedel, A. V. (2011). Contemporary chinoiserie at the V&A.
30 Mayis 2017 tarihinde https://nttreasurehunt.wordpress.
com/2011/01/20/contemporary-chinoiserie-at-the-va/

adresinden alindr.

Ellis, M., Coulton, R. ve Mauger, M. (2015). Empire of tea: the

Asian leaf that conquered the world. London: Reaktion Books.

Fairchilds, C. (1993). The production and marketing of populuxe
goods in eighteen century Paris. ). Brewer ve R. Porter (Ed.),
Consumption and the World of Goods iginde (s. 206-227).

London: Routlege.

Fang, K. (2003). Empire, Coleridge, and Charles Lamb’s Consumer
Imagination. Studies in English Literature 1500-1900, 43(4),
815-843. doi:10.1353/sel.2003.0039

Giilesgi, H. (2013). Hasan Giiles¢i ve Giilsen Giiles¢i Deniz
Kabuklari Bodrum Deniz Miizesi. 12 Aralik 2016 tarihinde

http://www.hasangulesci.com adresinden alindr.

La Force, T. (2015, Kasim11). The European Obsession with
Porcelain. 8 Mart 2016 tarihinde http://www.newyorker.
com/books/page-turner/the-european-obsession-with-

porcelain adresinden alind1.

Gray, L. (2013). No construction without destruction: ceramics,
sculpture andiconoclasm. ). Walden (Ed.), Art and destruction
icinde (s. 9-34). Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing.

Haw, S. G. (2006). Marco Polo’s China: A Venetian in the realm of
Khubilai Khan. London: Routledge.



YEDI:

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bati Tasavvurunda Porselen Cagrisimlar

Hepburn, A. (2010). Enchanted objects: visual art in contemporary

fiction. Toronto: University of Toronto Press.

Hildyard, R. ). (1999). European ceramics. Philadelphia: University
of Pennsylvania Press.

Hoevels, F. E. (1999). Mass neurosis religion: Colleted essays about

the psychoanalysis of religion. Freiburg: Ahriman-

International.

Hunter, L. (1997). Tea drinking in England: Ceremony, Scandal
and Domestic Bliss, New Comparisons: A Journal of
Comparative and General Literary Studies, (24), 109-157.

Jenkins, E. Z. (2013). A taste for China: English subjectivity and
the prehistory of Orientalism. New York: Oxford University

Press.

Jones, C. A. (2013). Shapely bodies: the image of porcelain in
eighteenth-century France. Newark: University of Delaware

Press.

Kettle’s Yard. (2014). Upside down / inside out. 31 Mayis 2017
tarihinde http://www.kettlesyard.co.uk/events/upside-

down-inside-out/ adresinden alind1.

Kowaleski-Wallace, E. (1997). Consuming subjects: Women,
shopping, and business in the eighteenth century. New York:

Columbia University Press.

Markley, R. (2014). China and the English Enlightenment:
Literature, Aesthetics, and Commerce. Literature Compass,
11(8), 517-527. doi:10.1111/lic3.12164

Markmanellis. (2015). On looking at tea. 30 May1s 2017 tarihinde
https://qmhistoryoftea.wordpress.com/2015/04/28/on-

looking-at-tea/ adresinden alindi.

Mitchell, I. (2014). Tradition and Innovation in English Retailing,
1700 to 1850: Narratives of Consumption (The History of
Retailing and Consumption). Ashgate Publishing Group
Norton Simon Museum. (b.t.). A Harlot’s Progress. 29 Mayis
2017 tarihinde https://www.nortonsimon.org/art/detail/
M.1979.67.03.G adresinden alind1.

O’Reilly, A. F. (2004). Sacred play: soul-journeys in contemporary

Irish theatre. Dublin: Carysfort Press.

Outram, D. (2005). Aydinlanma (S. Caliskan ve H. Caliskan, Cev.).

Ankara: Dost.
Pope, A. (2006). Bukleye tecaviiz (Nazmi, A., Cev), Istanbul: YKY.

Porter, D. (2010). The Chinese taste in eighteenth-century England.

Cambridge: Cambridge University Press.

Ray, M. K. (2002). Studies in literary criticism. New Delhi: Atlantic
& Distributors.

Reffner, E. (2015). The esoteric codex: The alchemists. Public

Domain.

Richards, S. (1999). Eighteenth-century ceramics: Products for a

civilised society. Manchester: Manchester University Press.

Richerson, D. W. (2012). The magic of ceramics (2. b). New Jersey:

American Ceramic Society.

Roth, L. M. ve Clark, A. C. (2014). Understanding architecture: Its
elements, history, and meaning (3.b). Colorado: Westview

Press.

Savani, L. (2011). Il Trianon de Porcelaine, per andarvi a fare
le merende. 31 Mayis 2017 tarihinde http://www.baroque.it

adresinden alind1.

Schénfeld, M. (1998). inventor of

porcelain? Technology and Culture,39(4), 716-727.

Was there a western

Tague, 1. H. (2002). Women of quality: Accepting and contesting
ideals of femininity in England, 1690-1760. Woodbridge,
Suffolk, UK: Boydell Press.

The Natinal Gallery. (2017). The Four Times of Day: Morning. 31
Mayis 2017 tarihinde http://www.nationalgallery.org.uk

adresinden alindr.

Urgan, M. (2013). Ingiliz edebiyati tarihi (8. b). Istanbul: Yap
Kredi.

Valenstein, S. G. (1989). A handbook of Chinese ceramics. New

York: Metropolitan Museum of Art.

Wang, H. H. (2010). The Chinese dream: The rise of the world’s

largest middle class and what it means to you. Bestseller

15



16

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ersoy YILMAZ - Kadin ve Ten: 18. Yiizyil Bat Tasavvurunda Porselen Cagrisimlari

Press.

Whitehouse, D. (1972). Chinese Porcelain in Medieval Europe.
Medieval Archaeology, 16(1), 63-78. d0i:10.1080/0076609
7.1972.11735347

Williams, A. (1962). “The ‘Fall’ of China and The Rape of the
Lock,” Philological Quarterly, 41, 412-25.

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Fransa krali 14. Louis tarafindan 1670’te yaptirilan
Porselen Kosk (Trianon de Porcelaine), mimarisi ve ig
dekorasyonuyla chinoiserie akimim tipik bicimde ornekler
(Savani, 2011).

Resim 2. Buckinghamshire’daki (ingiltere) Claydon House’da
bulunan bir Cin-tarz1 oda. Ahsap ve al¢1 kabartmalar 1760’a,
Cin’den ithal edilen mobilya ve heykellerse 18. yiizy1l sonu

ile 19. yiizy1l basina tarihlenir (Einsiedel, 2011).

Resim 3. Denner, Balthasar. Bir Fincan Cay Sunan Hammefendji,
1732, t.i.y.b., 76 x 63,2 cm, 6zel koleksiyon (Markmanellis,
2015).

Resim 4. Fransiz ressam Nicolas Lancret’nin (1690-1743) 1739
tarihli Glinlin Dor Vakti: Sabah adli yaglhiboya tablosu. Ev
sahibesi, gogiis dekolteli sabahlig1 ve bedeninin sozde
dengesini saglamak i¢in agilmis bacaklariyla ziyarete gelen
papazin cayinm davetkar bir edayla bizzat doldururken,
papazin bakislar ileri dogru uzattigi fincan yerine kadinin
tizerindedir (The National, 2017).

Resim 5. Amiral Byng’n (ortada), Minorka adasina yapilacak
sefer Oncesinde dort deniz subayiyla toplanti halinde
gosteren 1756 tarihli bir renkli graviir. Toplantinin Byng’in
porselen koleksiyonunun bulundugu odada yapiliyormus
gibi betimlenmesinde, Ingiliz amiralin kadins1 nesneleri
toplamakla da iliskilendirilen beceriksizligi hicvediliyor
(“Cabin council”, 2017).

Resim 6. Hogarth, William. 1732. Fahisenin Yiikselisi, 2.plaka,
graviir baski (Norton Simon, b.t.).

Resim 7. Richard Wentworth’in Cambridge Universitesi’nin

Kettle’s Yard galerisinde 2009 yilinda gerceklesen “Upside

down / inside out” adli karma sergide yer alan Brac adl
diizenlemesinden detay (Kettle’s Yard, 2014).



