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Tiirk kiiltiirtintin seramik malzemesiyle tarih boyunca giiclii bir bag1 olmustur. Pismis toprak giinliik esyalar ve yiizey kap-
lama malzemelerinin Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu baglamda Tiirk ¢inileri, hem tarihsel 6nem hem de tamnirlik
bakimindan ayrica dne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde seramik sanatinin yaninda, sanayi alaninda da Tiirk seramik dreticileri
kayda deger bir varlik géstermektedir. 1980’lerden itibaren Tiirk seramik sanayi ivme géstermis ve seramik kaplama mal-
zemeleri alt sektorii hizla biiylimistiir. Dolayisiyla seramik karo tasarimi giderek &nem kazanmaya baslamistir. Yapilan bu
calismada, Tiirk seramik karo iireticilerinin tasarimlarinda, geleneksel Tiirk ¢ini mirasinin izleri karo érnekleri iizerinden
ele alinmis, bu mirasin tasarimdaki etkileri ve farkl kullanim bicimleri degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Cini Sanati, iznik Cinileri, Tiirk Tasarim1, Cagdas Karolar, Seramik Endiistrisi.

The Impact of Turkish Tile Heritage on Contemporary Turkish Ceramic Tiles

Abstract

Throughout history Turkish culture has had deep connections with the ceramic material. Ceramicware and tiles had an impor-
tant place in the Turkish art and architecture. Especially Iznik ceramics had a greater impact both historically and as a world-
wide recognized visual style. Today, as the continuation of this heritage, Turkish ceramic industry is a front runner in global
ceramic market. Turkish ceramic industry started to improve in early 1980s and as a sub-sector ceramic tiles production grew
accordingly. Consequently, ceramic tile design gained a significant importance and reached a superior level of sophistication.
In this paper, the different degrees of effects and uses of Turkish tile heritage are evaluated through the examples of contem-
porary Turkish ceramic tile designs.
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Giris

Yer ve duvar kaplamasinda kullanilan seramik plakalar ola-
rak tanimlanan, seramik yer ve duvar karolar gliniimiizde
biiylik hacimlerde iiretilmekte ve mimaride yiizey kaplama
malzemesi isleviyle yogun olarak kullanilmaktadir. Yurtici
ve yurtdisinda karli bir pazar olusturan seramik kaplama
malzemeleri kullanicilarina, yerli ve yabanci iireticiler ta-
rafindan sinirs1z sayida segenek sunulmakta, bu secenek-
ler, fiyat, renk, stil 6zelliklerinde cesitlenerek, bu pazarla
ilgili her gecen giin daha biiyiiyen bir gorsel kiltiir olus-
turmaktadir.

Tiirk kiilttiriiniin seramik giinliik esyalarla tamsikli-
ginin yani sira, seramik malzemenin mimaride kullanim
Selguklular dncesine kadar dayanmakta, sirli tugla kul-
lamm Goktiirk ve Uygur devirlerinde goriilmektedir (Co-
ruhlu, 2000). Bu birikimin kokleri, Orta Asya’da Uygurlar,
Gazneliler, Karahanlilar gibi Tiirk devletlerinde goriilmekle
beraber, Selcuklular Dénemi’nde Anadolu’ya tasinmis ve
mimari 6rnekler cogalmaya baslamistir (Aslanapa, 1989).
Mimari yiizeyleri iki boyutlu ve renkli kaplama sanati ola-
rak tanimlanabilecek ¢inicilik, 6zellikle 12. yiizyildan son-
ra Tiirklerin hakim olduklar bdlgelerde biiyiik bir gelisim
gostermistir (Kuban, 1973). Selcuklu ve Osmanl devri ¢i-
nileri de bu birikimin devami olarak gelismis ve kendine
has bir dil olusturarak tiim diinyada taninir hale gelmistir.

Bu mirasin giiniimiizdeki temsilcisi olan Tiirk Sera-
mik Sektorii, 1945°’te devlet tarafindan kurulan tesisleri,
1950’lerde Ozel sektdriin takip etmesiyle tekrar gelismeye
baslamistir (Sazci, 2001). 1990l yillarda sektorde iiretim
yapan firma sayisi hizla artarak, iiretim ve ihracat bakimin-
dan dnemli bir sekt6r haline gelmistir (Alp, 2005). 1990’
yillarda sektorde yasanan bu ivme ve cesitlilik, {iriin tasan-
minda farklilik arayislarini dogal bir sonug haline getirmistir.

Ekonomik ve tarihsel bu etkilerin birlesimiyle, cagdas
donem Tiirk seramik karolarinda tasarim mirasinin kulla-
mildig1 {iriinler goriilmeye baslanmistir. Tarihsel etkilerin
giincel driinlerde kullanmlmasi ise, siirecte benimsenen
yaklasima gore tasarim ve yaraticibik agisindan olumlu ya
da olumsuz sonuglar dogurabilir. Tiirk seramik kaplama
malzemeleri sektoriiniin ivmelenmeye basladig1 1980°li
yillardan giiniimiize kadar olan dénemde iiretilen karo 6r-

nekleri degerlendirilirken, Tiirk ¢ini mirasinin kullanim bi-
cimleri bu bilgiler 1s181nda ele alinmistir.

Cini Miras1 ve Tiirk Seramik Sektdrii iliskisi Hakkinda

Tarihsel {sluplar, iirlin tasarim siirecinde zengin bir kay-
nak saglamanin yanmisira riinde farklibhk yakalamak igin
de onemli bir etken olarak kullanilmaktadir. Tasarimcilar
tarafindan, farkli sektor ve iriinlerde, farkl tarihsel etki-
ler ele alinmaktadir. Tiirk tarihi diisiintildiiglinde 6ne ¢ikan
en giiclii tarihsel lisluplardan birini ise ¢iniler olusturmak-
tadir. Seramik sanati ile iliskisi mevcut olan Tiirk kiiltiird,
Selcuklular devri eserleriyle olusturdugu miras1 Osmanli’ya
devrederek gelistirmistir. iznik cinilerinin klasik dénemi
olarak adlandirnlan 16.-17. yiizyillarda cinicilik, Osmanli
mimarisinin bezeyici ana 6gelerinden biri haline gelmistir
(Oney, 1987: 68). Osmanli Dénemi’nde en dnemli iiretim
merkezleri olan iznik ve Kiitahya atélyelerinden, iznik 17.
ylizyl ile birlikte etkinligini yitirirken (Coruhlu, 2000), Kii-
tahya diretimi 19. yiizy1l basinda kesintiye ugrasa da yiizyil
sonuna dogru canlamis ve giiniimiize degin devam etmistir
(Soustiel, 2000). Tiim bu dénemlerde, Tiirk ¢inileri hem tek-
nik hem {slup olarak kendine has bir dil gelistirmistir. Bu
miras1 Cumhuriyet Donemi’nde, Tiirk Seramik Sektorii dev-
ralmis, bu malzemeyle ilgili diger sektorlerin yaninda, mi-
mari seramikler konusunda kendini giderek gelistirmistir.

8000 y1l 6ncesine dayanan Anadolu topraklarindaki se-
ramik sanati, Osmanli’nin Batililagsma Donemi’nde seramik
ve porselene dairilk endiistrilesme denemelerini gercekles-
tirmistir. 1892 senesinde ise Sultan II. Abdiilhamit’in em-
riyle Yildiz Saray1’nin bahgesinde Cini Fabrika-i Humayun’u
acilmistir. Yildiz Porselen Fabrikas1 adiyla da amilan bu
fabrika, 1909’da II.Abdiilhamit’in tahttan inmesiyle islev-
siz kalmis,19. yiizyil boyunca seramik dretimi alaninda
yapilan denemeler, 20. yiizyiin basinda son bulmustur
(Bozdemir, 2011). 1923 yilinin basinda yapilan 1. Tiirki-
ye Iktisat Kongresinde kabul edilen ‘Tesvik-i Sanayi Kanunu
Hakkinda’ baslikh raporda kabul edilen esaslarla temelleri
atilan seramik enddistrisi, lilkemizin en eski sektdrlerinden
biridir (Inan, 1989: 49, Miilayim Oral, 2005°ten). Tiirkiye
Cumhuriyeti Dénemi’nde endiistriyel anlamda geleneksel
seramik iiretiminin, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1950’li
yillarda temeli atilmis, seramik sanati, Tiirkiye’de seramik
sanayi haline doniismeye baslamistir (Saatgioglu, 2010: 4).
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1960’11 yillarda ise Tiirkiye, 6zel sektor ve kamu kurulusu
olan fabrikalarin kurulmasiyla seramik kaplama ve saglik
gereclerini hizla iiretmeye baslamistir. 1970sli yillarin ba-
sinda yasanan petrol krizi, 6zellikle yer ve duvar karolan
alt-sektoriinde gelismelere sebep olmustur. 1970slerde
tiretim teknolojilerinin de gelistirilmesiyle, seramik karo
treticileri arasinda rekabetin basladig1 sdylenebilir (Sal-
man Cevik, 2015: 85-86). 1980’lerde markalar olusmaya,
farklr tavirlarda seramik karo tasarimlan goriilmeye bas-
lanmistir. Bu gelismeleri takiben, Tiirkiye>de sanayilesme
siirecinin hizlanmasi sonucunda artan ve cesitlenen iire-
tim, sanatsal yardima da gereksinmesini duymus, tasarim
projeleri ve liniversite-sanayi iliskisi giderek énem kazan-
mistir (Tansug, 1993: 235). 1990’l yillar itibari tasarimci-
larla iliskisini de giiclendiren seramik karo iireticileri, hem
tiretim hacmi hem iiriin gesitliligi agisindan, Tiirkiye’nin en
onemli sektorleri arasinda sayilabilir. Dolayisiyla bu kuv-
vetli sektoriin iiriinleri ile mirasgis1 olduklar Tiirk ginileri
arasindaki iliski dikkat cekici hale gelmektedir.

Bu iliskiyi incelerken, bu etkilerin ve kullanim bigim-
lerinin neye gore irdelenecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu degerlendirmede ana yardimcilardan biri Ozer’in (2000:
159-168) dolaysiz ve dolayl tarihselcilik tanimlamalan
olacaktir. Bunlardan ilki olan ‘dolaysiz tarihgilik’, ge¢misin
formlarini ve tarihsel tislubun dilini aynen yineleme eylemi
olarak tammlanabilir. Ge¢mis tsluplarin analizini yaparak
yeni bir senteze gitme eylemi ise ‘dolayli tarihcilik’ olarak
aciklanabilir (Ozer, 2000: 159). Dolayl tarihcilik yaklasi-
minda séz konusu ge¢mis, yorum siizgecinden gecirilerek
kullamilmakta, dolayisiyla tasarimda yaraticiliga yer ag-
maktadir. Dolaysiz tarihcilik tutumu ise, ge¢misi hichir sey
katmadan taklit etmekte, dolayisiyla yaraticiligi tasarim
siireci disinda birakmaktadir.

Cagdas Tiirk Seramik Karo Orneklerinde Tiirk Cini
Mirasinin izleri

Yukarida anlatildigr gibi, 1970°li yillarin sonundan iti-
baren, seramik firmalarinin, karo seramik {iriinlerini son
kullanmiciya ulastirma ¢abalarinin arttig1 goriilmektedir. Bu
yaklasim, hem diinyada seramik malzemesi ve iiretimi ko-
nusunda yasanan gelismelerin, hem de Tiirkiye’nin kendine
ozel ekonomik ve sosyal durumunun yansimasidir. Sekto-

riin yeni olusmasi nedeniyle, bu dénemde konuyla ilgili ya-
yinlarin da sinirl oldugu goriilmektedir. Bu nedenle yeni
triinler cogunlukla sektdrle ilgili dergilerde yer alan tani-
tim metinleri ve ilanlarda yer alan gorsel belgeler aracili-
giyla tamtilmistir. Dolayisiyla ilanlar araciligiyla ele alinan
orneklerde, {iriiniin kendisi goriilemediginden gorsel bel-
gelerdeki renkler, formlar ve diger iiriin 6zellikleri betim-
lenmistir. 1980’li yillara girerken, yap1 ve insaat sektoriiyle
ilgili yayinlarda, tiiketiciyle tamistirilan seramik karo sece-
neklerinde, oncelikle saglamlik, hijen gibi temel islevlerin
vurgulandigr goriilmektedir. Sektdriin bu erken dénemle-
rinde, karolarin gorsel tasarimiyla ilgili 6geler heniiz arka
plandayken, Yap1 dergisinde yer alan bir ilan dikkat ¢ek-
mektedir. Resim 1’de 1980 yilinda Erdoganlar firmas: ta-
rafindan Yapr Dergisi’ne verilen ilan goriilmektedir. Ilanda
trtin resmi veya ismi kullanilmamis, Erdoganlar markasi,
‘Geleneksel ¢inicilik sanatimizin ¢agdas temsilcisi’ olarak
tammlanmistir. Fayans ve seramiklerde el isciligi kullan-
m1 vurgulanmistir. Ayrica adres ve iletisim bilgilerine yer
verilmistir. Seramik karo sektdriiniin heniiz ivme kazandig:
1980sli yillarin basinda bile geleneksel el is¢ilikli {iriinlerin
cazibe odag olarak sunulmasi ve rekabetin iginde olmas:
dikkat cekicidir.

-

u el dekoru

fayanslar:
ve seramikleri

ERDOGANLAR SEv2esy
VE TICARET A S.

MERKEZ : Tersana Cad. Nafe Sok. 1-3 Karakby = Istanbul
Tol: 4474 94 (3 hat) - 44 66 66 - 49 41 60-40 89 45

HUBE ; Bahdat Cad. 214 Selamigegme - iat. Tol: 55 28 38 - 58 2317

FABRIKA : Sanigezl K&yl - Umraniye - lstanbul

%

Resim 1. Erdoganlar Seramik, Dergi Ilam, 1980 (Yap1 5, 1980:6).

Seramik karo {reticileri sektoriin ilk dénemlerinde
karolarin seri iiretimdeki yerini kesfetmis, dncelikle tek-
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nik ozelliklerini 6ne ¢ikarmistir. 1980’lerin ortasindan iti-
baren seramik kaplama malzemeleri sektoriiniin gelisimi
ivmelenmis, liretim kapasiteleri kayda deger miktarlarda

artmaya baslamistir. Seramik karolarin tedarigi ve yaygin-
Lig1 gibi sorunlar arka planda kalmaya basladigr, iiriinlerin
cesitlilik, desen gibi 6zelliklerinin yavas yavas 6nem ka-
zanmaya basladig1 gozlemlenmektedir.

Resim 2. Gorbon, Dergi ilan1, 1988 (Yap1 79, 1988:1).

Resim 2’de 1988 tarihinde Gorbon markasinin Yap:
Dergisi’ne verdigi bir ilan goriilmektedir. ilanda iiriin ismi
veya olcii bilgisi verilmemis, sadece marka ismi ve ileti-
sim bilgisi paylasilmistir. Farkl renk, desen ve dl¢iilerdeki
karo ve bordiirler, daginik bicimde toprak {izerine yerlesti-
rilerek bir kompozisyon olusturulmustur. Kompozisyonda
parlak turkuaz, mavi, kirmizi, yesil ve sar1 renklere yer ve-
rilmistir. Gorselin sol {ist kisminda turkuaz, biiyiik tek renk
ve kabartma yiizeyli bir karo, hemen saginda yine mavi
tonlarinda geometrik desenli daha kiiciik bir karo tasarimi,
altinda ise geometrik motifli bir bordiir yer almaktadir. Sag
iist kdsede, lacivert renkli diiz karonun yaninda, yine mavi
tonlarda monokrom kiiciik karolar ve Selguklu D6nemi mo-
tiflerini tagiyan bir karo kullamlmis, benzer motif ve renk-
lerde bezemeli bordiirler ve ince ¢ita formunda tek renkle
sirlanmis bordiirlere yer verilmistir. Sol alt kisimda, ortada

rolyefli turkuaz renkli bir karo goriilmektedir. Gorselin sag
alt kisminda ise tek renk sar1 bir karonun etrafinda yine Sel-
cuklu Dénemi ¢inilerinin motiflerini tasiyan karolar goriil-
mektedir. Gorbon firmasinin bu ilaninda, renk, boyut ve de-
sen olarak cok sayida farkli {iriin birarada kullanilarak iiriin
cesitliligi one cikanlmistir. Bu gesitlilik icerisinde dncelik-
le Selcuklu Dénemi cinilerinin renk ve bigim 6zelliklerini
tasiyan tasarimlar goze carpmaktadir. Selguklu motiflerine
sahip karolarda dolaysiz tarihcilik tutumu goriiliirken, tek
renk diiz karolarda dolayl tarihgilige yakin modern bir tu-
tum gozlemlenmektedir. Resim 3’te, 13. yiizyila tarihlenen
Konya Sircali Mescid’in mihrabinda bu déneme ait renkler
ve geometrik motif kullanim1 gozlemlenebilir. Selguklular
Donemi ginilerinde sikga kullanilan firuze(turkuaz), mor ve
mavi renkler, sekiz koseli yildiz gibi 6zgiin dgeler (Oney,
1987: 45) baz1 karolarda tasarima dolaysiz aktarilmis, bazi
karolarda sadelestirilerek dolayli bigimde kullamlmistir.
flanda seramik karo iiriinlerin teknik @zellikleriyle ilgili
mesaj kaygisinin yer almadigi goriilmektedir. Genellikle
Bat1 etkisinde tasarimlarin tercih edildigi 1980°li yillarda,
Gorbon’un builam, Tiirk ¢ini mirasi etkisinin yine de akilda
oldugu ve talep gorebilecegini diisiindiirmektedir.

Resim 3. Anadolu Selcuklu Donemi’nde gerceklestirilmis
¢ini mozaik mihrab, Konya Sircali Mescid, 13. yiizyil
(Oney, 1987: 52).
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1990’1 yillar boyunca giincel tasarim egilimlerini yansi-
tan karolar iiretilmeye devam edilirken, yerel 6geler yeniden
kesfedilmeye baslanacaktir. Bu yaklasimin ilk érneklerinden
biri olarak Canakkale Seramik’in Sel¢uk Koleksiyonu incele-
nebilir. Resim 4’te Selcuk Koleksiyonu’nun Canakkale Sera-
mik tarafindan verilen 1998 tarihli dergi ilan goriilmektedir.
flanda koleksiyonun genel tanitimi yapilmis, 6zel bir iiriin
oOlcii ya da ismi verilmemistir. ‘Onlar bir tarih yaratti. Biz bir
yenisini baslatiyoruz’, slogan olarak 6n plana ¢ikarilmistir.
flanda iiriinle ilgili olarak asagidaki metin yer almaktadr:

Selcuk, Canakkale Seramik ve Kalebodur’un gelistirdigi,
yer ve duvar seramiklerinden olusan bir sistem. Desen, renk,
boyut olanaklarim kullanarak, tasarimcilara goriilmemis ol-
cliide cesitleme firsati veren, tiim mimari gereksinmeler 6ngo-
riilerek, her tiirlii uygulamaya gerekli olabilecek pargalariyla
iiretilmis, iic seriden olusan bir dizi. Klasik, rustik ve modern
uygulamalarda yer alabilecek ¢agdas bir tasarim. Yalmizca
Canakkale Seramik ve Kalebodur’un teknolojik olanaklaryla
gerceklestirilecek bir iiretim basansi: Selcuk. Canakkale Se-
ramik ve Kalebodur’un seramik hazinesinden (Arradamento
Mimarlik 7-8, 1998: 1).

Resim 4. Canakkale Seramik, dergi ilan1, 1998
(ArrAdamento Mimarlik 7-8, 1998: 1).

ilan gorselinin arka plamnda, bordiirlii bir karo kom-
pozisyonu kullamlmistir. Kompozisyonda kare bigimli, koyu
toprak tonlarinda, pismis toprak desenli bir karo ve dikdort-
gen bicimli, kahverengi ve lacivert renklerde kiiciik parcah

goriintiide bir bordiir yer almaktadir. ilanda kullanilan metin
ve karolarla, Sel¢uklu seramiklerinin giiclii bicimde vurgulan-
dig1 goriilmektedir. Selcuklular daha Anadolu’ya yerlesme-
den &nce Iran’da, mimaride sirl tugla gelenegini baglatmis,
tiirbelerde turkuaz sirh tuglalar kullanmislardir (Seramik
Tamtim Komitesi, 2002:56). Resim 5’te yer alan Afyon Ulu
Camii drneginde goriildiigli lizere, Anadolu Selcuklulan sirli
ve sirsiz tuglalarla yapilan, tugla mozaik olarak adlandirilan
teknigi gelistirerek yaygin bir sekilde kullanmstir (Oney,
1987: 18). Canakkale Seramik koleksiyonun tasariminda kul-
landig1 tarihsel etkiyi ve bu etkiyi kullanma amacini agik¢a
ifade etmistir.

Resim 5. Anadolu Selguklu Donemi’ne ait sirli tugla bezeme,
Afyon Ulu Camii, 1272 (Oney, 1987: 49).

Resim 6°da Iznik Vakfi’nin aym senede verdigi bir der-
gi ilam goriilmektedir (Tasarim 78, 1998: 9). ilanda, iiriin
olcili ve ismi verilmemis, ‘Sir tutmasini bilen mimarlar ara-
myor’ bashig1 altinda firma hakkinda ‘Tarihi iznik ¢inisin-
deki kirmizinin, mavinin, beyazin 400 yillik sirrin1 ¢ozdiik.
izniksteki atdlyelerimizde hem iiretiyor, hem yeni ustalar
yetistiriyoruz. Projenizde 1600’lerin otantik iznik cinile-
rine yer vermek isterseniz, liitfen bizi arayin’ metni pay-
lasilmistir. Klasik dénem iznik cinilerinin kirmazi, turkuaz
ve beyaz renklerinin 6ne ¢iktig1 bir ¢ini gorseliyle, metin-
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de yapilan iznik cinisi vurgusunun goérsel ile de devam
ettirildigi goriilmektedir. Klasik dénem c¢ini sanatinin bir
miizesi niteligindeki Riistem Pasa Camisi’nin ¢ini kapl yii-
zeylerinde donemin ozellikleri g6zlemlenmektedir (Resim
7) (Kuban, 2006). Cini Vakfi iiriinlerini kullanmak iizere
mimarlara ¢agn yapan bu ilan, kullandig1 gorselle dolay-
s1z tarihgilik tavrin1 benimsemesinin yaninda, geleneksel
iznik ¢inilerinin, cagdas mekanlarda yer alabilecegine dair

Resim 7. Cini kapli striiktiir 6gesi, Riistem Pasa Camisi
(Kuban, 2006: 442).

bir ipucu olarak yorumlanabilir. ‘iznik Cini Vakfr’ 1993 se-
nesinde kurulmus, ve iznik cinilerinin geleneksel iiretimi
hakkinda calismalara baslamistir (Kiiciikyilmazlar, 2006:
14). Geleneksel ¢ini mirasinin varligin1 devam ettirdigini
gosteren bu yaklasim ayrica donemin eskiye doniis egilimi-
nin de yansimasidir. Bu gelismeler 1s1ginda iznik cinileri,
sadece korunmasi gereken bir miras degil, cagdas mimar
ve tasarimcilar tarafindan kullanilacak bir {iriin olarak dne
¢ikmaktadir. Bu olaylarin seramik karo sektdriindeki etkisi
de yavas yavas hissedilmeye baslamaktadir. Bu dénemde
Tiirk karo seramik Ureticileri, teknoloji ve liretim alaninda
giiven kazanmislar, {iriin tasarimiyla tamismislar, yurtdisi
pazarlara acilmislardi. Uretim yontemleri cesitlenmis, pa-
zar yurtici ve yurtdisinda genislemisti. Farkl tasarimlarin,
farkl kullanic1 kitlelerine ulasabilecegi bilincini kazanan
karo seramik sektérii, 1990’lan yiiksek bir ivmeyle geri-
de birakmistir. Bu déneme kadar ayn kollardan ilerleyen
seri diretim iriinler ve el isciligi dirtinleri, artik bir arada
ele alinmaya baslanmistir. 1990’lara etki eden egilimler
geri planda kalmaya baslamis, mekan ve driin tasarimin-
da, yerel 6geler, eski iiriinler, vintage, retro gibi kavramlar
one ¢ikmaya baslamistir (Sevim ve Ak, 2005). 2000 se-
nesinde 1. Uluslararasi Iznik Sempozyumu gergeklesmistir
(Arradamento Mimarlik 11, 2000: 10). Yerel dlcekte, iznik
Sempozyumu ve iznik Vakfi'mn gerceklestirdigi calisma-
lar, {iniversitelerin ve Tiibitak’in ¢alismalan ve ¢ini usta-
larinin kisisel denemeleriyle birlikte, geleneksel mirasin
seramik sanayi tarafindan yeniden ele alinmasina 6n ayak
olan sebeplerden biridir. Yine Tiirkiye capinda diniversite-
lerin ilgili boltimleri ve Tubitak’in ¢calismalari yaninda (Kii-
ciikyilmazlar, 2006), ¢ini ustalarinin kisisel aragtirmalari,
dénemin ekonomik ve sosyal gelismeleriyle birlestiginde,
¢ini tasarim mirasinin endiistride

Resim 8’de Canakkale Seramik’in 2000’lerin hemen
basinda piyasaya sundugu iiriin tamtim gorseli yer almak-
tadir. Tasarim ‘Topkap1 koleksiyonu Osmanli Serisi’ adim
tasimaktadir. Gorselde seriye ait 6 karo bulunmaktadir.
ilanda 6lciileri belirtilmis karolar, Sehzade Beyaz, Kaftan
Kirmiz1, Sehzade Cinili, Hilal Kalin Bordiir, Pasha Altigen,
Altin Varak Bordiir isimleriyle siralanmistir. Seriyle ilgili
tamitim metni asagidaki gibidir:
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Canakkale Seramik ve Kalebodur, Osmanli sanatim
tiim gorkemiyle yasatan Topkap1 Sarayinin ihtisami-
n1, essiz bir yorumla glinimiiz mekanlarina tasiyor.
Osmanli Saraylarinin erisilmez bezeme ve motif zen-
ginligi, yiiksek teknoloji ve cagdas mekan anlayisi
icinde zamana meydan okuyan bir saglamlikla bulusu-
yor. Osmanli-Topkap1 serisinin granit seramik yer ka-
rolar antik-parlak goriintiileri ile biiyiileyen efektlere
sahip... Duvar karolarinda ise farkli doku ve desen-
lerin modern yorumlar olaganiistii bir zerafet iginde
sunuluyor (Arkitera, 2000-2002).

NN,
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Sehzade Cin

20)

Sehzade Beysz
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Resim 8. Canakkale Seramik, Osmanli Serisi (Arkitera).

Sehzade Beyaz isimli karoda, ¢intemani benzeri ge-
ometrik 0ge, diiz beyaz renkte ve yiizeyde kabartma ile
kullanilmistir. Kaftan Kirmizi isimli karo, gorselden anla-
silabildigi kadariyla, turuncu kirmizi arasi bir renktedir,
ylizeyinde kumasi andiracak bir doku ¢alismas1 goriilmek-
tedir. Sehzade Cinili isimli karoda beyaz fon {izeri mavi
tonlarda gintemani ve dudak motifi kullanilmistir. Hilal Ka-
lin Bordiir driiniinde, ¢intemani motifi yiizeyde kabartma
ile kullanmilmistir. Altigen bigimli Pasha Altigen karosunun
toprak tonlarinda dokulu yiizeyinin ortasinda, kabartma
bir motif goriilmektedir. Altin Varak Bordiir isimli iiriin ise,
kabartma bitkisel motifli altin rengi bir tasarima sahiptir.
Seride yer alan karolarda, Osmanli sanatinin, ¢intemani,
bulut ve bitkisel motifler gibi 6geleri karo yiizeyine ta-

sinmistir. Tasarima dolaysiz aktarilan 6gelerden biri olan
altigen formun &rnekleri, Tiirk ¢inilerinde erken devirler-
den itibaren yer almaktadir. Selcuklu Dnemi cinilerinde
altigen, kare, dikdortgen, ticgen (Tolga, 1981) gibi cesitli
geometrik bicimlerde ¢iniler kullanilmistir. Erken Osmanh
Donemi’ne ait yapilardan Bursa Muradiye Mezarligr’da yer
alan Cem Sultan Tiirbesi’nin altigen bigimli ¢inileri Resim
9’da goriilmektedir (Oney, 1987: 69). Geleneksel ciniler-
den alinan ¢intemani motifinin Sehzade Cinili isimli tasa-
rima dolaysiz aktarildig1 goriilmektedir. Gorseldeki diger
karo tasarimlarinda Osmanli sanatindan ¢ini miras1 disin-
da da 6geler alinmis, tasarima stilize edilerek tasinmistir.

Resim 9. Cem Sultan Tiirbesi cinileri, Bursa, 1479
(Oney, 1987: 76).

2006 senesinde Vitra, tasarimcr isbirliklerinin ilkle-
rinden birini gerceklestirerek iznik Serisi'ni piyasaya siir-
mistiir. Vitra bu seride, tasarimci Defne Koz ile galismistir
ve {i¢ seriden olusan bir koleksiyon olusturulmustur. Resim
10’da koleksiyonun ilk serisi goriilmektedir. Bu serinin
Vitra tarafindan yazilan tanitim metni “Koz’un mavi ton-
larla desenledigi bu seri banyolara geleneksel iznik ma-
visini tasiyor. Modern banyolara, el is¢iligine has incelikli
zevki yansitan bir seri...” seklindedir (Vitra, 2006). Seride
5 adet karo bulunmaktadir. Karolardan ikisinde Tiirk sana-
tinda sikca goriilen mavi tonlan diiz olarak kullanilmistir.
En {istte yer alan karoda cintemani figiirii biiyitiilerek
diger iki
figiirler, goreceli olarak daha kiigiik dlgeklendirilmis, yine
mavi beyaz renkler kullamilmistir. Karolarin tasariminda,

vurgulanmistir. Desenli karoda geometrik
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Resim 10. Vitra, iznik Serisi, Defne Koz, 2006 (www.etsm.org.tr).

Resim 11. iznik cinisi, 16. Yiizy1l
(© The Trustees of the British Museum).

Diinya ve Tiirk seramikleri geleneginde 6nemli bir yeri
olan mavi beyaz renkler giiclii bir tarihsel gonderme olarak
kullanilmistir. Resim 11°de ornegi goriilen geleneksel ginte-
mani motifi tasarima dolayl bicimde aktarilmistir.

Resim 12’de koleksiyonun ikinci serisi goriilmektedir.
Firmanin bu seriyle ilgili tamtim metni ise “Iznik cinilerine
0zgii geometrik diizen, Koz tasarimi karolarin desenlerinde
yeniden hayat buluyor. Diagonal cizgiler, altigen ve licgen
formlar aym diizende yan yana geliyor. iznik desenleri ka-
dar giicll, bir o kadar da ¢agdas bir ¢izgi...” seklindedir
(Vitra, 2006). Koleksiyonun bu serisinde ii¢ adet tek renk

Resim 12. Vitra, Iznik Serisi, Defne Koz, 2006 (www.etsm.org.tr).

karo, iki adet bordiir kullamlmistir. Tiirk ¢inilerinde goriilen
geometrik bezemeleri 6ne ¢ikmaktadir. Serideki kare bigimli
karolar desensizdir, bordiirlerde ise geometrik bezeme kul-
lamilmistir. Bordiirlerde {icgen ve dortgen formlar, mavi, kir-
miz1 ve yesilin tonlaryla birlestirilmistir. ilk serideki parlak
renklerden farkh olarak, yumusak tonlarda mat renkler tercih
edilmistir. Karonun tasariminda geleneksel ¢inilerdeki motif-
ler geometrik formlar ile yorumlanarak farkli kompozisyonlar
olusturulmus, tasarima dolayli bicimde taginmistir.

Resim 13’te koleksiyonun diglincii serisi goriilmek-
tedir. Vitra seriyi anlatmak icin “Selvi agaci, stilize yo-
rumlarla cagdas desenlere ddniisiiyor. iznik cinilerinin
geleneksel motifi selvi, yesilin farkli tonlariyla banyo
mekanlarini siisliiyor.”metnini kullanmistir (Vitra, 2006).
Serinin renk se¢iminde soluk yesil renk 6ne ¢ikmaktadir.
17. yiizyilda, iznik cinilerinin iinlii kirmzis1 énemini yiti-
rerek, hafif maviye kacan bir yesil kullanilmaya baslanir-
ken, selvi de dekorasyona hakim olan yeni bir motif olarak
ortaya ¢ikmstir (Kuban, 1973: 226). 17. Yiizyilin bezeme
motiflerinin goriildiigii Sultanahmed Camisi’nde (Kuban,
2006: 445) yer alan ¢ini doseli duvarda déneme ait selvi
motifleri Resim 14’te goriilmektedir. Bu seride selvi figiirii
tasarima, farkli oran ve boyutlarda dolayll bicimde akta-
rlmistir. Vitra’nin tasarimc1 Defne Koz ile gergeklestirdigi
bu calismada, geleneksel ¢ini 6zelliklerinin tasarimlara,
cagdas mekanlarda da kolaylikla kullanilacak bigimde ak-
tanldigi goriilmektedir.
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Resim 13. Vitra, Iznik Serisi, Defne Koz, 2006

(www.etsm.org.tr).

Resim 14. Cini doseli duvar, Sultanahmed Camisi
(Kuban, 2006: 446).

2006 ‘da yapilan iznik Serisi’nin ardindan, Vitra
2010 ‘larin hemen basinda yine Defne Koz’la bir ¢alisma
gerceklestirmistir. Resim 15’te bu serinin parcalar goriil-
mektedir. Karolar 20x50 cm dl¢iisiindedir, seri ismi 4D»dir.
Serinin Vitra katalogunda yer alan tanitim metni “Besgen
formlarin hakim oldugu seride, koyu mavi ve turkuaz renk-

lerde iznik etkisi hissediliyor. Desenlerin gélgeli baskisiy-

Resim 15. Vitra, 4d Serisi, Defne Koz, 2010 (Vitra, 2010).

la arttinlan 3. boyut hissi ve tasarnmdaki ¢izgisel slup
geleneksel iznik cinilerine modern bir yorum getiriyor.”
Seklindedir (Vitra, 2010: 12-15). Karo tasarimlarinda Tiirk
cinilerinde goriilen besgen form, kdseleri yumusatilarak,
daha organik bicimde kullamlmistir. Bes karoda besgen
diizenli geometrik bezeme halinde kullanmilmis, olcii ve
renklerde cesitlilige gidilmistir. Iki karoda ise besgenler
daha biiyiitiilerek gayrimuntazam kompozisyonlar olus-
turulmustur. Karolarda yine mavi beyaz renkler tercih
edilmistir. Serinin tasariminda golgeli baski teknolojisi
kullamilarak motifin {ic boyutlu etkisi artinlmistir. Vitra’nin
bu serisinde, ¢ini mirasinin tasarimda kullanilmasi disinda,
tiretim teknolojisindeki farkli yaklasim da dne gikarilmistir.
iznik ¢inilerinin etkisi ele alindiginda,Vitra’nin 2006 tarih-
li iznik serisinden daha kuvvetli bir stilizasyon goriilmek-
tedir. Bu aktarim sekli aym zamanda, iznik cinileri hakkin-
da bilgi sahibi olmayan bir kullanicinin da ilgisini ¢cekecek
evrensel bir tasarim olusturmaktadir.

Tasarimcilarla yaptig1 isbirligi 6rneklerinin yaninda,
2007 senesinde Vitra, geleneksel ¢ini motiflerini birebir
kulland1g1 bir koleksiyon tamtmistir (Resim 16). iznik Cini-
leri isimli koleksiyondaki karolarin, Pen¢ Semse, Cintema-
ni 1, Cintemani 2, Lale ve Pen¢ Rumi olarak siralanmistir.
Karolar lizerinde isimleriyle ayn1 motifler, geleneksel kir-
miz1, beyaz ve mavi renklerinde kullanmilmistir. Vitra’nin bu
koleksiyon ile ilgili agiklamasi asagidaki gibidir:

VitrA, gectigimiz yillarda farkl tasarimcilarla ¢alisa-
rak iznik cinilerinin modern yorumunu seramik karolarla
gerceklestirdi. Simdi de geleneksel cinileri, orijinal go-
riiniim ve renkleri ile ¢ini karo iizerinde sunuyor....VitrA
karolar Cintemani, Lale, Penc Rumi gibi geleneksel iznik
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¢ini motiflerini el dekor teknigi ve serigrafi teknigi kulla-
narak hem evlere hem de ticari mekanlara tasiyor. Yapisin-
da bulunan kuvars sayesinde 15181 dogru yansitan ciniler,
renklerin canl ve parlak gériinmesini sagliyor. Ozellikle
ic mekanlarda kullamldiginda ortam1 daha genis ve ferah
gosteriyor; bulunduklart mekana gegmisin dokusuyla farkli
bir karakter kazandiriyor (Vitra, 2007: 10-11).

Resim 16. Vitra, iznik Cinileri Koleksiyonu, 2007 (Vitra, 2007).

Vitra’nmin tasarim hakkindaki agiklamasinda da goriil-
diigii gibi, geleneksel ¢ini liretim yontemi farkl tekniklerle
birlestirilerek, ¢ini karolara yeni kullanim alanlari agilmas:
amaclanmistir. Resim 17°de lale motifli bir rnegi goriilen
klasik dénem iznik Cinileri renk ve motifleri, Vitra tasarim-
larina dolaysiz aktarilmistir. Tasarimin {iretim yonteminde
ise, el dekoru ve serigrafi gibi tekniklerinin birarada kulla-
nmldig1 yenilikgi bir yaklasim denendigi belirtilmistir.

Resim 18’de ise iznik Vakfi’'nin 2012 tarihli bir dergi
ilam goriilmektedir. ilanda iiriin bilgisi ya da metne yer
verilmemistir. Geleneksel turkuazin kullamldig1 tek renk
kare formlu bir karo goriilmektedir. Vakfin geleneksel anla-
yis1 ve Ozgiin iiretim ¢alismalarn devam etmesine ragmen,
ilanda tek renkli ve desensiz bir ¢ini tasarimini éne ¢ika-
nlmistir. iznik Vakfrnin, tamtim ve satis amach sundugu,
stilizasyona agirlik veren bu tutumunun yaninda, bir nce-
ki drnekte yer alan Vitra’nmin geleneksel yaklasimi dikkat
cekmektedir.

Resim 17. Istanbul Riistempasa Camii’nden iznik cinileri, 1561
(Oney, 1987: 86).

[ZNIK VAKIF
CINILERI

Resim 18. iznik Vakf1, dergi ilan1, 2012
(Seramik Tiirkiye 41, 2012: 29).

Sonucglar

Tiirk sanatinda seramik malzemenin ve mimari yapilarda
kullanmlan ¢inilerin cok 8nemli bir yeri vardir. Dolayisiyla
cinilerin geleneksel dzelliklerinin, Tiirk gorsel hafizasin-
da kalic1 bir yer edindigi soylenebilir. Bu ¢calismada Tiirk
seramik sektoriiniin ivmelenmeye basladig1 1980’lerden
giiniimiize kadar iiretilmis karolar arasindan, tarihsel
etkilerin goriildiigli 6rnekler segilmistir. Degerlendirilen
ornekler arasinda Tiirk ¢ini sanatinin sentezi sayilabilecek
iznik cinilerinin yaninda, Resim 2 ve &4’te goriildiigii iize-
re, Selcuk Donemi ¢iniciligini de kaynak olarak kullanan
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yaklasimlar yer almaktadir. Bu érnekler, sektoriin gelisi-
mini daha saglikli anlamak amaciyla, tasarim mirasina
biitiincil bir bakisin isaretleri olarak ele alinmistir. Cini
mirasinin izlerinin goriildiigli karolarin tasarimlarinda
farkl birkag tutum goze carpmaktadir.

Bunlardan ilki, bir ana baslik olarak dolaysiz tarihgilik-
tir. Geleneksel 6gelerin tipatip alinarak veya farkl dlcekte
kullamilarak tasarima aktarilmasi olarak acgikladigimiz bu
tutuma ornek olarak, 2, 6, 8 ve 16 numarali gorsellerde
karsimza c¢ikan karo tasanimlari siralanabilir. Bu iiriinler-
de tarihsel Gislubun bicim, motif ve renkleri tasarima do-
laysiz olarak, yani hichir sey degistirmeden aktarilmistir.
Gorbon’un farkl dirtinlerinin goriildiigli 2 numaral gorsel-
de, 3 numaral gorselde 6rnegi verilen Selguklu Dénemi
cinilerinin dzelliklerini tipatip kullanan karolar yer almak-
tadir. iznik Vakfi’nin 6 numarali gérseldeki ilaninda klasik
dénem Iznik cinilerinin tiim &zellikleri vurgulanmistir. 8
numarali gorselde yer alan Osmanli Serisi’nin Sehzade Cini
isimli iiriin ise, ¢intemani ve bulut motiflerini iznik cinile-
rinin klasik renkleriyle birlikte kullanarak, dolaysiz tarihgi-
lik 6rnegi olarak one ¢ikmis ve serinin diger {irlinlerinden
ayrnlmistir. Resim 16’da yer alan Vitra 6rneginde ise, seri
iretim mantigiyla celiskili olmasina ragmen, geleneksel el
isciliginin de {liretim siirecine eklendigi 6zellikle vurgulan-
mistir. Dolayisiyla, iznik cinilerinin geleneksel gérsel 6ge-
lerinin yaninda, liretim yonteminin bile cagdas bir tasarima
tasinmaya calisildig1 goriilmektedir. Her ne kadar, {iretim
tipatip geleneksel yontemlerle yapilmasa da, bu tavir ta-
sarimdaki dolaysiz tarihciligin altim ¢izmektedir. Bu tavrin
benimsendigi karolarda ayrica dikkat ¢ekilmesi gereken bir
nokta ise, 0zgiin lislubun tiim 6geleri tipatip kullanilsa da,
geleneksel iiretim ydontemi ve malzemeleri kullanilmadikca,
0zgiin etkinin tam anlamiyla yakalanamadigidir.

ikinci bir ana baslik olarak éne ¢ikan yéntemlerden
bir digeri ise dolayl tarihgiliktir. Tarihsel {islubun &zgiin
Ogelerinin analiz edilerek yeni bir sentez elde edilerek kul-
lanilmasi olarak 6zetlenebilecek bu tutum, 2, 8, 10, 12, 13,
15, ve 18 numarali iiriinlerde karsimiza ¢ikmaktadir. iznik
cinilerinin tiim 6gelerini kullanarak yeni bir sentezle karo-
ya aktaran dolayl tarihcilik 6rnekleri olarak, 10, 12, 13 ve
15 numarali gorsellerde yer alan Vitra karolar1 6ne ¢ikmak-

tadir. Bu 6rneklerde, motif, bicim ve renk 6zellikleri ayn
ve birlikte degerlendirilmis ve tasarimda yeni bir senteze
kavusmustur. 15 numarali gorselde, sag iist ve sag ortada
yer alan karolarda kullanilan besgenlerin hem koselerinin
yumusatilmasi hem de gayrimuntazam hir kompozisyon ile
kullanilmalan, tasarimdaki yeni sentezi giiclendirmistir.

Diger drneklerde ise dolayl tarihgiligin alt basliklar
olarak degerlendirilebilecek ¢esitli tutumlara rastlanmak-
tadir. Bunlardan ilki tasarim mirasinin sadece motifleri-
nin one ¢ikarlarak, tek basina vurgulanmasi ya da farkh
unsurlarla birlestirilmesidir. Ornegin Resim 2’de gériilen
Gorbon gorselinde sag kisimda ortanin altinda yer alan ka-
roda, Selcuklu motifi olan sekiz koseli yildiz, tiim karoya
yayilmis, tek renk ve rdlyefle vurgulanmistir. 8 numarali
ornekteki Canakkale Seramik, Osmanl Serisi’nde ise, sol
altta yer alan ‘Hilal Kalin Bordiir’ isimli {iriinde, Osmanh
desen dilinin 6gesi olan ¢intemani motifi, tiretici tarafin-
dan hilal olarak yorumlanmis, yalniz basina kullanilmis ve
tekrarli bir kompozisyonla vurgulanmistir.

Ozgiin iislubun bicim 6zelliklerinin éne cikarilmasi,
dolayli tarihciligin bir diger alt basligi olarak ele alinabilir.
Resim 8’de yer alan ‘Pasha Altigen’ isimli karoda, motif ve
renk dzellikleri iznik cinilerini hatirlatmamaktadir. Fakat
altigen bicim, tarihsel lislubun giicli bir 6gesi olarak, tasa-
rimin Tiirk ¢ini miras1 ile baglantisimi saglamaktadir. Ayn-
ca kare bigimli tasarimlarin, 6zellikle Tiirk tasarim hafiza-
sinda iznik cinileri ile kuvvetli bir bag1 oldugu gbz 6niine
alindiginda, 8, 10, 12, 18 numarali érneklerde yer alan de-
sensiz ve tek renk iiriinlerde bile, bu dlciilerin iznik mira-
sina yapilan géndermeyi kuvvetlendirdigi goriilmektedir.

Ozgiin iislubun renk dzelliklerinin vurgulanmas: ise,
dolayl tarihciligin bir diger alt bashgidir. Tiirk ¢ini miras:
s6z konusu oldugunda ozellikle turkuaz ve kirmizi renkler
one c¢ikmaktadir. Resim 2°de Gorbon markasinin, sadece
turkuaz rengi vurguladigr motifsiz karolar goriilmektedir.
Resim 18’de yer alan iznik Vakfi gérselinde kullanilan gele-
neksel turkuaz, bicim ve motif 6zelliklerini sorgulatmadan
Ozgiin iislubu hatirlatmaktadir.

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motiflerin
genel olarak stilizasyona uygun oldugu sdylenebilir. Bu da,
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Tiirk cinilerinin modernize edilmesi icin uygun bir altyapi
saglamaktadir. Turkuaz, kirmiz1 gibi renkler ve bu renklerin
parlakhigl, cagdas tasarimlarda kolaylikla yer bulabilecek
ogelerdir. Dolayli tarihcilik ana basligi altinda degerlendi-
rilen karo tasarimlarinda da, bu unsurlarin farkl oranlarda
da olsa diriine yeni bir sentezle tasindig goriilmektedir.

Tiirk ¢inileri, gorsel olarak carpici bir dile sahiptir ve
diinya capinda taninirhigl bulunmaktadir. En ¢ok taninan
fritli camur tretim teknigi, renk, desen ve motifleri, yeni
tasarimlar yaratmak icin ilham kaynagi olarak kullanilma-
ya uygundur. Ayn1 zamanda, giiniimiiz seri {iretim teknik-
leri ile seramik karolara uyarlanmaya olanak veren 6geler
icermektedir. Bu sebeplerle bu miras, Tiirk seramik karo
sektorii igin farklilk saglayabilecek bir gorsel ve kiiltiirel
kaynak olusturmaktadir. Tiirkiye’nin en eski sektorlerinden
biri olan seramik endiistrisinin, yerel ve kiiresel pazarda
kazandig1 pay1 koruma ve artirmasi icin kendi tarihini kul-
lanmas1 olumlu bir tavirdir. Bu kaynagi ¢agdas tasarim-
larda kullanirken, dolaysiz tarihgilik, yaraticihiga en az
yer birakan tavirdir. Tarihi 6geleri tasarimlara tasirken,
dolayli tarihgilik tavr geleneksel 6geleri analiz edip yeni
bir sentez elde ederek, mirasin hem daha iyi anlasilmasini
hem de zenginlesmesini saglamaktadir. Dolaysiz tarihgilik
tavri, koruma amacli tretimlerde, geleneksel tislubun dog-
ru aktarimi ve devamhligi i¢in fayda saglamaktadir. Tiirk
cinilerini dolaysiz tarihgilik tavr ile siirekli tekrarlamak
ise, Ozgiin dislubun saghkh bir sekilde analizi ve gelisme-
sine engel teskil etmekte ve giiniimiiz kiiltiiriiyle birles-
mesini zorlastirmaktadir. Ote yandan, béylesine giiclii bir
gelenegin yaratic1 kisileri dolayli tarihgilik tutumunu be-
nimseyerek, tasarim siirecinde yaraticiliga yer acilmasim
saglayacak ve sektdre art1 deger saglayan yeni driinlere
ulasilacaktir.
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