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Oz: Bauhaus bir tasarim okuludur. Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus)
bir mimarlik okulu olarak degil, ozellikle zanaatlart onemseyerek, tiim tasarum disiplin-
lerini kapsayacak bicimde olusturulmustur. Bauhaus’un temel diisiincesi, sanatla zanaati
birlestirme ve disiplinleri biitiinlestirme zorunlulugunu vurgulamasidir. Mimarligr bir
arastirma nesnesi olarak ele almig, bu okulun tiretim bicimleri, malzemeler, yeni dene-
meler asil ilgi alanmini olusturmustur. Bauhaus kuruldugunda tasarimin arag ve olanak-
larmin tiim alanlarint sorgulamak gorevini yiiklenmistir. Bir arada ve artan bir isbirligi
icinde calisma saglanarak, bir ol¢iide ortak bir anlayistan yola ¢ikarak, zamanin endiis-
trisi, zanaatlari, bilim dallari ve yaratici tasarim giicleri arasindaki baglantiyr kurmayi
basarmustir. Bauhaus potasinda olusan bu sentez, temel tasarim uygulamasimnin yonlen-
dirmesiyle isinlanmuig ve giiniimiize kadar ulagmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Modernizm, Kompozisyon,Yaraticilik.

Bauhause Design School

Abstract: Bauhaus is a school of design. Bauhaus School of Government (Das
Staatliche Bauhaus) is not designed as a school of architecture but as a combination of
various designs disciplines together. The main insight of Bauhaus is to emphasize the
combination of art and craft and the necessity of integration of the disciplines. Dealing
with architecture as a research object, production styles, materials and new trials of this
school are areas of interest. When Bauhaus was founded, it took responsibility to question
all of the materials and possibilities of design. By providing work with an increasing
cooperation together, it managed to establish a connection with industry of the period,
crafts, disciplines and creative design powers based on a common insight to some extent.
This synthesis formed in the melting pot of Bauhaus has been beamed with the guidance
of basic design application and has reached to stand till today.
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Giris

19. ytizyilin sonlart 20. ytizyilin baslarinda ortaya ¢ikan hizli teknolojik gelismeler,
savaglarin ortaya c¢ikardig yikimlar, sanat ve diislince alanlarini etkilemis yeni estetiksel
arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Lynthon, 1982: 10). Bu dénemde sa-
nat tartigmalar1 yogunlagmis sanatin toplumsal yonii, sanatin islevselligi sorgulanmaya
baslanmustir. Imparatorluklarin par¢alanmasi, kralliklarin yok olmasi ve yerlerini yeni
olugsumlara birakmalari, sanat alaninda da geleneksel kaliplarin kirilarak yeni ve farkli
tarz arayigslari olarak degerlendirebilecegimiz modern sanat anlayisi egemen olmaya bas-
lamugtir.

Romantizmle baslangi¢ yapan modern sanatin, izlenimcilikle genisleyerek yayildigini
ve Paul Cezanne’la birlikte rotasini bulup ilerledigini sdyleyebiliriz. Cezanne 1901°de
yapmis oldugu resimlerinde dogayi kiip, silindir ve koni seklinde geometrik pargalara
ayirarak Kiibizm akiminin onciiliigiinii yapmistir (Lynthon, 1982: 23). Picasso ve Braque
gibi sanat¢ilar da Cezanne’n bu anlayisint gelistirip devam ettirmislerdir. Sanattaki ge-
lismeler bilimi etkilemis, bilimin getirmis oldugu teknolojik gelismeler de sanata ivme
kazandirmistir. Empresyonist sanatc¢ilarin aksine, nesnelerin yapilariyla ilgilenen kiibist
sanat¢ilar, Ronesans’tan beri devam eden, tek bakis noktasina bagli kalmadan, nesneleri
dort bir yandan gosterme olanagi saglayan analitik kiibizm’in olanagindan yararlanmigtir
(Carsten, Warncke, ve Walter, 1997: 165). Kiibist sanatgilar, doga bicimlerini parcalayip
geometrik formlara doniistiirerek soyutlamaya gitmislerdir. Mondrian ise, Kiibizmi soyut
sanat olarak degil soyutlayict sanat olarak adlandirmisgtir.

20. ytizyilin ilk otuz yilinda, toplumda yasanan olaylara ve kiiltiirel degisimlere paralel
olarak Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Ready-Made, Konstriiktii-
vizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlar1 ortaya ¢cikmistir (Lynthon, 1982: 10). Bu donemde
yasanan endtistri ve teknolojideki geligsmeler, estetik bicimlemeye ihtiya¢ duyulmasina
neden olmugtur. Birinci Diinya Savagindan sonra sanat egitimini kokten etkileyen bir
kurum olan Bauhaus, endiistrilesmenin ayristirdig1 sanatsal, teknik ve iiretimsel boliim-
lerin birlikteligini yeniden olusturma ugraslarmin 6nemli bir noktasinda 1919 yilinda
Almanya’da kurulmustur (Feierabend ve Fiedler, 2000: 8; Celbis, 2009: 169). Bauhaus
anlayisi, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arsindaki engeli ortadan kaldirarak her iki
ugrag alaninin karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam hazirlamay1 amaglamistir (Erk-
men, 2009: 17). Bauhaus’da amag, hi¢bir zaman zanaatkar yetistirmek olmamis, uygula-
nan egitim ve ogretimin esast, kisisel becerileri gelistirecek atdlye sistemi tlizerine olug-
turulmugtur (Fotograf 1). At6lyeler aragtirma laboratuvarlari gibi kullanilmis, endiistrinin
gereksinimi olan modiiller, bu atSlyelerde hazirlanmistir. Bauhaus’ta ilk defa endiistrinin
gereksinimlerini karsilama amaciyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal, baski
ve seramik atolyelerinde prototipler yapilmais, fabrikalarda tiretimler gerceklestirilmistir.
Toplum, ilk kez sanatcilar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlari giinliik yasamda kul-
lanma firsatin1 bulmusglardir.
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Fotograf 1. Bauhaus Sergi Afisi

Okulun kurulma amaci sanatgiyi i¢inde yasadigi toplum, sosyal konular iizerinde bi-
linglendirmek ve ona sorumluluk yiiklemekti. Ayn1 zamanda okul sanat¢i kitlerinin so-
runlarini dile getirecegi gibi, sanatin kitlelerin sorunlarina ¢6ziim getirmesini de hedefli-
yordu (Erkmen, 2009: 18-19). Ancak, Bauhaus 1920’li yillarin ortalarinda Almanya’da
yenilik¢i kanadin sanatsal tagtyici glicti oldugu icin, bu ekoliin yenilik¢i hareketleri stirekli
politik baskilarla kargilasmaktan da uzak duramamistir. Bunun sonucu olarak yenilige ve
modern sanat akimlarina karsi olan Nazi taraftarlari, Weimar’da egitim ve 6gretime bag-
layan Bauhaus’u kapanmaya zorlamislardir. Bu nedenle Weimar’da ancak dort yil varlik
gosteren Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya taginarak burada yeniden egitime ve Ggreti-
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me baglamistir (Whitfort, 1984: 203). Dessau donemi (1925-1932), Bauhaus’un kimligi
ve felsefesinin tam olgunluga ulastigi donem olmustur. Bauhaus Okulu’nun enddistriye
hizmetini ve savundugu “Sanat Toplum Icindir” diisiincesini benimsemeyen diger sanat
okullar1 ve akademiler, Bauhaus yonetimini ve hocalarini yerel yonetim olan Nazi Parti-
sine sikdyet etmisler ve zamanin sanat akademileri de, Gropius’u anarsist bulmusglardir.
National sosyalist tehditlerin giinden giline artmasiyla birlikte Bauhaus, dokuz yil sonra
1932 yilinda Berlin’e tagmarak, burada egitim ve dgretimi siirdiirmeye ¢aba gostermis-
se de Naziler tarafindan 1933 yilinda bir daha acilmamak tizere kapatilmistir (Bingol,
1993: 3-7). Mimar Van Der Rohe tarafindan Berlin’e tasinan Bauhaus okulunun, resmi
makamlar tarafindan sol egilimli bulunmasi ve Nazi’lerin bu okul icin Bolsevik yuvasi
oldugu ideas: kapatilmasinda etkili olmustur (Yada, 1990: 28). Bunun sonucu olarak tiim
Avrupa’y1 saran Nazi tehdidi, Bauhaus hocalarinin biitlin bilim adamlarinin, yazarlarin,
mimarlarin, sanatcilarin ve tasarimcilarin,1933’ten itibaren Nazilerin artan baskilari so-
nucu olarak, diger entellektiieller ve sanat¢ilar ile birlikte Almanya digina ve Amerika’ya
g0¢ etmesine neden olmustur. Boylelikle yiizyilin en 6nemli tasarim okulu olan Bauhaus
ortadan kaldirilmigtir (Bektag, 1991: 81).

Nazi baskisi sonucu kapanan Bauhaus’tan ayrilan sanatgilar, Avrupa tilkelerine ve
Amerika’ya gitmeleriyle, Bauhaus ekoliiniin bu iilkelerde yayilmasinda etkili olmusgtur.
Nagy ve Gropius, Sikago Dizayn Okulu’nu kurarak, bu okulun y6netiminde s6z sahibi
olmuglar ve onlarin liderligi altinda Bauhaus Okulu kurallarint uygulayarak, mimari ve
endiistriyel iiriinleri uygulama imkanlar1 bulmuslardir. Van Der Rohe, Illinois Teknoloji
Enstitii’stine gitmig ve uzun yillar orada ¢aligmistir. Gropius Harvard, Albers ise Yale
Universitelerinde kiirsii almiglardir (Eti, 1971: 70 ). Birinci Diinya Savasi’ndan sonra da,
1954 yillarinda Almanya’nin Ulm kentinde enddistri dizayn egitimi yapilmak iizere bir,
“Bicimlendirme Yiiksek Okulu” (Hochschulefiir Gestaltung) acilmistir. Bu okulun y&ne-
timine eski Bauhaus’un 6gretim tiyelerinden olan, Max Bill getirilmistir (Eti, 1971: 72).
Ulm Tasarim Yiiksek Okulu, Bauhaus diisiincesinin tizerine pedagojik ac¢idan, tasarim
egitimine bilimselligi katmanin yani sira Alman endtistrisiyle yogun bir iligki icine de
girmigtir (Celbis, 2009: 177).

Amerika ve biitiin diinyada bircok Tatbiki Gtizel Sanatlar Okullarinin kurulmasina
ornek teskil etmis olan Bauhaus’un, Weimar’da baglayip Dessau’da siiren ve Berlin’de
noktalanan on dort yillik ¢alkantili Gykdsti, bu kurumu enddistri kiilttird tarihinin kirilma-
laria taniklik eden baglica ortamlardan biri olarak kabul etmemiz i¢in bizlere yeterince
veri sunmaktadir. Oldukca kisa stiren bu kurumsal, 6mriinde kendi dénemini ve savag
sonras1 donemi etkileyecek 6nemli kavramlari ortaya koymustur. Buradan Bauhaus’un
onctilii olan 6nemli bazi hareket, olusum ve kurumlardan kisaca bahsetmek, Bauhaus
okulunun daha net anlagilmasi agisindan 6nemli olacaktir.

Mimar Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche
Bauhaus), Weimar’daki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ile Uygulamali Sanatlar Okulu’nun
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birlestirilmesiyle kurulmustur (Eczacibasi, 1997: 203; Erkmen, 2009: 18). Yapici diisiince
temeli tizerine kurulan Bauhaus’da, egitim ve 6gretim sistemi mimarlik, resim ve heykel
alanlarinda olmak tizere li¢ ana sanat dal1 altinda toplanmistir. Gropius, giizel sanatlar ile
tasarim sanatlarinin ortak yanlarini gérerek bu okulda zanaatkar, sanat¢i, mimar, ve en-
diistri arasindaki baglar1 yeniden kurmayi, bdylece sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amag-
lamigtir. Boylelikle Bauhaus, endiistri ¢ag1 diisiincesinin olusturdugu bir egitim merkezi
konumuna gelmistir. Resim ve heykel ise, alisilmigin diginda miizelerden disar1 ¢ikarak,
farkli malzemeler kullanmak suretiyle tasarlanmig yapilar icerisinde yerini alarak sanata
hizmet etmeye baglamistir. Ayn1 zamanda Bauhaus daha humanist bir ¢evre yaratilmasin-
da sanatciya sorumluluk ve gorev yiiklemeyi de amaglamaktaydi. Endiistrinin sorunlarima
¢ozlim aradig bir donemde ortaya ¢ikan Bauhaus, her seyden 6nce 19. ytizyilda kentle-
rimizi ve evlerimizi dolduran bir siirii gereksizliklerden ve kotii begeniden kurtulmamiza
da yardim ediyordu (Gombrich, 1986: 445). Bauhaus’un kurucusu olan Walter Gropius
ise, kurulug manifestosunda sunlari sdyliiyordu: “Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar biz
hepimiz zanaata geri donmeliyiz. Ciinkii sanat meslegi diye bir meslek yoktur. Oz olarak
sanat¢i zanaatkdrin yiicelmesidir. Oyle olciisiiz ve simirsiz bir zanaatkdrlar loncast olus-
turmaliyiz ki, sanatct ile zanaatkdrlar arasindaki ayrilik ortadan kalksin. Gelecegin yeni
yapisint hep birlikte istemeliyiz, diigtinmeliyiz ki, biitiin (sanatsal) unsurlar bir biitiinde
viicut bulsun” (Enis, 1997: 237; Bingol, 1993: 6-7). Gropius’un kurulug manifestosunda-
ki bu sozlerinden anlasilacagi gibi, Bauhaus ayn1 zamanda, uygulamali sanatlarla, giizel
sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak her iki meslek alanlarinin karsiliklr etkiles-
mesine iyi bir ortam hazirlamay1 da amaclamaktayd: (Bingol, 1993: 7). Yalnizca bir stil,
fonksiyonsuz bir form kesinlikle amaglanmiyordu. Bauhaus adiyla 6zdeslesen Gropius,
endiistirilegmenin ayristig1 sanat ve zanaatkarin yeniden birlikteligi ve yiiz yil insani ile
toplumun bu degerler sistemiyle yeniden yapilandirilmasini da amag¢ edinmisti.

Yine Bauhaus’un kuruldugu dénemde kaleme alinan manifestoda, “Biitiin gorsel sa-
natlarin esas amact yapimn tiimiine katkida bulunmaktir. Eskiden Giizel Sanatlarin en
asil islevi yapilar siislemekti, bunlar mimarinin vazgecilmez ogeleridir. Bugiin sanatlar
araswinda bir baglanti kalmanugtir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar yeniden yeni bir
olgu olarak yapumun kompozit karakterini 6grenmek zorundadirlar. Sanat¢t asama yapmus
bir zanaatkdrdir (...) Her Sanat¢inin esas olan kendi sanatinda usta olmasidir. Yaratici
tasarimin ilk kaynagi bu ozelliktir” (Bektas, 1991: 69) vurgusu yapilmistir.

Tim sanatlar mimarlikta birlegip biittinlesirler, sanat el becerisine ve el sanatlarina
dayanir goriislinii savunan Gropius, el sanatlarina dayali olan boliimiiniin 6gretilebilece-
gini ifade etmistir. Her sanatsal 6gretim, el sanatlarini, desen cizimini ve resim boyamay1
ve bu arada bilimsellik ve kuramsallig1 da kapsamaktadir (Yada, 1990: 28), (Fotograf 2).
Gropius’a gore Bauhaus, makine ¢aginda sanatcinin gereken yerini alabilmesi i¢in nasil
yetistirilebilecegi sorusuna iyi bir yanittir. Amac, sanati yasama entegre etmektir. Egitim
veren okullardaki sanat dersleri, her ¢cocuk ve insanda var olan bicimlendirici yaratma
giiciine yonelik olmalidir. G6rme duyusu form bilinci ve el becerisi gelistirilmeli, bu is-
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Fotograf 2. Rudolf Lutz, “Gergegin Dokiimanlar:”, Kolaj,1921.

lem oyun bigiminde fark ettirilmeden bilingli ise yonelten bir tarz ile icat etmek, deneyler
yapma seklinde saglanmalidir. Ayrica serbest bicimlendirme aliskanlig1 kazandirilmali ve
teknik bilgi de verilmelidir (Gropius, 1965: 28). Bauhaus okulunda mimarlik, resim ve
heykel gibi ti¢ ana sanat dali altinda, metal is¢iligi, marangozluk, dokumacilik, comlekei-
lik, vitray, duvar resmi, sahne tasarimi ve dekorasyonu, tiyatro ve grafik tasarim atolyeleri
olusturularak egitim vermistir. Bauhaus’taki egitim-6gretim; hazirlayic1 6gretim (temel
sanat egitimi), teknik 6gretim (mesleki sanat egitimi) ve striiktiiel 6gretim (meslege yo-
nelik ¢aligmalar, proje calismalart) olmak iizere li¢ ana boliimden olusmaktadir (Bingol,
1993: 7). Ozellikle Bauhaus’un egitim sistemi icerisinde *“Vorkurs” adi verilen temel egi-
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timden oncelikli olarak bahsetmek gerekmektedir (Celbis, 2009: 174). Bauhaus okulunda
caligma programlarinin temeli olarak kabul edilen, alt1 aylik temel sanat egitimi baglangi¢
kursudur. Ogrencilerin endiistriyi, malzemeyi, modern tiretim problemlerini yakindan ta-
nimalarini ve bilgi sahibi olmalarini saglamak amaciyla caligsma at6lyelerinde, el sanatlari
konusunda uygulama yapmalar1 da okulun diger 6nemli 6zelligidir. Atolyelerde, vitray,
ahsap ve metal malzemeyle yapilan ¢caligmalari sanatgi ile zanaatkar birlikte 6greterek de-
netlemektedir. Bauhaus okulunda egitim kademeleri Ortacag ve Ronesans’taki usta, kalfa
ve c¢irak caligma sistemi 6rnek aliarak olusturulmustur. Bu hareket, yalnizca mimarlik
degil ayn1 zamanda dans, tiyatro ve fotograf¢iligr da i¢ine almaktadir. Temel sanat egitimi
dersine, sanatg1 ile zanaatkar birlikte egitime baglamis, 6grencilerin kagit, al¢i, ahsap,
cam, ¢imento, tugla, briket, ¢ita gibi nesnelerle arastirma yapmalarina ve oynamalarina
izin verilerek, 6grencilerin bu malzemelerin temel niteliklerini anlamalari saglanmistir.
Temel sanat egitiminin ilk 6gretmenleri ise, soyut ekspresyonist akimin 6nde gelen ki-
sileri, Itten, Schlemmer, Kandinsky, Klee, gibi 6nemli sanat¢ilardir. Bu sanatg¢ilarin 6n-
ctiliigiinde sanatin temel 6geleri ve her tiirlii malzemenin olanaklar1 zorlanarak yapilan
deneysel caligmalar da ilk doneme damgasini vurmustur (Fotograf 3).

Fotograf 3. Yeni Bauhaus Tasarim Okulu Sergisi
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Itten temel sanat egitimi hazirlik denemelerinin baslangicini, Bauhaus Okulu’na gel-
meden 6nce 1917 yilindan itibaren Viyana’daki bir 6zel okulda sanat egitimi tizerine yap-
mis oldugu ¢aligmalariyla olusturmustur (Bingol, 1993: 9). iki donemlik olan bu temel
egitim, her 6grenci i¢in zorunlu olmustur. Itten, Kandinsky ve Klee’nin bicimlendirmeye
yonelik kurslari zorunlu, yazi ile desen caligmalari ise 6grencilerin isteklerine birakilmis,
tamamlayici kurslardir. Temel egitimde yapilan ¢aligmalar, teknik egitim ve daha ileri-
deki sanat ve tasarim calismalarina temel tegkil etmesi nedeniyle oldukca 6nemli kabul
edilmektedir. 1920’den sonra, Itten’in kurslar1 6grenime baglayan biitiin 6grenciler i¢in
zorunlu olmustur. Renk egitimi veren Itten, 6grencilerin gizli kalmig yaratici giictinti, or-

Fotograf 4. Herbert Bayer, Bauhaus Gazetesi tasarim
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taya ¢ikarmak icin yeni yontemler kullanmigstir. Burada da Itten’in amaci, her 6grenciye
kendi yaratict niteliklerini gelistirme olanagi tanimak, malzemelerin fiziksel yapilarini
anlamay1 gelistirmek ve tiim gorsel sanatlarin temelini olusturan tasarimin temel ilke-
lerini 6gretmek olmustur (Fotograf 4). Itten’nin kurslariin 6nemli bir kismin striiktiir
analizi tegkil etmektedir. Amag olarak, eseri algilama, anlama, ¢izgisel ve kompozisyonel
degerleri gorebilme, plastik 6gelerin mekanlardaki yerlerini ve iligkilerini kavrama, siyah
ile beyazin iligkileriyle dagilist aragtirilarak, 6grencilerin gézlem ve gorsel algilama yeti-
lerinin gelistirilmesi hedeflenmistir (Bingdl, 1993: 8). Bunun yani sira Itten, kurslarinda
doga etiidlerini de ihmal etmemistir. Ogrenciler ise ¢ogu zaman atik malzemelerle birlik-
te, agag, metal, cam, tag ve komiir gibi farkli malzemeleri de kullanarak ¢caligmalar ortaya
koymuslardir (Fotograf 5). Malzemelerin dokusal, yapisal ve organik 6zellikleri de ince-
lenip etiid edilirken, yeni fonksiyonlar icin yeni bi¢cimler aranmustir. Itten, 6grencilerine
dogadan yapilan ¢alismalarin yaninda eski ustalarin yapitlarini, kompozisyon, doku ve
striikttiel acidan inceleterek, yardimcist Gretrude Grurov ile sezgilere dayali bir 6gretim
yaptirmustir (Feierabend ve Fiedler, 2000: 242). Itten’nin kurslarmin diger 6nemli kis-
m1 ise renkler ve renk teorileri iizerine yaptig1 calismalardir. Uygulamaya dayali olarak
yapilan ¢aligmalarda, ana renkler, zit ve tamamlayici renklerle bunlarin siyah ve beyaz
etkileri aragtirtlmigtir. Ayni zamanda renklerin sosyolojik, psikolojik, etnolojik anlam ve
ifadeleri de arastirilarak gozlemlerle mukayese edilmistir. Ogrenciler arasinda da gruplar
olusturularak renk seminerleri ve pratik uygulamalar yapilmis, Itten de bu caligmalar:
sonradan toparlayarak kitap haline getirmis ve 1961 yilinda “Sanat ve Renk” (Kunst und
Farbe ) adiyla yaymlamistir (Bing6l, 1993: 10). Ayrica Kandinsky, temel sanat egitimi
dersleri vermis, 1925’ten itibaren de renk seminerleri diizenleyerek, 6grencileriyle renk-
lerin bi¢imler arasindaki iligkileri tizerinde arastirma ve denemeler yapmustir. Kandisky,
renk ve bi¢cim konusundaki tinsel degerler ve otonomi (bagimsizlik) inanciyla, resimlerini
motif ve temsili elemanlardan arindirmigtir. Ancak toplumsal degerlere agirlik verilen bir
cagda boylesine ice doniik bir sanat anlayisinin uzun omiirlii olamayacagini diistinmiis,
caligmalarindaki renk lekelerini giderek geometrik bicimlerle drtmeye baslamis, renk ve
cizgileri planimetrik (diizlemsel geometri) bigimlerden olusan bir sisteme doniistiirmiis-
tiir. Bauhaus’taki verdigi derslerde de bir kompozisyon kurami gelistirerek, planimetrik
bicim 6gelerini iceren bir de sozlik hazirlamistir (Lynton, 1999: 280-283). Kandinsky
bicim, renk ve mekan konusunda tasarima yo6nelik ilerici diisiinceler gelistirerek, analitik
sorunlari ele almig, nokta ¢izgi ve alan kuramui tizerine dersler vermistir. Kandinsky nin
Bauhaus Okulu i¢in yazmis oldugu “Nokta ve Cizgiden Diizleme-1926" adli kitab1, Temel
Sanat Egitimi derslerinin de temelini olusturmustur (Lynton, 1991: 280-283). Gropius,
1920 yilinda Klee’yi Bauhaus’a davet etmis ve Klee’nin burada 6gretmenlik ve resim
yaparak on yilini gegirmesinde etkili olmustur (Erdem, 1963: 264). Bunun sonucu olarak
Bauhaus tislubu, temel bi¢cim ve renklere 6nem veren, ancak hizmet etmeyi amagladiklari
endiistri teknigi ile pek ilgileri olmayan bir anlayisi barindirmistir. Bu bi¢im ve renkleri
kullanan tasarimcilarin rastgele hareket ettiklerini gdsteren bir belirti de goze carpma-
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Fotograf 5. Bauhaus, Tas Heykel Atdlyesi 1923, Weimar

maktadir (Lynton, 1991: 158). Klee egitimde geleneksel atdlye calismalarinda yapilan
model calismasini kaldirarak, 6grencilere verilmis bir bicimi arastirmay1 degil, bi¢cim
olusturmay1 6gretmeye calismistir. Ikinci dsnemden itibaren Klee’nin 6grencileri, “ Mo-
diiler Teoriler ” adl1 dersleri zorunlu olarak incelemiglerdir. Cigi, renk ve kurgu sorununa
egilen Klee, gercek yasamdan ve dogadan desen ¢izme dersini, yine temel sanat egitimi-
ni desteklemek amactyla vermistir. Sanatci, o derece doga etiidleri ve doga yasalari ile
ugragmustir ki, cisimlerde bulunan enerji, denge, yogunluk gibi degerlerin, gorsel olarak
ifade yollarint denemistir. Klee bu ¢alismalarini da, “Tasarim Metodlar:” adl1 yapitinda
toplamigtir (Lynton, 1991: 159). Bunun yani sira, iyi bir geometri bilgisi olan Klee, sa-
nattaki yapisal ve geometrik problemlere de deginmistir. Bauhaus Okulundaki 6grencile-
riyle birlikte, ¢izgilerin, bigim kaliplarinin, renklerin, simgelerin, perspektifin ve benzeri
ogelerin resimsel iglevleri tlizerinde uzun uzun durmus ve her zaman bunlarla dogal ey-
lemler arasindaki iligkilerin 6nemini 6ne stirmtis, sanat i¢in yalniz el ustalig1 degil, islek
bir zekanin da olmas1 gerektigini belirtmistir (Klee, 2010: 47). Uygulama atdlyelerinde
hazirlik amaciyla temel sanat egitiminden bagka, temel tasarim dersi de verilmektedir. Bu
dersin iceriginde malzemenin degisik nitelikleri aragtirilirken, malzemenin giict, icyapi-
s1, dogas1 ve dokusu da arastirtlmaktadir. Burada da Josef Albers’den 6zellikle bahsetmek
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Fotograf 6. Bauhaus Okulu, Josef Albers Yaraticilik At6lyesi, 1928

gerekir. Albers once Bauhaus’da 6grenci olmus, daha sonra da Itten’nin yerine temel
sanat egitimi dersleri vermeye baglamistir. Sanat¢inin deneyim ve birikimleri Bauhaus un
temel egitim iceriginin gelistirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu temel egitimin icerigi,
uzun yullar gerek Almanya’da gerekse diinyanin bir¢ok iilkesinde 6rnek alinan ve uygu-
lanan bir yaklagim olmustur. Malzeme ve striiktiir sorununu daha da ileri gotiiren Josef
Albers, Macar sanat¢t Moholy Nagy ile, mekénsal plastik degerleri, ti¢ boyutlu kitlelerin
yogunluk ve bogluk anlamlarina 6nem vererek dersleri desteklemistir (Fotograf 6). Josef
Albers, malzemelerin yapisal niteliklerini arastiran sistematik bir temel egitim dersini,
Marchel Reuer mobilya tiretim atolyesinin yoneticisi olarak, celik boru malzemeleriyle
tasarim derslerine, Hebert Bayer de yeni agilan tipografi ve renk tirlinleri tasarimi dersle-
rini vermeye baglamiglardir (Feierabend & Fiedler, 2000: 342).

Moholy Nagy heykel ve fotografta, Feininger, Schlemmer, Kandisky ve Klee gibi sa-
natcilar ise resim alaninda, Bauhaus okuluyla siki iligki i¢inde olduklari i¢in, Bauhaus’un
kokleri, Alman disavurumculuk sanat akiminin igerisinde gelisme olanagini da ya-
kalamistir (Feierabend & Fiedler, 2000: 9). Nagy, tipografi ile fotografiyi birlestirerek
Bauhaus’da gorsel iletisim konularina ilginin artmasini saglamis, sanat¢i garafik tasarimi
ve ozellikle afigin tipofotoya dogru giden bir gelisim icerisinde oldugunu gérerek yaziy-
la fotografin gorsel biitlinlesmesini ve mesajin hemen iletilmesini “yeni gorsel yazin”



Serap BULAT Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler

116/ Mustafa BULAT Enstitiisii Dergisi 2014 18 (1): 105-120
Baris AYDIN

gmm-niiucnen

BAUHAUSVERLA

Fotograf 7. Moholy-Nagy, Afis, Tipo Baski, 1923.

olarak adlandirmistir (Feierabend & Fiedler, 2000: 342), (Fotograf 7 ). Ayni zamanda
Nagy, resim, fotograf, film, heykel ve grafik tasarimi1 dallarinda yeni anlatim olanaklar1
aragtirarak, plexiglass gibi yeni malzemeleri ve yeni teknikleri, kinetik hareket, 151k ve
saydamlik gibi gorsel olanaklar: kullanarak ogrencilerine aktarmistir. Nagy nin, endiis-
tri tasarim1 konusundaki Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda katkist biiytiktiir. Bunlarin en
carpici ve basarili olan ilk 6rnekleri, 1926 ile 1928 yillar1 arasinda, Bauhaus’ta tasarlanip
ortaya konulduktan sonra seri imalata gegilen ve pazarlanan 1sik donanimlari projesi ol-
mustur (Lynton,1991: 120). Sanatg¢1 okulda bircok deneysel ¢alismalar gergeklestirmistir.
Bunlarin hepsi de makine estetigine ve elemantarist goriislere oncelik veren, bicim ve
malzemeyle belirlenmig temel bigimleri ve birincil renkleri kullanan deneysel ¢alismalar
olmustur (Feierabend & Fiedler, 2000 : 342).
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1923 yilinda Waimer’de ilk Bauhaus sergisi agilmus, sergi sanat ve teknoloji birliginin
savunuldugu bir anlayisi ortaya koymasiyla, uluslararasi biiyiik bir begeni kazanmusgtir.
(Feierabend & Fiedler, 2000: 32), ( Fotograf 8). Bu ilk serginin ardindan da Nagy ve Gro-
pious, “Sanat ve Teknoloji - Yeni Bir Biitiinlesme”, konulu konferanslar diizenlemistir.

— i x

Fotograf 8. Bauhaus Sergisi

Ayrica Bauhaus’un gelisiminde sanatsal diistincesini ve yaklagimini etkileyen 6nem-
li hareketlerden biri olarak 1917°de Hollanda’da kurulan, De Stijl grubu ile Rus Kons-
triiktivistlerini belirtmek gerekmektedir (Celbis, 2009: 174). Yaklasik ayni zamanda ge-
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lisen bu hareket, Bauhaus’un estetik diisiincesinin 6nemli referanslar1 olmugtur. Ayrica
bu dénemde ortaya ¢ikan prototip trtinleri endiistriye satabilmek icin Bauhaus Anonim
Sirketi kurulmug, Bauhaus’un gelistirdigi yeni fikir, 20.ylizy1l yasam tasarimini, Uriin
tasarimini, ¢elik mobilya, islevsel mimari ve litografi alanlarin1 da etkilemistir.1920
yilinda da diiz cati modern mimarinin simgesi sayilmig, Gropius bu temel tizerinden,
yola ¢ikarak yapilarda diiz ¢ati uygulanmasina karar vermistir. 1927 yilinda da Hannes
Mayer’in Isvicre’den gelisiyle Bauhaus biinyesinde mimarlik boliimii acilmis, 1928 yi-
Iinda Gropius’un miidiirlik gérevinden ayrilmasiyla, yerine Hannes Meyer gecmistir.
Boylelikle Bauhaus Okulu mimarlik egitimine baglamistir. Rastyonalist-piirist formlar,
islevselcilik ve teknolojiyi vurgulamak gibi bakiglardan hareketle, 1930’larda Bauhaus
mimarlikta, uluslararasi tislubunun ortaya cikisinda nemli bir rol oynamustir (Ozgiiven,
1988: 103). Ancak Meyer, 1930 yilinda yerel yonetimlerle stirtlismesi sonucu istifa et-
mis, yerini, Berlin’li Mimar Mies Van Der Rohe’ye birakmistir.Van Der Rohe de “az ve
07" sloganint kullanarak Bauhaus’un ve 20. yiizy1l mimarisinin baslica tavrini olustur-
mugtur (Bektas, 1991: 81; Normand vd., 1996: 152-153). Van Der Rohe’nin endtistriyel
tasarimlarindan “Metal Iskeleler”, Gropius’un, “sosyal konut projeleri “ ve Adler Mar-
ka “otomobil dizaynlart”, Marchel Breuer’in “krome kursun borulu, kolcaklart sirti ve
oturma yeri deri olan koltugu, cocuk sandalyesi ve masasi” gibi endiistriyel etkilerden
dolay1 Bauhaus, “Toplum icin Sanat” ve en “iistiin estetik ile en ucuz fiyat”, sloganlarini
ve ¢agdas enddistri dizaynlariin ilk ortaya konan 6rneklerini olusturmuslardir. Biitlin bu
caligmalar, Rietvelt’in 1917 yilinda yaptig1 iskemlesinde de gorildigi tizere, “makine
endiistrisi” hareket noktasindan yola ¢ikmig, makine yapisi ¢esitli esyalari, biittin bu 6r-
neklerden sonra gegerli hale gelmis ve “faydali sanat” slogan tiim diinyaya yayilmistir
(Eti, 1971: 70).

Sonug

Bauhaus, mimari, tirtin ve gorsel iletisimi etkileyen ve yagsama gegiren, modern bir
tasarim tislubu yaratmistir. Gorsel egitime modernist bir tavirla yaklagan bu okul, siniflara
hazirlik sistemi getirmesi ve 6zgilin 6gretim yontemleriyle, gorsel teoriye biiyiik katkida
bulunmustur. Bauhaus, giizel sanatlarla, uygulamali sanatlar arasindaki sinirlart da orta-
dan kaldrrarak, sanat1 tasarim yoluyla, yagsamla yakin bir iligki icerisine sokmay1 amac-
lamigtir. Baskict diizenin kapattirdigi Bauhaus Okulu, diinyanin bircok tilkesinde ayni
diigtinceden hareketle yeni olusumlara kaynaklik etmistir. Bauhaus’un Tiirkiye baglantisi
ise, 1957 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ile olmus, bu
okulun bagina, Bauhaus kokenli Alman Prof. Adolf G. Schneck getirilmistir. 1971-1976
yillart arasinda da 6gretim yonetmeliginde ve programlarinda, lisans diizeyinde cagdas
bir 6gretimin gerektirdigi diizenlemeler gerceklestirilerek, Devlet Tatbiki Giizel Sanat-
lar Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ad1 ile Marmara Universitesine baglanmistir
(Aslier, 1991: 3-4). Bu ekolun diger bir uzantisi da, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi olmustur.



Bauhause Tasarim Okulu 119

Bauhaus’un temel diislincesi ve tasarim anlayis1 bir eksen olarak énce kendi donemi-
ni, daha sonra Ulm Tasarim Yiiksek Okulu ve Alman endiistrisinin katkilariyla Alman ta-
sarim kiiltlirtinti, dolayli olarak da modern ¢agin tasarim kiiltliriint etkilemistir. Bauhaus
hareketi, gegmiste oldugu gibi bugtin de sanatin radikal bir bicimde modernize edilmesi
amacin tagimaktadir. Bauhaus aslinda, gelecegin insasi olan bir iitopyanin, biitiin sanat
alanlarini ayn1 potada bulusturmasidir. Sanat ve zanaat bir uyum igerisinde birbirlerine
baglanmasiyla serbest ve uygulamali sanat arasindaki ayrim da ortadan kalkmistir. Bau-
haus akademik egitim sistemine sirt ¢evirmek suretiyle ve bicimlendirme esaslarini ye-
niden diizenleyerek, ozellikle atolyeyi modern endiistri bicimindeki yapilandirmalar i¢in
one cikartarak ve favori olarak gostererek, sanat egitimi alanini reforme etmesiyle, gergek
sanatsal tavri ortaya koyabilmiglerdir.

Bauhaus’dan bugiine dek tasarim alaninda biiytik bir gelisme goze ¢carpmaktadir. O da
bugiiniin kosullarinda, sanatg¢ilarin topluma kargt belli bir sorumluluk tagima dénemidir.
Bauhaus’un yiiklendigi, estetigi endiistriye kabul ettirip, topluma yayma donemi bagini
alarak gitmig ve biraz da agir1 bir bicimcilige doniismiistiir. Bauhaus zamaninda, sanat-
cilarin yarattiklart modellere tedbirli yaklasan endiistri, gliniimiizde bigcimci tasarimlari
adeta paylasamamaktadir. Mimar Van Der Rohe’nin 1957°de soyledigi, “Bauhaus bir
fikirdi. Onun diinyadaki tiim ilerici okullar tizerindeki biiyiik etkisinin temelinde, onun
bir fikir olma gerceginde yatmaktadir. Boyle bir etkiye ne bir organizasyonla, ne de pro-
pagandayla ulagsilabilir. Yanlizca bir fikrin boyle bir etki yapma giicii vardir ki, genis
yankilar uyandirabilsin” sozleri bu olguyu en iyi 6zetleyen ifadelerdir.
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