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Katherine Mansfield’m Baz1 Oykiilerinde Modernist Kisa Hikaye
Tekniklerinin Yansimalari
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Oz: Yirminci yiizyil edebiyat ve sanat tartismalarinda adindan sik¢a bahsettiren
‘Modernizm’ donemin farkli yonde sekillenmesinde onemli bir pay sahibidir. Ozellikle I.
Diinya Savast sonrasinda etkisini hissettiren bu akim, bati diinyasina ait sanat ve kiiltiir
kavramlarindan kopus anlamina gelmektedir. Donemli onemli kisa hikdye yazarlarindan
bir tanesi olan Katherine Mansfield, akima ait bircok carpici 6zelligi eserlerine aktarmus,
bu alanda akimin onemli bir temsilcisi haline gelmistir.

Bu calismada Katherine Mansfield’in bazi oykiilerinde modernist kisa hikdye teknik-
leri incelenmig olup yazarin bu baglamda one ¢ikan tutumlari iizerinde durulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Katherine Mansfield, Modernizm, Kisa Hikdye, 20. Yiizyilda
Edebiyat.

Reflections of Modernist Short Story Techniques in Some of
Katherine Mansfield’s Stories

Abstract: ‘Modernism’ which had its name frequently mentioned in the literary and
artistic debates of the 20" century had significant influence upon the embodiment of the
period in a different way. Having become influential especially after the World War I, this
movement means disengagement from the western concepts of art and culture. One of the
significant short story writers of the period, Katherine Mansfield extracted to her works
various striking characteristics of the period, and became an important representative of
the movement.

In this study, modernist short story techniques in some of Katherine Mansfield'’s works
have been analyzed and author’s attitudes within that concept have been elaborated.

Keywords: Katherine Mansfield, Modernism, Short Fiction, Literature in the 20"
century.
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Giris

Ozellikle yirminci yiizy1l edebiyat ve sanat tartismalarinda kullanilan bir terim olan
‘Modernizm’, 1920’li yillarda adin1 sik¢a duyurmaya baglamistir. Sanatin kendisini on
dokuzuncu yiizy1l varsayimlarindan—ki bu Viktorya dénemindeki yazar-okuyucu mer-
kezli yapr tizerine kurulu miisterek bir gergekgilik anlayisidir—ayr1 tutmasi olarak de-
gerlendirilen Modernist sanat ve edebiyat anlayisi, icerisinde bulundugu diinyanin ye-
terince farkindadir. Konularda, yapilarda, kavramlarda ve edebiyatin tiirlerinde yeni ve
belirleyici 6zellikleri sunmak ya da ortaya koymak i¢in kullanilan bir terim olan Mo-
dernizm, yirminci ylizyilin ilk yillarinda edebiyatin ve diger sanat dallarimin farkli bir
yonde sekillenmesinde 6nemli bir pay sahibidir. Ozellikle 1. Diinya Savasi sonrasinda
etkisini fazlastyla hissettiren bu akim, bir¢ok elestirmene gére en basit ve anlasilabilir bir
ifade ile bat1 diinyasindaki geleneksel sanattan ve kiiltiirden kopus anlamina gelmektedir.
Modernizm’in 6nemli entelektiiel diisiintirleri de, dolayistyla, toplumun geleneksel yapi-
sini, dini, ahlaki ve bireyin gelenekselci bir bakis acisiyla yargilandigr degerleri sorgula-
yan kigiler olmuglardir.

Modernizm’in 6ne c¢ikan 6zelliklerinden birisi avangart kavramini biinyesinde ba-
rindirmasidir. (Abrams, 1985: 120) Bu terim bilingli birkac sanat¢idan ve yazardan olu-
san ve yeniligin pesinde kosan kisileri belirtir. Herkes tarafindan kabul goren gelenekleri
ve kurallar1 tanimayan bu gruba ait sanatci ve edebiyatgilar, yenilik¢i sanatsal ve edebi
unsurlar ortaya cikararak daha onceleri goz ardi edilen, hatta yasaklanan konular1 oku-
yucuya sunmaktan geri kalmamiglardir. Avangart sanatcilar kendilerini kurulu diizenden
soyutlamis olarak nitelendirirler (Abrams, 1985: 120) ve amaclart da genellikle gele-
nekselci anlayis icerisinde olan okuyucu profilinin duygu ve diislincelerini sagirtmak ya
da derinden etkilemek olmustur. Boylece burjuva kiiltlirtine ait baskin normlara meydan
okumuslardir.

I. Modernist Roman ve Kisa Hikaye

Modernist kisa hikaye tiirtintin 1880 ve 1890’11 yillarda etkisini belirgin bir sekilde
gostermeye baglamasi edebiyatta Modernizm’in de ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Cogu
elestirmene gore Modernist kisa hikaye tiirti eski hikdye tiirtintin gelistirilmis sekli degil-
dir, tamamuyla yeni bir tiirdiir. Modernizm’in edebiyatta algilanig bi¢iminin 6ziinii icer-
mesi ve yirminci ytlizyildaki edinimleri ele almasi nedeniyle bu hikaye tiirii yeni bir tiirtin
de habercisi olmugtur. Susan Lohafer dykiilerin bizleri bir seye tabi tuttuklarini soyler.
(Head, 1992: 2) Bu gergegin kisa bir bi¢imde ele alinmasidir.

Roman ile yagamin tamaminin bagdastirilmasi, 6zellikle modernist romanda, ¢cok da
miimkiin degildir. Bazen modernist edebiyatta kullanilan zaman diliminin bir giin oldugu
sOylenir. Fakat bu durum on dokuzuncu yiizy1l edebiyatinda bir y1l ya da daha fazladir.
Ornegin Mrs. Dalloway veya Ulysses ile Emma’nin kargilagtirilmasinda zaman kav-
raminin ele alinig bigimindeki farklilik hemen goze garpacaktir. Ilging olan nokta, hem
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Ulysses hem Mrs. Dalloway gibi eserler, Judith Leibowitz, Dominic Head ve Elaine
Showalter gibi elestirmenler tarafindan 6zlerinde kisa hikdye olarak nitelendirilmekte-
dirler. Bu iki roman da belirgin ve 6ne ¢ikan tek bir olaya yogunlasmaktadir. Modernist
edebiyatin 6ne ¢ikan temsilcileri olan bu iki eser i¢erik bakimindan ve ele aldiklari ya da
yogunlastiklar1 tek bir olay icermeleri nedeniyle kisa hikdye yapisina daha uygun diis-
mektedirler. O halde modernist kisa hikdye modernist romanin 6ziintin 6ziinii igeriyor
seklinde bir tanimlama yapilabilir. Bu hikéye tiirii kisa ve 6z olmasinin yaninda, teknik
anlamda modernist edebiyatin 6rneklerini sergilemektedir.

Judith Leibowitz romanin goérevinin detaylara girme, ayrintilarla anlatma oldugunu
belirtirken kisa hikdyenin gorevini de sinirlama ya da kisitlama yapma oldugunu séyler.
(Leibowitz, 1974: 26) Modernist kisa hikdyenin temel egilimi ifadelerin yap1 yoluyla
islenmesi olmustur. Modernist kisa hikdyede yer alan bir diger 6nemli nokta da insan-
liktan uzaklagsmis ve parcalanmis bir kisiligin irdelenmesidir. Oykiiniin bilingli dogast,
karakterlerin onlar1 yonlendiren kurgunun bir pargasit oldugunu soyler. Modernist kisa
hikayenin icerdigi bu sifatlar, herkes tarafindan kabul géren modernist edebiyatin 6zel-
likleri ile paralellik gosterir. Smurlt bir olay, bununla baglantili bir anlam belirsizligi ve
kisilikle mesguliyet, yapinin bilingli bir sekilde 6n plana ¢ikarilmasi ve beraberinde gelen
bicime uygunluk gibi 6zellikler anlatinin yiizeyinde ya da dizimsel boyutunda neyin ek-
sik oldugunu gosterir.

Dongiisel ya da sarmal olarak nitelendirilen modernist kisa hikdye, gérsel bir meta-
forun sundugu basit bir biitlinligii degil ahenksizligi ya da kopuklugu arastirir. Poe’dan
sonraki Oyki yazarlari, 6ykiideki ahenk nosyonunun devam ettirilmesine katkida bulun-
makla birlikte, bunu genelde gorsel metaforlar kullanarak yapmuslardir. Oykiilerde kulla-
nilan gorsel metaforlar ve kuralci anlati gerceveleri yapinin karmagikligina ve anlagilmaz-
ligina agiklik getiremezler. James Joyce un ve Katherine Mansfield’in olay orglisii iceren
oOykiilere karsi ¢iktiklarini, bunun nedeninin ise anlam ve bireyin deneyimlerine verilen
deger agisindan bu olay orgtisiiniin fazlasiyla gelenekselci 6zellikler tagidigia inanma-
lar1 oldugunu ifade eden Clare Hanson, bu yazarlarin eserlerinde ahenkli bir biittinltigiin
varligindan s6z etmektedir.

Birlik kavraminin 6tesine gegmenin yolu, modernist kisa hikdyenin yeni bir baglan-
gic1 sundugu -genelleyici standartlart tamamen reddettigi- goriisiinii ortaya ¢ikarmaktir.
Maupassant’in onciisii oldugu olay orgiistine sahip bir 6ykii yazimi Cehovcu anlay1s olan
‘hayattan bir kesit sunma’ felsefesine gore olusturulan cok da iyi yapilandirilmamas, psi-
kolojik unsurlar igeren 6ykii ile kars1 karstya getirilir. Ozellikle Joyce, Mansfield ve Wo-
olf gibi Modernist yazarlarin 6ykiilerinin de bu felsefeye ait oldugu séylenmektedir.

Suzanne Ferguson bu iki tiirti basit ve karmagik sekilde tanimlar. Basit Gykiiler tek
bir karakteri basit bir olay igerisinde degerlendirirler. (Head, 1992: 16) Fakat karma-
stk Oykiilerde sekillendirici unsurlar olay orgiisti yontinde degil karakterin agiga ¢ikmasi
ya da semboliin gelismesi yontinde ilerleme gosterirler. Clare Hanson geleneksel, epik,
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olay orglisti merkezli anlati icin kisa hikdye, olay orgiisiiniin i¢sel, psikolojik dramlara
bagli olan ve Baldeshwiler’in lirik hikdye tanimi ile pek de ortiismeyen anlatiya ise kisa
kurgu tanimlarint getirir. Hanson’in Short Stories and Short Fictions: 1880-1980 adli
kitabinda modernist edebiyatin yer aldigi donemin ele alindig1 boliimde Joyce, Woolf ve
Mansfield’dan kisa hikdye yazari olarak degil de kisa kurgu yazari olarak soz edilir. Ko-
layca g6z ardi edilemeyecek kadar biiytik bir 5neme sahip olan ‘kisa kurgu’ ifadesi kesin
olmayan ve birden fazla amaci olan bir terim olarak kullanilir ve kisa hikaye, hikaye ve
roman gibi tiirleri icerisinde barindirir.

Modernizmin etkisini yogun bir sekilde hissettirdigi donemden once varligini siirdii-
ren kisa hikdye tiirliniin standart yontemi ¢ok genis bir diinyayi, tiirdeki kisalik ve 6zliik
olgusu sebebiyle, ozetleyerek kiiciiltebilir. Zaman ve mekani uzun uzadiya ele alabilen
romanin aksine kisa hikdye dogasini da sinirlandirma ve kisalma asamalarindan gecer.
Modernizm bir bakima tek bir dakikayr muazzam bir anlatiya doniistiirerek bu goriisii
tersine ¢evirmeye c¢aligir. Katherine Mansfield’in Gykiilerindeki en 6nemli noktalardan
bir tanesi, yazarin ¢ok kisa ya da kiigiik bir an1 genigleterek ve onemini arttirarak bu ani
evrensel anlamda belirginlestirmesidir. Daha 6nce karsilagilmamis olan bu ironi, 6nemsiz
meseleleri yontarak geriye sadece en onemli unsurlari birakan dilin modernist 6zellikler
baglaminda kullanimi ile gerceklestirilir.

II. Katherine Mansfield’m Oykiilerinde Modernist Kisa Hikaye Teknikleri

Mansfield gortintiste ¢ok karmasik olmayan bir seyi alip onu karakterin sosyal statii-
siinii genisletebilecek bir hale déniistiirebilir. Ironik ayrilma ve yabancilasma yazinsal ug-
raglarin modernist endigedeki ayrilmaz igerikleridir ve bu bulugsma noktasinda Katherine
Mansfield esere herhangi bir seyin gereklilig¢inden daha fazlasini ilave eder. Okuyucu, an-
latict ile sadece karakterlerin o6tekiliklerini kesfetmek icin baglantiya gegmez bunun yani
sira bagkarakterin yiiceltilmis 6z-saygisi ile ilgili yorum yapmaya da davet edilir. Okuyu-
cu gercekte etkilesimsel bir ton igerisinde diizeni bozan bir isbirlik¢i gibi goriilmektedir.
Bu o6zellikle Mansfield i¢in basarilmasi kolay bir durumdur, ¢iinki gerekli olan sey olay
orgiistinden cok karakter lizerine yogunlagmaktir ve yazarin neredeyse tiim oykiilerinde
sergilenmekte olan 6zellik de budur.

Mansfield bunun disinda yabancilasmanin teorik kavramini somutlastirryormus gibi
okuyucunun icerisinde yer aldig1 tondan vazgecer ve biling akist 6zelliginin en etkili
yonii olan bir karakterin zihninden digerininkine gecisler yapar. Modernist tislupta yazi-
lan bir¢ok eserde bu gecis metinden ayrilmayi one ¢ikarir fakat eger anlasilabilir ve net
anlatima sahip bir tislupla kullanilirsa, yabancilasmanin odak noktas: ¢agdas toplumun
kargit ayrilmalari tizerine yerlestirilir. Katherine Mansfield bu olguyu eserlerinde gayet
glizel bir sekilde isler ¢tinki kullanmis oldugu konular Joyce ve Eliot’in kullandig1 mitsel
Ogelere nazaran daha ulagilabilir konulardir.

Mansfield’1n yazmis oldugu eserlerde okuyucunun karsisina ¢ikan 6nemli konulardan
bir tanesi kelimelerin herkes tarafindan algilanig bicimindeki par¢calanma ya da ¢6ziilme-
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dir. Mansfield’1n oykiilerini ¢6ziimleyen ya da ayristiran sey basit bir iligki degil bireyin
psikolojik ya da ruhsal ¢ézlimlenmesi veya ayristirilmasidir. Burada s6z edilen bilincin
yozlagmasi ya da bozulmasi ironi yoluyla bir karakterin 6ykii boyunca sapasaglam bir
yapida goriinebilecegi baglamda anlatilmaya caligilir.

Modernist 6gelerin en 6nemlilerinden bir tanesi olan ironik inversiyon (tersytiz olma),
bahsi gecen parg¢alanma, ayrisma veya ¢oztimlenme igerisinde 6ne ¢ikmaktadir. Moder-
nizm adini, neredeyse her goz kirpmay1 ve yasamin her noktasini lizerinden onun eski-
mesine neden olacak kadar zaman gegmeden ele alan yirminci yiiz yilin modern diinya-
sindan almaktadir. Katherine Mansfield kendi kisa yasaminin icerisinde bile bir¢ok kesif
ve yenilik gerceklesmistir. Kisa ve daha basit bir ifadeyle Katherine Mansfield modern
cagin dogusuna ve dogmus oldugu diinyanin bircok yoniiniin kabullenilmemesine sahit
olmustur.

Tipk: Virginia Woolf ve James Joyce’ta oldugu gibi Katherine Mansfield’in moder-
nizmi kisiligin dogasina kars1 degisken yaklasimlardan ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisken-
lik de Mansfield’1n kisa hikdyelerindeki yapida ve dilde gortilmektedir. Mansfield yazmis
oldugu giinliigtinde felsefesini ‘bireyin maglubiyeti’ (Head, 1992: 109) olarak tanimla-
mustir ve bu s6z de onun kimlik ve kisilikle ilgili yapmis oldugu derin incelemelerin bir
gostergesidir.

Karakterin problematik goriisii ile kisa hikaye tekniginin ¢ok anlamliligi, iki anlaml
epifanin Bertha Young karakterinin kafa karigikligini1 6n plana ¢ikardigi Katiksiz Mutlu-
luk adl1 6ykiide yer almaktadir: “Bertha Young otuz yasia varmis olsa da, tam su andaki
gibi, ytlirimek yerine kosmak, kaldirimda dans adimlariyla inip ¢ikmak...ya da hic kipir-
damadan durup gililmek —higbir seye—diipediiz hi¢bir seye giilmek geliyordu icinden.”
(Mansfield, 2009: 89) Oykii sonlarindaki miiphemlik genelde Mansfield’in sanatindaki
amact gostermektedir. Mansfield i eserlerindeki belirgin anlar, tipki Joyce’un Dubliners
adli eserinde oldugu gibi, farkli diirtiilerin bir araya gelip ¢atistig1 noktada ortaya cikar.
Karakterizasyonun belirsizligi ile ilgili basit bir ¢6ziim yoktur, dahasi ¢oztimiin inkar
edilmesi vardir. Bu durum Miss Brill adli 6ykiide acik ve net bir sekilde ortaya konmus-
tur: “Uzun siire oturdu orada. Kiirkiin i¢inden ¢iktig1 kutu yatagin tizerindeydi. Hizla boy-
nundaki kiirkiin kancasint agti; hizla, hi¢ bakmadan, kutuya yaydi. Ama kapagi kapatinca
bir seyin agladigini duyuyormus gibi geldi ona.” (Mansfield, 2009: 361)

Bu oOykiideki anlati bakig agis1 kesinlikle Bayan Brill’in géziinden aktarilmaktadir
ve Oykiide gortilebilecek en ufak agir1 duygusallik durumu yazara degil karakterlere ait-
tir. Mansfield dykiideki anlatinin bagkarakterin bakis agisina tamamiyla uygun oldugu
konusunda tatmin olmustur: “Miss Brill’de her climlenin ne kadar uzun olacagina karar
vermekle kalmayip bu climlelerdeki tonlar1 da sectim. Her paragraftaki inis ve ¢ikiglari
baskaraktere uygun olsun diye sectim.” (Mansfield, 1977: 213) Bayan Brill 6ykiideki
tek fokalizor oldugu icin, Gykiiniin kapanig boliimiindeki antropomorfik —kiirkiin haya-
li haykirisi—karakterin kriz aninda gergeklesen 6z aldanmasidir. Oz bilingliligin agiga
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cikarilmasi gerceklestirilmigtir ve Bayan Brill bu sezgiyi yok etmek icin ¢abalar. Sonug
boliimii igerisinde, karakterin kendi igsel ¢catigsmasini—Xki bu catisma Bayan Brill’in ruh-
sal durumunun 6ziidiir—farkindalik ve aldanma arasinda getirip gétiiren, karmagik ve
degisken bir epifan barmdirir. Tipki Joyce’un oykiilerindeki gibi, Miss Brill adli dykii
anlatisal anlamda etkilerini, gelisime ya da tersine ¢evrilmiglige ait kurgusal 6ykii yapist
ile icerisinde karmasikligin ya da durgunlugun yer aldig: sinirh anlati perspektifi arasin-
daki ahenksizlikten ¢ikarir. “Yagli insanlar hala heykel gibi oturuyordu sirada. Bos ver,
izlenecek kalabalik vardi her zaman.” (Mansfield, 2009: 358)

Modernist kisa hikdyedeki 6nemli noktalardan bir digeri de anlati sesi yoluyla bir
karakterin betimlenmesidir ve bu da Mansfield’in teknigindeki en 6nemli unsurlardan
bir tanesidir. Bu tiir bir betimleme daha uzun anlatilarda ve birkag karakterin ifadelerinin
bir araya gelmesi ile gerceklesebilir. Mansfield in anlati sesi yoluyla i¢sel bilinci sunma
arayist ilk eserlerinde gdriilebilir ve bu arayigla ilgili tarihsel stire¢ dikkate alinmaya de-
gerdir. Ik eserlerinden bir tanesi olan ve farkli anlati metotlar1 kesfetmeyi hedefleyen
Dogum Giinii tigtincii sahis yoluyla verilen diistince dizinleri ile birinci sahis ile verilen
diistince dizinlerini bir araya getirmeye caligir: “O kutsal seyi yasti@inin altina koymak
zorunda kalmisti. ‘Sekiz bucuk, Pazar, kahvalti dokuzda— yikanma zamani— beyni sa-
atiyle uyum icinde tik-takliyordu. Yataktan firladi, pencereye gitti.” (Mansfield, 2009:
820) Bu metot, diistinceleri birbirinden ayirt etmek amactyla bir¢ok kez tirnak isaretinin
kullanimindan otiirti eserdeki ¢ok yonliiliigiin eksikligini agiga ¢ikarir.

Daha sonra yazmis oldugu Ole Underwood adli eseri Mansfield’in bilinci anlatiya
yerlestirerek ilerleme kaydettigini gosterir. Oykii, Ole Underwood adli karakterin yillar
sonra hapishaneden zihinsel anlamda perisan bir halde ¢ikisini ve ¢iktiktan sonra onu is-
lemis oldugu suca tetikleyen psikolojik durumlari ele alir. “ ‘P6h-psh! Seni Ole hayvani!
Poh! Seni Ole domuzu!’ diye ¢i1ghig bast1 kiz, tezgdhin tistiinden egilip teneke stirahiy-
le vurarak. ‘Defol buradan! Defol! Artik gelme buralara bir daha!” Biri tekme att1 ona:
Fare gibi sivigip gitti.” (Mansfield, 2009: 625) Gerginlik okuyucuyu karakterin zihnine
yerlestiren fakat diger zamanlarda uzak tutan ikili anlat1 yoluyla olusturulur. Karakterin
tereddiit ve bocalama duygulart igerisinde olmast onun i¢sel gelisiminin anlagilmasi ve
anormalliginin devam edip etmeyecegi acisindan 6nemlidir. “Ole Underwood bir kere
arkasina, kasabaya, kirmiz1 bir kus tiinemis hapishaneye, stirtiklenen kara 6riimcek agi
bulutlara bakti. Sonra iskeleye, kaygan giiverteye tirmandi. Siritti, elinde kirmizi beyaz
mendili bayrak gibi ytiksekten tagiyarak yuvarlana yuvarlana yiirtidi.” (Mansfield, 2009:
627) Mansfield diger eserlerinde kullandig: diisiince dizinlerini birbirinden ayiran nok-
talama isaretlerinden bu Oykiistinde vazge¢mistir. Soru isaretleriyle dolu olan zihnin du-
rumu Sykiideki akiciligi ortaya cikarir. Boylelikle tutarli higbir diigiince yapisina ihtiyag
yoktur, kesin ifadelerin kullanimina gerek kalmaz ve sadece dis diinyaya kars1 verilen
tutarsiz reaksiyonlari belirten ifadeleri kullanmak yeterlidir. Burada konu kendisini insan
ruhunun akict bir sekilde sunumuna birakir; Mansfield aslinda tirnak icinde verilmis dii-
stince tercihinin tistesinden gelememisgtir.
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Mansfield’in Je Ne Parle Pas Francais adli 6ykiisti de modernist kisa hikaye tiirtintin
onemli bir temsilcisidir ¢linkii bu eserdeki karakterizasyon metodu bir anlatici sesi ile
yaratilmistir. Oykiiniin anlaticis1 olan Raoul Duquette farkindalik sahibi bir sanatcinin
parodisidir, eserin bazi yerlerinde ise kendi kendinin parodisi seklinde okuyucunun kar-
sisina ¢cikmaktadir. Duquette’nin anlatict olarak kendisinin farkinda olmasi, yogun gon-
dermeler esliginde parodi yoluyla saglanmistir: onun izleyicilerinin yasam karsisindaki
tavri, genellikle modernist edebiyatin ayirict 6zelligi olarak goriilen sanat/yagam ikile-
mini hicveder. Parodi ile ilgili unsurlarin vurgulandig yerler fazladan acik ve net izahlar
yapilmadigi halde yeterince aydinlaticidir. John Middleton Murry bu eseri anlatidaki ba-
kis a¢1s1 baglaminda Mansfield’in Dostoyevski’nin eserlerinin etkisinde kaldig1 seklinde
yorumlar.

Oykiiniin belli bagh yerlerinde kullanilan igsel diyaloglar elestirel bir durugun siirek-
lilik arz eden bir 6ngortistini sunar ve anlatinin hemen her noktasinda yer almaktadir:
“Sorgu: Nicin hayata kars1 boyle ac1 doluyum? Ve ni¢in Amerikan sinemasindaki, yash
penceleri bastonun tistiinde kanca gibi kivrilmis, pis bir sala blirinmiis, ayaklarini siirti-
yerek yiiriiyen pacavraci gibi gériiyorum onu?” (Mansfield, 2009: 57) Ozellikle iinlem
isaretlerinin ve retorik sorularin kullanimi yoluyla da kendine giliveni olmayan bir ton
ortaya cikar. Anlatinin tamami Duquette’nin bencilligini tekrarladig: i¢in sorunsal ve
glivenilmezdir. Bu bencillik modernist sanatin bazi dallarinda mevcut olan sanat/yagsam
ikileminin parodiye ait unsurlarla gerceklestirilmis olan bir yansimasidir fakat anlati ikili
bir perspektif sergiledigi icin gticlii bir cokanlamliliga sahiptir.

Anlaticinin Duquette’nin karakterine hiciv dolu sozlerle zarar verme ¢abasi ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan anlati icsel diyaloglar yoluyla zarif bir bigcimde gergeklestirilir.
Oykiiniin bu denli gii¢lii olmas1 anlati sesi ile anlatiya ait siipheler arasindaki gerilim ile
olusur. “Iste! Gelmisti—o an—o 6ykii! Ve dylesine hazirlikli olmama karsin beni yaka-
ladi, tisttime ¢ullandi; diipediiz yenilgiye ugradim. Ve fiziksel duyum cok tuhafti, ¢cok
ozeldi. Sanki tepeden tirnaga her yanim, bagimla kollarim disinda, masanin altinda olan
her yanim diipediiz ¢6ziildi, eridi, siviya dontistii. Yalnizca basim kaldi, bir de masaya
dayanan iki kol sopasi. Ama, ah! O anin acis1! Nasil tanimlayabilirim onu? Higbir sey dii-
stinmedim. Kendi kendime haykirmadim bile. Yalnizca bir an ben yoktum. Ben Actydim,
Aci, Ac1.” (Mansfield, 2009: 59)

Mansfield kisa hikdye tiirtinde yapmis oldugu sdylesimsel deneme girisimlerini Giris
adli eserinde en tist seviyeye ¢cikmaktadir. Bu eserde yazar birbirine zit ve alternatif anlati
sesleri sunar. Oykiiniin etkili oldugu noktalar bu anlat1 seslerinin arasindaki ¢atisma ve
zitliklarin bir araya getirilmesidir. Bu 6zellikler otoriter ya da giivenilir anlati merke-
zini kabullenmeme ve cesitlilik noktasinda gercek kisa hikdyenin etkimeleridir. Giris
adli eser Mansfield’1n en tutkulu yazinsal projesinin sonucudur ve kisa roman olan fakat
aslinda roman olarak degerlendirilen The Aloe adli eserin revize edilmis halidir. Oykii
boyunca yazar temalarini farkli anlati seslerinin akillica bir araya getirilisi ile ifade eder.
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Bu teknigin kullanimi1 Mansfield’1n Sykiilerinde kisilikle ve telkinle ugraslarinin bir gos-
tergesidir. Bu ugragin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi eril cinsel yirticiligin ve bayan
karakterlerin kurban durumunda olmalarinin ortaya konulmasidir. Annesiyle psikolojik
olarak 6zdeglestirilmis olmasi bakimidan Kezia adli bagkarakterin cinsel travmasinin
kalintilar1 6ykiide acik bir sekilde sunulmaktadir. Cinsel iligkinin ve ¢ogalmanin betim-
lenmesi, hileli bir oyun yapan, acimasiz ve a¢ikgoz erkek karakterin tasviri renklendirilir.
Burada romanstaki idealizm ile algilayistaki zorlayici gerceklik arasindaki geligkiyi ilgi-
lendiren bir alt anlati mevcuttur—ki bu alt anlati romansin yanlis yonlendiren ideolojisini
protesto unsuru olarak alir.

Kisa hikdye i¢in fantezi unsurlar1 kullaniminin 6nemi biiyiiktiir ve fantezi bu tiirtin
kuramu icerisinde siklikla kullanilan ayn1 zamanda bu tiire gizemlilik kazandiran bir 6zel-
liktir. Hem gizemlilik hem de fantezi Mansfield’in ucu acik anlatilartyla dogrudan ilgili
ozelliklerdir. Fantezinin algilanan bilesimsel 6nemi ile kisa hikdyenin bireyin kimligi ile
olan ilgisi arasinda bir¢ok benzerlik vardir ve fantezi Mansfield 1n kisiligin dogasin1 sor-
gulamasina destek sagladigi icin yazarin dykiileri bu konuyla 6zellikle ilgilidir: “Riiyada
cenaze arabasi ¢ceken hamam bocegi gormek kotiidiir. Yakininda bulunan birinin, ya ba-
banin, ya kocanin, ya erkek kardesin, ya oglun ya da niyet tutulan kisinin 6liimt anlamina
gelir. Eger sen izlerken hamam boécekleri geri dogru giderse bunun anlami merdiven, yap1
iskelesi falan gibi yiiksek yerden diiserek ya da yanarak Slmektir.” (Mansfield, 2009:
42)

Mansfield’in ¢ogu kisi tarafindan dikkate alinmayan Balayr adli 6ykdsii gizemlilik
ve fanteziye ait 6zellikler iceren bir eserdir; yazar kisiligin parcalanmasini, yiizeydeki
anlatinin fantastik 6zelliklerini zayiflatan bir alt anlat1 yoluyla gerceklestirir. Oykii dolay-
It olarak Fanny ve George adli karakterlerin evliliklerindeki kotii gidisi -ki bu olumsuz
hava daha balayna ciktilarinda gortilebilmektedir- ortaya cikarir. Bagka bir yerde gegici
olarak gegirilen vaktin balay1 oldugu sadece basliktan anlasilabilmektedir. Anlatida buna
dair hicbir ipucu verilmemektedir ve bu durum 6ykiide bir gizemlilik durumu ortaya ¢ika-
rir. Yazar tarafindan bu gizliligin nedeniyle ilgili hemen bir alt anlati olusturulur. Evlilik
kavrami ve bu durumun insani fiziksel olarak yipratmas: Fanny adli karakter i¢in basa ci-
kilmasi zor bir durumdur ve Fanny, Mansfield i eserlerinde kullandig1 bir¢ok evli kadin
gibi, cinsel yagsamini sikint1 verici bir durum olarak degerlendirir.

Mutlu ve huzurlu bir yagsam izlenimi veren balay1 formatina yerlestirilmis fantezi as-
linda bir maskedir ve evliligin altinda yatan yalnizligin ve sirtin1 dayayacak bir yerin
olmayisinin savunmasidir: “‘Ne olur, oldugumuz yerde kalalim —bu kiiclik masada. Cok
kusursuz, deniz de kusursuz. Burada kalalim.’...Bir an durakladi Fanny, bagini egdi, yine
kaldird1. “Hissediyor musun,” dedi usulca, ‘beni gercekten tanidigin1? Ama gergekten,
gercekten tanidigini beni?”” (Mansfield, 2009: 428) Bu hikdyeyi ilgilendiren 6nemli bir
nokta da bir dereceye kadar basit sembollerin kullaniminidir ve bu semboller aligilmadik
bir bigimde degismez ve anlasilir bir yap: icerisindedir. En azindan, oykii ilk bakista
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cok yonliiliikle ilgili bazi eksikliklerin oldugu goriiniimiinii vermekte olup, dykiiniin en
son etkimesi, yiizeysel dlizeyde kurdugu bi¢imsel giivenilirligin kabullenilmeyisini icerir.
Denizle ilgili verilen imgeler Balay: adli 6ykii ilk okundugunda fantezi ile ilgili unsurlart
zayiflattyormus gibi gortilebilir fakat Fanny nin huzursuzlugu ve George’un vurdumduy-
mazlig1 denizden gelen gizemli riizgdr ile saglanmaktadir. Diger imgeler de evliligin yii-
zeyselligi ve ¢ok da gercekei olmayist ile ilgilidir.

Bu 6ykii cinsiyet rollerinin basit bir irdelemesi degildir, bagindan sonuna, ironik bir
parodi havasina sahiptir ve bu da balay1 imgesinin pesin hiikiimlii bir sekilde aciga cika-
rildigimin ipuclarimi verir. Gayet agik ve net olan bir durumun fark edilmesi i¢in Fanny nin
gostermis oldugu caba anlagilir bir sembolizm ile ifade edilmeye ¢alisilir ve anlati Fanny
adli karakterin bakis acisinin yetersiz oldugunun ipuclarini okuyucuya aktarir. Balay:
aldatict bir oykiidiir ¢ilinkii dogru bir kisa hikdye analizi icin materyal saglarken cetrefilli
anlamlar1 ortaya ¢ikarmak icin sembolik detaylara odaklanan aciklama ve yorumlama
metodunun yeniden yapilandirilmasini saglar. Fanny adli karakter ataerkil bir baskinlik
nedeniyle kisitlamalara ugrar, bunun yaninda, Mansfield’1n ac¢ik ve net bir sekilde hicvet-
tigi Oyki tislubu modernist yazarlarin kisiligin ya da kimligin yansitilmasinda genellikle
yetersiz olarak gordiikleri basit kisa hikaye bi¢imine riayet etmektedir. Balayr 6ykiistiniin
insanlarin inang¢larimi sarsan dogasi tipik bir Mansfield eseridir. Ancak, yazarin inanglari
sarsan tlirdeki yazimi tam anlamziyla fark edilmemistir. Eril baskiya ve kadinlarin ¢ektik-
leri eziyetlere kars1 yaptig1 elestiriler bir¢ok elestirmen tarafindan tartisma konusu olarak
ele alinmistir. Yazarin cinsellikle ilgili goriislerinin ciddiyeti dikkate alindiginda bazen
olumsuz bir hava ortaya ¢ikiyormus gibi hissedilebilir. Elaine Showalter bu konuyla ilgili
goriislerini su sozlerle ifade etmektedir:

‘Katherine Mansfield i 6ykiilerinde, kendinin farkinda olma an1 ayni
zamanda kendine ihanet etme anidir. Genellikle, onun eserlerindeki ka-
dinligin yeni bir gekilde algilanigina adim atan bir kadin karakter aga-
gilanir ya da yok edilir. Mansfield i yazinit ders veren ayni zamanda
cezalandirici niteliktedir; kadinlar, daha sonra yazar tarafindan kesilen
bilincin kollarinda tuzaga diistirtiliirler.” (Showalter, 1999: 246)

Kugkusuz, Mansfield’in 6ykiilerinden ¢ikacak olan netice genelde kadin karakterin
maglubiyetidir. Mansfield’in oykiilerindeki genel sonugla ilgili yapilabilecek bir deger-
lendirme, yazarm Kizmn ilk Balosu adli 6ykiisii incelendiginde ortaya ¢ikacaktir. Bu eser
kendisini ‘cezalandirict’ tanimlamasina maruz birakir fakat daha sonra radikal bir amag
yazar tarafindan ac¢iga cikarilir.

Oykiiye genel olarak bakilacak olunursa, hi¢ de hos olmayan bir gercek olarak gegi-
ciligi ve yaslanmay1 hice sayabilen romans ve genglik coskusu gozlemlenir. Fakat daha
detayli bir inceleme genclik/yaslilik karsithigimin yetersizligini ortaya c¢ikarir. Buradaki
kargilagtirmanin merkez noktasi geng ve yaslilardan ¢ok erkek ve kadin tecriibelerinin ki-
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yaslanmasidir. Erkekler de geng kizlardan sadece yetiskin/cocuk baglamindaki termino-
lojik ayrimla ayrilmazlar: “Oglan ¢ok giizel yonlendiriyordu. Iste kizlarla dans etmekle,
erkeklerle dans etmek arasindaki biiytik fark buydu, diye karar verdi Leila. Kizlar giim
giim birbirine ¢arpiyordu, birbirlerinin ayaklarina basiyordu; erkek olan kiz hep seni dyle
bir kavriyordu ki.” (Mansfield, 2009: 366) Her iki grup da ihtiyaci olan, aktif/pasif dav-
ranig ayrimi icerisinde yer alir. Bu genel ayrim, siddeti akla getirmesi ile birlikte, sosyal
olarak diizenlenmig bir baskiya isarettir.

Baskin toplumsal yapi, Fredric Jameson tarafindan baskin kolektif diisiincenin iceri-
sindeki boliimii olarak nitelendirilmis, ideolojik islevin bir siire¢ olarak algilandig1 ancak
diger taraftan proto-politik etkilerin yonetilip etkisiz hale getirildigi ve gayri mesru nes-
nelerin ortaya cikarildigi diistincesini de desteklemistir. Kolektif diigtincenin ideolojik
islevine en giizel 6rnek Mansfield’in Bahcede Eglence adli Gykiisiinde bulunabilir. Bu
eserin uzun uzadiya incelenmesi Mansfield’in politik yorumlarmin kisa hikdye tiirtinti
gelistirmesi ile nasil baglantili oldugunu gésterecektir.

Bahcede Eglence Laura Sheridan adli karakterin baslangi¢c asamasinda olan gelisi-
minin deneyimle ilgili farkli unsurlarina odaklanmasini aktarir. Bu gelisim karakterin
toplumsal kosullanmasina karg1 bir ret hareketi icerir. Bu kosullanma Sheridan’larin ko-
lektif diistince yapisini Laura’nin annesi Bayan Sheridan’in parcalanmig, sinif ayrimi go-
zeten ve ben merkezli diinya goriisii ile 6rneklendirir. Mansfield’a ait psikolojik durumun
gosterimi ile ilgili yorumlar, tipki diger modernist yazarlarin ifade ettikleri diistinceleri
ile benzerlik gosterdigi igin belli bagli noktalar1 agikliga kavusturur niteliktedir. Tipki
Lawrence’1n karakterin eski, degismez egosunu eserlerinden ¢ikardig gibi, Mansfield da,
dogasinda kisitlamalarm var oldugu gelenekselci anlayigla yazilan edebiyatin insanin ruh
halini ele almasina kars1 yerlesmis olan geleneklere karsi ¢ikan hareketi baglatir:

‘biitlin her seyi durdurmak icin ne yapacagiz?’

‘Her seyi durdurmak mi, Laura?’ diye bagirdi Jose, saskinlik icinde. ‘Ne
demek istiyorsun?’

‘Bahgedeki eglenceyi durdurmak, elbette.” Ne diye anlamazliktan geli-
yordu Jose?

‘On kapimizin hemen dibinde bir adam 6lmiisken bahcede eglence dii-
zenlememiz miimkiin degil.” (Mansfield, 2009: 268)

Bahcede Eglence adli 6ykii hissedilen, karmagik tecriibeden bahseder ve yazarin 6y-
kiiyle ilgili yazmis oldugu 6zet de yol gostericidir:

Benim Bahgede Eglence’de yapmaya calistigim sey buydu. Yagamin
cesitliligi ve kendimizi, 6liim de dahil olmak lizere, her seyin icerisine
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nasil yerlestirmeye calisti@imiz. Laura’nin yagindaki birisi i¢in bu sasir-
ticidir. O bir seylerin farkli bir sekilde olmasi gerektigini diistiniir. Once
birincisi sonra da devami gelir. Fakat hayat boyle degildir. Onu diizenle-
mek elimizde degildir. Laura s6yle der, ‘Fakat tiim bu seyler ayn1 anda
olmamali.” Yagsam cevap verir, ‘Neden olmasin? Onlar birbirinden nasil
ayrilabilirler.” Ve hepsi gerceklesir, bu kagimilmazdir. Ve bence bu kaci-
nilmazlik icerisinde bir giizellik yatar. (Mansfield, 1977: 213)

O halde, 6ykii Laura’nin baslangi¢ asamasinda olan psikolojik gelisimini ve toplum-
sal kosullanmaya kars1 ¢cikmasini ele alir. Garip olan sudur ki, Sheridan’lara ait yasam
tarzinin sahteligi ile Mansfield tarafindan algilanan gelenekselci anlayisa ait karakter be-
timlemesinin yanlighgi arasinda bir benzerlik vardir. Bahcedeki eglence sendromu dene-
yimin ideolojik manipiilasyonuna dayanir ve bu manipiilasyon Mansfield’in kars1 ¢iktig1
‘baz1 ruhsal boltimlerin atilmast’ fikri ile kargilastirilabilir.

Oykii Laura’nin bilinci yoluyla okuyucuya aktarilir fakat Laura’nin konugmalarimnin
etkisi Bayan Sheridan’in ideolojisini tagiyan konugmalar tarafindan azaltilir. Oykiideki
ideolojik catigsmalar1 belirleyen de anlati igerisindeki diyaloglar halinde verilen yapilar-
dur:

‘Anne, odana girebilir miyim?’ Laura biiyiik cam kap1 tokmagin1 ¢evir-
di.

‘Elbette, cocugum. Neden? Ne oldu? Niye rengin boyle degismis?’ ve
Mrs. Sheridan tuvalet masasindan arkasini déndii. Yeni bir sapka deni-
yordu.

‘Anne, bir adam 6l1di,” diye baglad1 Laura.

‘Bahcede degil?’ diye soziinti kesti annesi.

‘Hayir, hayir!” (Mansfield, 2009: 269-270)

Laura’nin algilamalart monomatik antropomorfizm ile sinirlandiriimigtir. Onun temsil
ettigi diinya, parasal imkanlarin hos ve glizel bir eglence baglaminda toplumsal etkilesim-
leri yaratabilecegini gostermektedir. Parti sirasinda arabaci Bay Scott’in 6lmesi Laura’nin
parti sayesinde yeni deneyimlere olan meylini, dikkatini ve ilgisini tamamen yok etmistir.
Disarida birisi hayatini kaybetmisken bagkalarinin parti verip eglenmesinin ¢ok da man-
tikl1 olmadiginmi s6yleyen Laura’nin dig diinyaya ait deneyimi bu olaydan etkilenir fakat
Laura’nin yasamin farkliligr ile ilgili anlayis1 degismemistir. Burada, bir saplanti bir bag-
ka saplanti tarafindan yerinden edilir. Laura’nin gururu onun endiselerini yener. Sapkanin
Bayan Sheridan tarafindan Laura’ya uzatilmasi anneden kiza gegen bir veliahtlik duru-
munu simgelerken Laura annesinin goriiniisiinii aliyormusg gibi algilanir. Buradaki sapka
imgesi konugmalarin aktarimini ve ideolojik kontroliin devamini niteler durumdadir.

Fredric Jameson’in yapmis oldugu karakterizasyon baglamindaki aciklamalar1 Sykii-
niin bu boliimiiyle ilgilidir. Sheridan’larin ¢ocuklariin yetistirilmeleri Jameson’in yapmig



_ ) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
154 / Ismail AVCU Enstitiist Dergisi 2014 18 (1): 143-155

oldugu karakterizasyon betimlemesi ile ele alinmistir: onlarin kesfetmeye ve yeni seyler
bulmaya ¢alisan genclikleri, yanlis sekilde ifade edilerek isyankarliklarindan styrilmigtir.
Burada kullanilan epifan gizli olmaktan ¢ikmistir. Bu epifan yasamin birbiriyle ortligme-
yen unsurlart ile onlarin siradan eszamanliliklarini kismi gelisim igerisindeki kaliplagmig
smif ayrimi igerisinde ele alir. Fakat edinim ve tecriibe Sheridan’larin konugmalari ile
aktarilir. Kullanilan epifan karmagiktir ¢iinkii olumlu ve olumsuz giicleri bir araya toplar.
Yakin gelecegi gorebilme bu baglamda bu epifani 6zet i¢in uygunsuz kilmistir. Fakat bu
sadece kismi bir gorebilme yetisidir ve kisitli, karmagik bir dil ile aktarilir. Burada var
olan anlam belirsizligi kesinlikle sapka imgesi ile saglanmaktadir.

Burada kullanilan sapka, anlasilabilecegi tizere, Sheridan’larin diinyasini temsil et-
mektedir. Laura bunu farkli bir sekilde algiladig1 diinyaya aykirilik olarak yorumlarken
bir taraftan da bu durumu ve temsil edilen diinyay1 reddediyor gibi gortinmektedir. Bunun
yani sira sapka imgesi Sheridan’larin diinyasinin maglubiyetini de temsil eder. Oykiiniin
son boliimii hikdye tiiriiniin paradoksal ve gizemli yapisin1 ortaya koymaktadir. Oliimii
cevreleyen bu gizemli aura Laura’nin gelisim gostermis aydinlanmasindan Sykiinerek
okuyucuya anlatinin 6tesini géstermeye caligir.

Mansfield’in hedef olarak belirledigi ideolojik sinirlamalar ile eszamanl olarak boz-
dugu kisitlayici kurgusal denemeler arasindaki yakin iligki deginilmesi gereken 6nem-
li bir noktadir. Sembol olarak kullanilan sapka, tek ve sabit bir fikir 6ne slirmektense,
Laura’nin durumundaki anlam belirsizligini gosterir: sabit bir sembolizmin yazinsal egi-
limi yanlig bir sosyal hiyerarsinin kullanimu ile reddedilir. Bu bozuk yapidaki ve icerik-
teki tesaduf Oykiideki anlatinin tiimi ile bagintilidir. Mansfield’in sanatinda 6ne ¢ikan
belirgin an ortaya ¢ikacak unsurlarin daraltilmasindan ¢ok olanaklarin fazlaca sunulmasi-
dir. Ancak kisitlayici gelenekler radikal jestler ile birbirlerine diigtirtiliirler, tipki1 Bahcede
Eglence adli 6ykiintin sonundaki sahnede hicbir zaman gelmeyen farkindaligin ele alin-
mas1 ve Mansfield in epifan kullanimini sinirlayici ve basit seklinde nitelendirmesi gibi.
Katiksiz Mutluluk adli Gykiiniin sonunda ise yazar geleneksel agk ticgeninin beklentisini
kullanarak Bertha Young adli karakterin yasamasi beklenen sok anini kontrol etmeye
caligir, ancak esinin zina yapti§inin ortaya ¢ikmasi hi¢ de 6nemli degilmis gibi gosterilir.
Bertha adli karakterin escinsel yonde egilimleri anlatt boyunca dolayli olarak ele alinir ve
kendi diinyasin1 bir kaosun icerisine attigin1 gostermek i¢in kullanilir. Sonu¢ boliimiin-
deki anlam belirsizligi ve sembolizm, karakterin elde edilmesi miimkiin olmayan sosyal
statiistinii ozetler.

Sonug

Mansfield’in yarattig1 karakterler siirekli olarak fazla anlagilmayan digsal seslerin
kendi tavirlarin1 ve davraniglarini sekillendirmesini deneyimler. Bu durum da yazarin
gelistirmig oldugu kisilertistli tekniginin bir gostergesidir—kisiye 6zel olan1 bertaraf et-
mesidir. Bu ayn1 zamanda bireysel tavir ya da davranigin basit bir 6zerklik veya dogru
bir gortingti olmadigini, agik, net ve anlagilir bir hikdye formatinda ele alinamayacagini,
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fakat karigikligin, ¢catigmanin ve polifonik bir sunumun igerisinde yer alabilecegini gos-
termektedir.

Bireyin zihnindekilerin okuyucuya bazi anlati teknikleri ile aktarilmasi, gergeklik
algilayisiin daha ¢ok psikolojik ve bireysel durumlarla degerlendirilmeye baslanmasi,
toplumun degil de bireyin 6n plana ¢ikarilmasi, modernizmin yazinsal eserlerde en ¢cok
tizerinde durmaya calistig1 unsurlar haline gelirken, bunlarin romanlarda ve kisa hikaye-
lerde yazarlar tarafindan kendi deneyimleri yoluyla ele alinmasi akimin temsilini daha
carpict hale getirmigtir. Katherine Mansfield’1n yasamindan ve deneyimlerinden etkilene-
rek kisa hikayelerinde kullandigi temalar1 ve olaylart modernist 6zelliklerle birlestirdigi
acikca goriilmektedir. Yazar kisa hikdyelerinde bireyin ruhsal yapisini, yalnizlik igeri-
sindeki psikolojik durumunu, toplum karsisinda algilamalarmin daha cok g¢evresel fak-
torlerin karakterin kendi psikolojisi ile etkilesim gegirdikten sonra ortaya ¢ikmasini ele
alirken, kendi tecriibelerini tipki diger modernist yazarlar gibi esere yerlestirmekten de
geri kalmamistir. Modernist kisa hikéye teorisinin anlasilmasinda 6nemli bir pay sahibi
olan Katherine Mansfield Rus yazar Cehov’dan bir hayli etkilenmis ve bu nedenle kisa
hikayelerinde Cehov’un tizerinde durdugu bazi konular1 da ele almistir.
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