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oz

Bu calismada Netflix filmlerinden biri olan ve “IMDb Rating” orani 7.0 olan The Platform filminin
gostergebilimsel analizi yapiimistir. Analiz yapilirken Marx’in sinif bilinci yaklagimi kullaniimistir.
Bu analizler neticesinde The Platform filminin konusunun Marx'in sinif bilinci kuramina uygun
oldugu, filmde sinifsal yapilarin ele alindidl, bu yapilanmanin haksizliklara yol agtidl, st sinifta yer
alanlarin alt siniftakilerin hakkini yiyerek daha rahat yasarken alt sinifta olanlarin gida gibi temel
ihtiyaclari karsilanmadidi igin agliktan oldUkleri Gzerinde durulmustur. Adaletsiz sistemin degi-
sebilmesi ve esit bolislim igin dnce alt sinifta olanlarin ve Marx'in deyimiyle “kendinde bilinci”
olanlarin bir araya gelerek ortak bir sinerji olusturmasi gerekmektedir. Clinkl bu esitsizlikten etki-
lenen alt siniftir. Ayni zamanda Ust sinifta yer alan burjuvalar ellerindeki imkanlardan vazgegmek
istemeyeceklerdir. O halde herkese yetecek kadar kaynagin esit dagitimi igin yapilmasi gereken
Marksist kurama gore devrimdir. Kurama gore devrim bozularak siniflara ayrilan toplumun diizel-
mesi igin ortaya glicl koyarak kaynak bollisiminin adil bir sekilde yapilmasini saglayacak gegici
bir ¢c6zim mekanizmasidir. The Platform filminde kahramanlarda gli¢ kullanarak gukurda yapilan
adaletsiz dagitimin 6nline gegmek ve esit bir bolisim yapmak igin savagsmaktadirlar. Bu ¢alis-
mada Barthes’in gosterge ve kodlanma modeli gergevesinde analizler yapilmistir. Filmde yer alan
adaletsiz bolusim, sinif catismasi, sinif bilinci ve devrim gostergebilimsel yontem kullanilarak
incelenmistir. Bununla birlikte filmdeki sinif gatigmasinin beyaz perdeye hangi bicimde, ne sekilde
yansitildigi géstergesel ve dizgesel kodlar kullanilarak bulgulari elde edilmistir. Sonug olarak elde
edilen gostergesel bulgular etrafindan, toplumda sinifsal yapida yer alan adaletsiz boltsim agir
bir bicimde elestirilmis haksizlik kargisinda gatismadan korkmamak gerektigi alt dizgelerde gliclu
mesajlar olarak verilmistir.

Anahtar Kelimeler: The Platform Filmi, Sinif Bilinci, Gostergebilim.

ABSTRACT

In this study, a semiotic analysis of The Platform, one of the Netflix films with an “IMDb Rating”
of 7.0, was made. Marx's class consciousness approach was used during the analysis. As a result
of these analyses, it was emphasized that the subject of The Platform film is in accordance with
Marx's class consciousness theory, that class structures are discussed in the film, that this struc-
turing leads to injustice, that those in the upper class live more comfortably by eating the rights
ofthose in the lower class, while those in the lower class starve to death because their basic needs
such as food are not met. In order for the unjust system to change and for equal distribution,
those in the lower class and those with “self-consciousness,” as Marx put it, must come together
and create a common synergy because it is the lower class that is affected by this inequality.
At the same time, the bourgeois in the upper class will not want to give up their opportunities.
Therefore, what needs to be done for the equal distribution of enough resources for everyone is
revolution according to Marxist theory. According to the theory, revolution is a temporary solu-
tion mechanism that will ensure a fair distribution of resources by putting power in the middle in
order to correct the society that is broken and divided into classes. In the film The Platform, the
heroes fight to prevent the unfair distribution in the pit and to make an equal distribution by using
power. In this study, analyses were made within the framework of Barthes' sign and coding model.
Unjust distribution, class conflict, class consciousness, and revolution in the film were analyzed
using semiotic method. In addition, the way in which the class conflict in the film is reflected on
the white screen has been obtained by using semiotic and indexical codes. As a result, around the
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semiotic findings obtained, the unjust distribution in the class structure in the society was heavily criticized, and strong messages
were given in the sub-strings that one should not be afraid of conflict in the face of injustice.

Keywords: Class consciousness, semiotics, the platform film

Girig

Marx'in sinif catismasi baglaminda degerlendiriimeye uygun olan The Platform filmi asagi katlardan yukari katlara ¢ikildikca yiyecek-
lerin daha zenginlesmesi ve gesitlenmesi Uzerinden insanlar arasindaki sinif gatismasini anlatmaktadir. Filmde yer alan Platform bir
grup insan tarafindan yonetilmektedir. Yapinin yoneticileri insanlarin Platforma girmeden once hangi yemekleri sevdigini sormakta ona
gore Platformda yasayan tlim insanlarin sevdigi ve onlara yetecek kadar yemegi onlara en glizel bir bigcimde sunmaktadir. Platformda
yasayan insanlarin ikamet ettikleri katlar belirli bir stire sonra degismektedir. Yukaridaki insanlar asagiya, asadidaki insanlar yukariya
cikabilmektedir. Bu durum Marksist teoriye gdre siniflar arasi gegisi temsil ettigi sdylenebilir (Miliband, 2013, ss. 366-370). insanlarin
gondlll olarak girdigi ve icine dikey donlstirme merkezi denen bu Platformda herkese yetecek kadar yiyecek ginlik olarak sunul-
maktadir. Buna ragmen orada kalan insanlarin a¢ gozlilik, bencillik ve merhametsizlik gibi duygularinin devreye girmesiyle birlikte tst
katta kalan insanlar kendilerine sunulan sofradan en fazla payi saygisizca almaktadirlar. Bunu yaparken gerekge olarak da yagsamlarini
devam ettirmek zorunda olmalarini ve adeta Ust sinifta olmanin bir kurali olarak bu sekilde davranmaktadirlar. Fakat filmde izleyiciye
g6sterilene bakildigi zaman bu gerekgenin gercek olmadigi 6ziinde herkese yetecek kadar ve sevdigi yiyecekler sunulmaktadir. Ust kata
¢ikan insanlar yemek masasi kendi katlarina gelip de yedikten sonra Ust katin bir geregi olarak israf etmekte yedikten sonra da yemek
masasini dagitmaktadir. Alt katta olanlar ise sanki bu muameleyi hak ediyor gibi bu duruma ses ¢ikarmamakta ve boylece sistem don-
gusel bir sekilde devam etmektedir. Sistemin bdyle devam etmesini saglayan Marksist teoriye gore ideoloji yani yanlis biling kavrami ile
aciklanmaktadir (Cuff ve ark., 2015, ss. 31-34). Ust katta kalanlar alt kata dogru inen yiyeceklerden tika basa yemekte altta kalanlara da
hakaret edip onlara s&zlii ve fiziki saygisizlik yapmaktadirlar. Ust katta olanlar kendilerinin de belirli bir siire sonra alt katta olacaklarini
bildikleri halde bu durum bir zorunluluk gibi tim platformda kalanlar tarafindan kural gibi isletilmektedir. Oraya giren filmin basrolle-
rinden olan Goreng once durumu degistirmeye calisir sonra kabullenir gibi olur ama kargisina iyi ve farkindaligi yiiksek insanlar gikar ve
birlikte Platformun zamanla olugmus kurallarini insanlarin lehine degistirmek igin ugrasirlar. Bu anlamda Platforma esitlik, dayanisma,
merhamet gibi insani kurallari koymaya calisirlar fakat igleri zordur. Clinkd bazilarini ikna etmek imkansizdir. Bu durumda sistemle yog-
rulmus sistemin koti birer pargasi olmus insanlarin yok edilmesi de gerekmektedir. Bu da Marksizmin devrim mantigiyla agiklanabi-
lecek bir dizgisel anlam tasimaktadir. Marksist sinif kuramina gore islenen film sinif catismasini géstergeler lizerinden ele almaktadir.
Bu calismada makalenin amaci dogrultusunda sinema, gostergebilim, sinif catismasi gibi kavramlar agiklanacak daha sonra Netflix'te
yayinlanan “IMDb Rating” orani 7.0 (IMDb, 2022) olan The Platform filmi Marksist sinif bilinci ve ¢atismaci yaklasimla ele alinip Barthes'in
dizgisel kodlara dayali olan gostergebilimsel yontemiyle analiz edilecektir. Film Uzerine literatir ¢alismasi yapildiginda filmin dinya
capinda ses getirdigi, toplumsal 6geleri icerdigi icin de gesitli alanlarda arastirmacilarin dikkatini cektidi ve ¢ok sayida ¢alismaya konu
oldudu soylenebilir. Mehdi ve ark. (2022) yaptigi galigmada Platform filmi kapitalizm Gizerinden gostergebilimsel yontemle incelenmistir.
Film analizlerinde yamyamlik ve hiimanizm kavramlari kapitalizm baglaminda irdelenmistir. Yapilan inceleme dederlendirme sonucunda
Mehdi ve ark. (2022)'nin yaptigi gcalismada odaklanilan gdstergelerle bu ¢aligmada odaklanilan gostergelerin ve literatlrin birbirinden
farkli oldugu gortlmektedir. Basmacr'nin (2022) yaptigi galismada konu tiiketim kiltird, bireycilik ve meta gibi kavramlar tzerinden film
degerlendirmistir. Cavus ve Bozal'in (2021) yaptiklari ¢alismada film kapitalizm, yabancilagma ve ihtiyaclar hiyerarsisi odaginda doki-
man incelemesi yontemiyle yapilmistir. Kése ve Bingdl (2021) yaptiklari caligmada filmi esitsiz neoliberal bolislim ve panoptik denetim
unsurlari Gzerinden dederlendirmislerdir. Akmese'nin (2021) yaptidi calismada Hobbes’un kavramlari Gzerinden nitel olarak yapilmis bir
inceleme ozelligi gdstermektedir. Oztiirk ve Daskesen’in (2021) yaptiklari calismada sinif esitsizligi, toplumsal tabakalasma iizerinden
film ele alinmistir. Daha dnce yapilan bu ¢alismalar filmin diger arastirmacilarin da dikkatini gektigi ve incelenmesinin énemli oldugunu
gostermektedir. Yapilan bu galigsmayla 6teki caligmalar arasindaki en dnemli fark hem kaynakga hem de literatir olarak farkli bir bicimde
ele alinmasidir. Bu galismanin oteki tim ¢alismalardan sonra yapilmasi ve daha genis bir literattire sahip olmasi da énemli bir ayrim ola-
rak ele alinabilir. Ayrica bu galismada farkli olarak 6zy6netim, sinif bilinci ve yapisalcilik gibi kavramlar ve yontem olarak Barthes'in dizgisel
kodlama teknigi kullaniimistir. Bu ¢calismanin kendinden énce yapilan tim 6teki calismalari da kismen kapsayici bir 6zelligi blinyesinde
barindirarak literatliri daha zenginlestirdigi ve kusatici oldugu soylenebilir.

Sinema ve Gostergebilim

Sinema, gorme ve isitme duyularini kullanarak insanin birgok duygusuna hitap etme glicline sahiptir. Bu kendini ¢ok yonlU ifade etme
glcl sinemayi diger bircok sanat dalindan ayirarak kendi basina gicli bir anlatim araci haline getirdigi soylenebilir. Sinema gergege
olan yakinligi ve etkisi bakimindan toplum tzerinde etkili bir sanat dalidir. Sinirli bir zaman diliminde ¢esitli gorsel 6geler ve bunlarin
toplumsal kodlarini kullanarak gesitli anlamlar tretmis ve boylece kendi dilini olusturmustur. Bu agidan bakildiginda sinemanin bu dili
kullanarak topluma gesitli hikdyeler aktaran bir arag oldugu ifade edilebilir (Cigek, 2016, s. 26). Glinimuzde sinema geleneksel sanatlar
disinda konumlanmis gagin en gecerli ve en islevsel sanatlarindan biri olma 6zelligini tagimaktadir. Anlatilariyla hitap ettigi kitlenin
genisligiyle ve yapilan yatirimlarin biylkliguyle birgok alana ayni anda hitap etmektedir. Sinema ayni zamanda anlatilariyla toplumu
insa eden glglu bir yonl de iginde tagimaktadir (Kolker, 2010, s. 346). Genis kitlelere hitap etmesi, etkileyiciligi, zihinsel sablonlar olus-
turabilme, rol model belirleme gibi 6zelliklerinden dolayi sinema zaman zaman propaganda i¢in dahi kullaniimistir (Altay & Ufuk, 2018;
Altun, 2010; Karaca, 2018; Saritag, 2018; Tekerek, 2020). Sinema nesnelerin, olaylarin, insanlarin kodlandi§i ve anlamlar tasidigi bir
hikaye sunar (Bagder, 1999). Bu hikayeler ¢esitli anlam diinyalari kurar. Bazen de sinema mitlerle birleserek farkli kutsalliklar temsil eden

Journal of Literature and Humanities, 70, 36-48 | doi: 10.5152/AUJFL.2023.23067



38

bir alana dontserek kiiresellesme yoluyla tiim diinyaya yayilabilir (Arslantepe, 2008, s. 240; Buyan, 2007, s. 215). Ozellikle kiresellesme
sonucunda sinema evrensel bir dil halini almig ele aldidi konulari kendi yontemiyle hem toplumu hem de birgok disiplini ilgilendire-
cek sekilde yansitmistir. Sinema ifade giictini gesitli bigimlerde kullanmaktadir. Sinema bunu yaparken kurgulari kullanarak anlagilmaz
durumlarin anlasiimasini saglamis, ayni zamanda ideolojik bir aygit olarak dlislincelerin yayilmasi igin bir arag olarak kullanilmistir (Blker,
1981; Macit, 2007; Nizam, 2017; Sahin, 2021, ss. 349-350; Sucu, 2012). Sinema insanlarin hayallerini beyaz perdeye yansitarak otekilere
gosterebilecekleri bir alan halini almistir. Sinemada simgeler ve bunlarin dizilimleriyle karmasik seyler kolay bir sekilde anlatiimis ortak
distnce alanlar olusturulmustur. Ayrica sinema karmasik dislince bigimlerine ya da ekonomik sistemlere gorlinti ve ses giydirerek
ifade etmis bunlarin anlagiimasini kolaylastirip toplumsal farkindalik kazaniimasini saglamistir. Peki, sinema bitiin bunlari nasil yapmis-
tir? Sinema anlatilarinda simgelere anlamlar yklenir. Bunlar gostergelere dontslr boylece anlam dizgeleri meydana gelerek seyirciye
verilmek istenenler ifade edilmis olur (Wollen, 2004, ss. 104-117). Bu agidan sinemanin kullandidi dizgilerin bir dili vardir. Bu dili inceleyen
bilim de gdstergebilim olarak taninmaktadir.

Sinema gostergeleri kullanarak insanlara gesitli hikayeler aktarmaktadir (Gunes, 2013; Sivas, 2012). Nesneler, gortintller, sesler ve bunlar
arasindaki bag hikayenin 6rgUsu igin kullanilmakta, boylece gbstergeler arasindaki iliski sinemada anlatilmak istenen hikayenin 6rgi-
slind olusturmaktadir (Aktulum, 2004; Caglar, 2012; Girgin, 2017; S6zen, 2013). Sinema bu gdstergelerden bir dil olusturarak onu hika-
yelestirmekte ve seyirciye aktarmaktadir. Bu sekilde sinema ve gostergebilim arasinda siki bir ortaklik olugsmaktadir. Sinemada gesitli
kodlar ve bunlarin yorumlari kullanilir. Bu yorumlari anlayabilmek igin gorsel kodlari ¢oziimleyecek belirli oranda metinsel bilgiye, yasam
bilgisine ve bunlari yorumlayacak kavramsal bilgiye ihtiyag vardir (Yaylagil, 2015, s. 27). Barthes’ e gore gostergebilimci; metinsel bil-
giyi ve yasam bilgisini gostergeleri, dizgeleri ve sonugta olusan hikayeleri kullanarak agiga ¢ikarma isini yapmaktadir (Barthes, 1979, ss.
92-96). Sinema da kendini bir hikaye ve gbstergeler Uzerinden anlattidi icin gostergebilim agisindan oldukga zengin bir kaynak teskil
ettigi sdylenebilir (Aydin, 2016). Ozellikle yapisalci yaklagim sinema filminde goriilen disinda anlatilmak istenen gériinmeyenlerin ortaya
¢ikariimast igin uygun birydntem olarak dtstntlebilir (Yaylagtl, 2015, s. 40). ClinkU yapisalcilik dilin sinirlarini agmis oteki alanlarin kesfe-
dilmesine de olanak taniyarak toplumsal ve kiltirel alanlarinda dil gibi inga edilmis birer gosterge dizgelerinden olustugunu gostermis-
tir. Ayrica yapisalcilik bu sistemlerin kendi sartlari icinde incelenip ¢oziimlenmesi gerektigini ifade etmistir (Moran, 1994, s. 74). Marksist
kurama gore toplumda yer alan siniflarda yapinin birer pargasi oldugu ve yapi gatisma Uzerine kuruldugu icin bu gcalismada sinif bilinci,
0z yonetim ve yapisalcilik kavramlari kullanilacaktir.

Ozyonetim Yapisalcilik ve Sinif Bilinci

Ozydnetim iscilerin icinde yer aldiklari yapilarda ydnetime dogrudan katilmalarini ifade etmektedir. Ozydnetimle birlikte bireyler icinde
bulunduklariyapilarin yonetimine midahale edebilir onu yonlendirme glictini ellerinde bulundururlar. Toplumda ekonomi, din, toplum-
sal cinsiyet, siyaset, egitim, askeri yapi gibi alanlarda esitsizlikleri tanimlamak igin sosyal tabakalasma kavrami kullanilir. Tabakalagsma
hiyerarsisi her tabakanin kendiicinde tuttugu Uyelerine tabakanin gerektirdigi belirli haklar verir. Bu haklarla tabakalar arasinda bir ayrim
meydana gelir. Bazi toplumlarda tabakalar arasinda bir gegiskenlik varken bazi toplumlarda kast sisteminde oldugu gibi gegiskenlik yok-
tur (Giddens, 2005, s. 282). Bu tabakalar sinifsal yapilari olusturmustur. Tarihsel stirece bakildi§gi zaman tiim toplumlarda sinif olgusuna
rastlanmistir. Ancak modern sanayi toplumlarinda hem sosyoloji gibi yeni kurulan bilimlerle hem de ekonomik gelirlerin gesitlerinin
artmaslyla birlikte siniflar daha cok 6nem kazanmistir. Sinifin tanimina bakildiginda birbirinden farkli olan insanlarin mensubiyet duy-
gusuyla toplumun geri kalaninda farkl ozellikler gostermesi sinif olarak tanimlanmistir (Erkal, 2012, ss. 201-202). Bu siniflarin hareket
ettirici temel etkeni ekonomi ve buna bagl olarak tretim araglaridir (Wallace ve Wolf, 2013, s. 124). Ozellikle Sanayi Devrimi'yle birlikte
toplumda kol glicli ortadan kalkmis yerini fabrikalagmaya ve tretim bantlarina birakmistir. Bu durum ekonomik olarak yeni bir donemin
baglamasina neden olmustur (Yildirim, 2020, s. 34). Bu yeni donemde Uretim araglari ve arti deder merkeze alinarak toplumsal sinifla-
rin olustugu ifade edilebilir. Marx’a gore sinif kapitalist ekonominin temelinde yer alir. Siniflarin birbirinden keskin bir sekilde ayrilarak
kutuplagmalari catigsmayi hem ortaya ¢ikarir hem de gtglendirir. Bu sinif catismasinda bir tarafin 6teki tarafi somirmesi bu iki sinif ara-
sinda uzlagmaz bir yapinin olugsmasina neden olmaktadir. Toplum bdylelikle proletarya ve burjuvazi diye iki disman kampa ayrilmaktadir.
Ancak bitln bunlara ragmen alt sinif veya Ust sinif birgok farkl unsurlardan olugmakta, bu siniflarin kendi iginde ¢ikarlari farklilagmakta
homojen bir yapi olarak goriilmemektedir. Marx, bir grubun sinif olusturabilmesi igin icinde bulundudu sinifin ¢ikarlarinin farkinda olup
onlarin pesine diistiigii an sinif olabileceklerini belirtir (Ritzer ve Stepnisky, 2013, ss. 22-23). Uretim tarzi kdyliilerle bunu tiiketecek sinifi
etkilesime sokmaktan ziyade iki sinifi ayirmaktadir. Yizbinlerce insanin kiltdrlerini, gikarlarini, hayat tarzlarini 6teki insanlarin sinifla-
rindan ayiran ve otekilerle kargl karglya getiren ekonomik sartlardir. Bu sartlar dolayl olarak bir sinifin olugsmasini saglamaktadir (Swin-
gewood, 1998, ss. 109-112). Marksist kuramcilar agisindan siniflar arasindaki iligkiler temelde sémriye dayanir. Feodal yani merkezde
toprak sisteminin hikiim strdigl yapilarda Uriinler serflerden derebeylere dogru akmaktadir. Serfler, toprak sahiplerine ait topraklarda
¢alisan insanlari tanimlamak igin kullanilmakta bu insanlar trettikleri tGrlinlerin bir kismini derebeylere vererek, belirli zamanlarda toprak
sahiplerinin yiyeceklerini Gretmek i¢in onlarin tarlalarinda ¢alismakla ytktUmlilerdir. Sanayi toplumlarinda da ayni sémirl mevcuttur
ancak feodal toprak sisteminde bu belirli ve goriintirken sanayi toplumlarinda daha ortiktir. Feodal toplumlar sanayi toplumlarindan
goreceli olarak daha yoksuldurlar. Bundan dolayi siniflar arasindaki farklar yagsam standartlarina bagli olarak agiklanabilir. Ancak kapitalist
toplumlarda liiksiin artmasiyla birlikte siniflar arasindaki fark toplumsal olarak belirgin bir hal almistir. isgiler kendi elleriyle yaptiklari
Uriinlere ekonomik agidan ulasamamaktadirlar (Giddens, 2005, ss. 284-285).

Marksist teori temelde siniflarin birbirine zit oldugu anlayisina dayanir. Bu zitlik ayni zamanda bir tabakalasma iginde yer alir. Tabakalar
arasinda bir zithk olmasina ragmen birbirleriyle karsilikli etkilesim iginde yer almaktadir. Nihayetinde farkli siniflara ait bireylerin ¢ikarlari
birbirine zit oldugu igin diismandirlar. Bu sonug bir tercih olmayip toplumsal yapr i¢cindeki sinif farkindan kaynaklanmaktadir. Mesela bir
sosyal grubun toplumsal konumu gida ve barinma elde etmeyi devamli gliglestiriyor ayni zamanda bu bireyler kendi sosyal yagamlarini
kontrol edemiyorsa acikca dtekilerin etkisi altina girmis demektir (Turner ve ark., 2013, s. 150). Otekiler yani egemen sinif cesitli degerle-
rin kimini atip, kimini tutarak alt sinifiydnetmek icin gesitli yanlis bilingler olusturur bunlar Gzerinden kendilerini savunup mesrulastirdigi
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soylenebilir (Derrida, 2007, s. 94). Alt sinifta yer alan insanlar faydanin ister farkinda olsunlar, ister olmasinlar iginde bulunduklari yapiy:
glcle degistirmedikleri slirece somirilmeye devam ederler. Egemen sosyal grupta yer alan bireylerin konumu kendi gida, giyinme,
barinma gibi ihtiyaglarini karsilayabilir. Egemen sinif glinliik yagamlarini diizenleyip, sanat ve eglence i¢in kendine zaman ayirabilir. Onun
icin egemen sinifin mevcut diizeni korumak icin gikarlari vardir. Marksist teori bu gikar ¢atismalarinin uzlasamayacagini savunur (Turner
ve ark., 2013, ss. 150-152). Tabakalasmis toplumsal yapilarda, siniflardan birinin kazanmasi demek Gtekinin kaybedecegi imtiyazlar ve
cikarlar anlamina gelmektedir. Bundan dolayi ¢ok sert ve siki bir statlkonun uygulandigi ifade edilebilir. Bu kapitalist sistemin temel
arglimanidir. Kurallar olmazsa somiren ve somdrilen iligkisinin devam etmeyecegi sdylenebilir (Karaca, 2017, s. 21). Bu kurallar alt sinif
igin st yapi tarafindan kurgulanmis yanls biling igeren kurallardir. Ust yapi tarafindan olusturulmus kurallarin her biri 5zenle secilmistir.
iscilerin kurallara uyarak diizeni bozmamalarinin kendi yararlarina oldugunu iceren bilgiler tasimaktadir. Bu bilgiler yanlis biling veya
ideoloji olarak adlandirilir. isciler bu yanhs bilincle bulunduklari konuma razi edilmeye calisilir. isciler bu durumdan kurtulmak igin sinif
bilincine sahip olmalari gerekir. Bu biling onlari sinifsal olarak harekete gecirecek ve isciler devrim yaparak kendilerine bigilen koti rolin
disina gikip kendi haklarini gasp eden sinifin elinden haklarini zorla alacaklardir. Demek oluyor ki isgilerin degisim yapabilmesi icin glic
kullanmasi ve sinif bilincine sahip olmasi gerekmektedir (Swingewood, 1998, ss. 109-115). Bu sayede toplumsal yapida ekonomik olarak
olusturulmus esitsizlikler ¢ozlilecek sosyal yapida adalet ve esitlik Gzerine bir yapi tesis edilmis olacaktir. Ancak bunun bir bedeli vardir
bu bedel isciler tarafindan édenmelidir. isciler ayaklanarak kendi haklarini elde etmek icin miicadele etmelidirler. Bunun sonucunda isgi-
lerin ellerinden alinan haklari yeniden ele gegirmis ve toplumsal adaletsizlik giderilmis olacaktir (Giddens, 2005, ss. 284-296). Sinema
sanati da bu gibi adaletsizlikleri ve toplumsal gergekligi cesitli imgelerle ekranlara yansitarak topluma sosyal bir fayda sunmaktadir.

Moran'a (1994) gore sanatsal eserler Gylesine gokten iner gibi inmezler; eseri Uretenler lizerinde yasadiklari yerin iklimi, siyasi, ekonomik
ve toplumsal yapisi belirleyici bir rol oynar. Ozellikle nedensellikler eserler tizerinde oldukca belirleyicidir. Diger alanlarda oldugu gibi
sanat eserlerinde de determinizm etkilidir. Ekonomi toplum tzerinde belirleyici oldugundan sanat tarihgileri Marksist olmadiklari halde
Marksist yaklagimi kullanmiglardir. Marksist teori toplumdaki sinif gatismalari ve iktisadi durumlari goz oniine alarak toplumsal olaylari
bu perspektiften agiklar. Ozetlemek gerekirse sanat yapitlari ekonomik birer alt yapiya dayaniyorsa bu sebepleri ortaya koymak igin sinif
catigsmasi ile ilgileri agiklanmig ve Marksist teorinin agiklamalarinin gok aydinlatici oldugu distnilmustir. Marksist teorisyenlerin sosyal
olaylari agiklamak i¢in ortaya koydugu kavramlar bunun yaninda sanat eserlerini dederlendirmede birer 6lcit olmustur. Marksist teoriye
gore kavramlar sinifsal farklar, toplumsal yapi, ¢atisan glgler olarak siralanabilir. Bu kavramlar etrafinda olusturulmus eserlerin sosyal
yapi Uzerinde siyasi etkileri de s6z konusudur (Moran, 1994, ss. 74-79). Bu agidan Uzerinde ¢aligilacak The Platform filmine yapisal olarak
Ust katlar, alt katlar, her katta farkli insanlarin yagamasi ve gidanin her katta degisik oranda ulagsmasi agisindan bakildiginda Marksist
catigsmaci kuramla okumaya uygun bir film oldugu s6ylenebilir.

Yontem

Yorumlayici paradigmanin kullanildigi bu galisma nitel olarak kurgulanmis Barthes'in gostergebilim yontemine uygun olarak analiz edil-
mistir. Bu arastirmada analiz edilecek film Netflix’ te yayinlanan “IMDb Rating” orani 7.0 olan The Platform filmidir. Caligma Marksist
catismaci yaklasimla ele alinacaktir. Makalede amag filmde yer alan yapisal diizeni, 6zyonetimi, sinif bilincini, sinifsal gatigsmayi ve kavga-
lari Barthes'’in dizgisel kodlara dayali olan gostergebilimsel yontemiyle analiz etmektir. Analizler yapildiktan sonra filme dair segilen gos-
tergeler lizerinden bir dliz anlam ve yan anlam degerlendirmesi yapilacaktir. Toplumda bireysel, tekil, kopuk gorilen unsurlar bile belirli
blyk yapilarla iligkili bir anlam diinyasi olustururlar. insanlarda yasadiklari diinyayi tanimak ve anlamlandirmak ister. Sonra bu anlam-
landirmalari aktarilabilir yapilara dontstirtp, toplumsal hayatta glindelik 6deler olarak kullanir (Altuner, 2012; Cetinkaya, 2013; Erkan,
2013; imer, 1990; Ors, 2009). Toplumda bu yapilar dil, resim, goriintii ve gesitli isaretler seklinde anlam kazanarak giindelik yasami kolay-
lastirir. Glindelik yagam iginde insan toplumlarinin kendi aralarinda anlasabilmek igin olusturduklari konusma dilleri, cesitli alfabeler,
jestler, moda, resim, goriintl, muzik, edebiyat, emoji ve isaretlerin hareket, gorinti ve ses eklenerek anlamli birer dizgeye donlismesi
gosterge olarak adlandiriimaktadir. Géstergebilim ise gostergeye ait dizgelerin nasil anlamlandirildigini bilimsel yéntemle inceleyen
bilim dali olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009, ss. 11-12). Gosterge, gosteren ve gosterilen arasindaki kurmaca fakat kabul gérmus
iliskilerle olusur (Moran, 1994, s. 172). Kabul gérme sayesinde gostergeler toplumsal ve kilttrel bir boyut kazanir. Gostergebilimin kuru-
cularindan olan Saussure da gostergeleri bu toplumsal boyutlariyla inceler. Saussure’e gore gostergeler canlidir toplum iginde yasamlari
vardir bunlar incelenerek gostergelere ait bilimsel ilkeler olusturulur. Géstergelere anlamlar toplum tarafindan verilir. Gostergebilimde
toplum tarafindan olusturulmus kodu ve gostergeler arasindaki iliskiyi cozerek bunlari anlamlandirarak dil coziimlemesi yapar (Barthes,
1979, s. 7). Gostergebilimde nesnelerin veya gostergelerin gosterilis sayisi degil, diger gostergelerin kendi aralarinda olusturduklarr ilig-
kiler ve anlam dinyalariyla ilgilenir (Yaylagl, 2015, s. 18). Bu minvalde gdstergebilimin nihai hedefi sayisal veya goriinen ylizey degil alta
dogru derin anlamlari kesfetmektir (Turan & Karabulut, 2018, s. 149). Bu amagla gostergebilim ile ugrasan bilim insanlari 6ziinde gerge-
gin sunum seklini ve anlamin olusturulma bigimi Gizerinde dururlar. Anlamin nasil olusturuldugu ve seyirciye gosterilis bigimi gok farkli
sekillerde yapilabilir. Bu yontemlerden en ¢ok kullanilanlari sinemada kullanilan gérseller ve metinlerde olusturulan anlam dizgeleridir.
Bunlar ayri ayri kullanilabilecegi gibi birlikte de kullanilabilir (Yaylagil, 2015, s. 18). Bu ¢alismada Barthes’in gdstergebilim yontemi kul-
lanilacaktir. Barthes, gostergebilimi anlamlama tzerinden degderlendirmis yan anlam agisindan gostergeler arasindaki iligkilerin mitsel
tahlilini yapmistir (Bircan, 2015, s. 17). Anlamlama; gosterilenle gosterenin i¢ ice gectidi bir olus olarak gostergeyi olusturur (Barthes,
1979, s. 41). Barthes bu gostergeleri ¢dziimleyerek toplumsal olarak anlamlandirilmis mitleri agiga gikarmaya galigmistir (Barthes, 1979,
s. 18). CUnkU mitler toplumun gomli olan dederlerini icermektedir. Barthes'in de gdstergebilimi kullanarak bu gémli degerleri giin
yizlne ¢ikarmak istedigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Barthes bunu kiltlre ait gostergeleri ve dizgeleri kullanarak toplumca olustu-
rulmus mitleri gdzlimleyerek yapar (Barthes, 2014, ss. 179-180). Barthes’e gore kiltir; yorumlanmasi ve ¢ozimlenmesi gereken onemli
bir gostergedir. Ancak bu yorumlama yapilirken gostergelerin ve onlarin olusturdugu dizgelerin niteliginin belirlenmesi gerekmektedir
(Bircan, 2015, s. 19). Barthes gostergebilimle kilttrin bu anlamlama siirecini gosteren, gosterilen, diiz anlam ve yan anlam gibi birbiriyle
iliskili ve uyumlu kavramlar tzerine kurmustur (Barthes, 1979, s. 91). Buna dair okumalari sdylenler lizerinden yapmistir. Yani Barthes’e
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gore toplumsal yapilar kendilerine gore soylenler Uretirler bunlar toplumun gergeklikleridir. Bunlari anlamak icinde gostergeleri ve onla-
rin bagl olduklari yapilari gdzmek gerekir. Barthes ¢éziim yolu olarak kendi gostergebilim analiz yontemini onerir. Gostergebilimsel
analiz yontemi ozellikle deneysel bilimsel anlayisa karsi durus oldugu icin gorsel ve yapisal analizlerde diger yontemlere gore daha fazla
tercih edilmektedir (Karaca, 2009, ss. 299-301).

Filmin tanitimi
Film TIFF’in “People’s Choice” odili kazanmistir. Ayni zamanda en iyi orijinal senaryo ve en iyi yonetmen gibi li¢ “Goya” 6diliine aday
gosterilmistir.

Filmin Adi: The Platform (El Hoyo)

Filmin Yili: 2019

Filmin Dili: ispanyolca

Filmin Stresi: 1 sa. 34 dk.

Filmin Oyunculari: lvan Massague, Zorion Eguileor, Alexandra Masangkay, Antonia San Juan, Emilio Buale
Filmin Yapimi: NETFLIX

Filmin Yonetmeni: Galder Gaztelu

Filmin TlrU: Korku, Gerilim

Filmin Konusu

Film betondan insa edilmis ortasinda bir delik olan disariyi gérmeyen “Dikey Oz Yénetim Merkezi” olarak isimlendirilen cok katli bir
yapida gegmektedir. Bu yapinin ortasinda ki bogluktan yukaridan asagiya dogru bir platform inmekte ve bu platform her katta belirli bir
stire durmaktadir. insanlar kendi rizalariyla yapinin icindeki kurallari kabul ederek ve resmi formlari imzalayarak buraya girmektedirler.
Aynizamanda girmeden dnce belirlenen stireden 6nce bu yapinin disina gtkmalarina kesinlikle izin verilmez. Yapiya girmeden dnce hangi
yemekleri sevdiklerini ve diger bitiin 6zel bilgilerini bu yapinin yonetimine bildirmektedir. Kurallari kabul edip, igeri giren insanlarin yan-
larina tek bir sey alma haklari vardir. Filmin kahramani Goreng sigarayi birakmak ve Cervantes’in Don Kisot romanini okumak igin girer
cukura. Kimi goniilliiliik esasina gore gukura girmekte kimisi de zorunlu veya bir ceza olarak burada cezasini tamamlamaktadir. insanla-
rin katlardaki yerleri belirli periyotlarla tesadiifen degisir. insanlar yukarida ¢ikabilirler asagida inebilirler. Asagi katlara indikge yasamalari
icin elde edilen gidaya ulagsmalari o oranda zorlasir. Clinki platform glinde yalnizca bir kez yemek dagitimi igin kullaniimaktadir. Katlarin
icinde bir ayna, yatak, klozet, kliglik bir lavabo ve ortada buytk bir delik bulunmaktadir. Bu sistemi yonetenler iceri giren insanlarin sev-
dikleri yemekler nelerse hepsini yaptirip delikten asagi dogru inen platformun Uzerine sik bir sekilde yerlestirirler. Platformda biitiin
kalanlara yetecek kadar gida bulunmaktadir. Platform yukaridan asagdiya inerken her katta belirli bir stire kalir ve insanlar istedikleri
yiyecekleri yerler fakat onlari yanlarina almalari ve saklamalari yasaktir. Eger yanlarina alip saklayacak olurlarsa bulunduklari kat asiri
derecede isinir veya sogur o katta kalanlarin sakladiklari seyi delikten agsaglya atana kadar bu boyle devam eder. Platform asagdiya indikge
yemekler azalmaktadir. En iyi gidalara ulasan en st kattakiler ortada yasayanlar kendilerinin Ustlinde yasayanlardan kalanlari yemekte
alta kalanlar ise gida bulamadiklari igin agliktan 6lmektedirler. Yukari katlarda kalanlarin verilen stirede asagida olanlari diisinmeden
gidalari tika basa yemeleri nedeniyle asagi katlarda kalanlar aglik tehlikesiyle karsi karslya kalmaktadirlar. Alt katlarda yasayan insanlar
acghktan 6lmemek icgin ya birlikte kaldiklari arkadaglarini delikten asagi atmakta ya da onlari yemektedir. Her katta iki insan kalmakta
kalan insanlar eger st kata ¢ikmiglarsa daha fazla yemek yeme davraniginda bulunmaktadirlar. Platformda kalan insanlar yerleri degisti-
rilmeden 6nce 6zel bir gazla uyutulup bulunduklari kat degistirilmektedir. Kisaca film insa edilen bu yapiya ve yapinin insanlara sundugu
yasam bicimine odaklanmaktadir. Bu yasam bigimi insanlarin iliskilerini belirlemektedir. insanlar bu yapinin iginde bulunduklari kata gére
diger insanlari dederlendirip, onlara bulunduklari konuma gére muamelede bulunmaktadirlar.

Bulgular

The Platform Filminin Gdstergebilimsel Analizi

Filmin baginda ilk konusma kahramanlarin birinin sesinden “insanlar iice ayrilir yukaridakiler, asagidakiler ve diisenler” diye bir sinifsal
ayrim yapilmaktadir. Bu sinifsal ayrimdan sonra objektifler izleyiciye film hakkinda genel bilgi verecek sahneleri géstermektedir. Film
dort tarafi kapali yalniz dlslk isikla aydinlatiimig ortasindan bir platform gecen bir beton yapi icine gegmektedir. Filmde ortamin nasil
bir psikolojiye neden oldugunu gostermek icin kisik ve los bir isik kullaniimistir. The Platform filminin rengi soluktur. Bu durumun gos-
tergebilim baglaminda gesitli anlamlari vardir. Filmin gostergebilimsel analizinde yeri geldikge renk konusuna deginilecektir. Renklerin
gostergebilim diinyasinda gok dnemli anlamlari biinyesinde tasididi ve bu anlamlari aktardigi sdylenebilir (Kirik, 2014, ss. 72-82).

Filmin ilk sahnelerinde i¢ sistemin nasil isledigini gostermek icin yapilan yemekler ve onlarin denetimi ayrintili bir bicimde gosterilmek-
tedir. Tablo 1'de izleyiciye hassas ve dizenli bir galisma ortami gosterilmektedir. Gosterge insan, mutfak yiyecek iken bunlari gosteren
asgl, denetgi ve yemeklerdir. Gosterilen ise esit dagitildiginda dogada herkese yetecek kadar kaynagin bulunmasi ve kapitalizmin ortaya
koydugu rasyonel galisma ortami. Hazirliklar platformda kalan insanlara yeterince gida verildigini arka planda iyi bir hazirhgin yapildigini
bunlarin ayni zamanda yetkin insanlar tarafindan denetlendigini géstermektedir. Dogada insana yetecek kadar ve 6zenli hazirlanmig
yeterince gida var. Mesela meyvelerin iginden kil gtkmnaz doga muhtesemdir. Kendi ekosistemi kusursuz islemektedir. Platformda her
sey herkese yetecek kadar vardir. Ozel siparislerde alinmakta ama insanlar a¢ gozliiliikten baskasinin haklarini yemekte dteki insanlar
ollime terk etmektedir. Platformda kimin hangi yemegi sevdigi sorulup isaretleniyor ortam ona uygun hale getiriliyor sorun insanlarin
hirslarindadir.
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Resim 1.

Mutfak Denetimi

Tablo 1.

Resim 1’e ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Asc1 Kontrol

Mutfak Denetci Siki bir denetim siireci
Gida Yemek Ayrintili bir inceleme

Tablo 2'de Goreng uyaniyor katta birlikte kaldidi Trimagasi gukur hakkinda ona bilgi veriyor “ 48. seviye ayin ilk glinlerindeyiz bu durumda
aslil soru ne yiyecegiz olmali?” Goreng sorar “ne yiyecegiz?” Trimagasi cevap verir “tabii ki yukardan arta kalanlari” Gosterge; goz ve ses,
gosteren, filmin kahramani olan Goreng’in gozU kat arkadas! olan Trimagasi o merakl gozlerin bekledigi cevaplari vermeye basliyor.
Gosterilen sosyal 6grenme yoluyla insan bulundugu sinifin gérev, sorumluluk ve zorluklarini anlatiyor. Fakat bunu yaparken otorite gibi
Ustten konusuyor. Mesafe koyup, soguk bir dille yapiyor. Belirli stire somiir sisteminin iginde kalmig insanlar somartldikleri icin bunu
0grenmis ve sOmurmeyi hak olarak gorebilmektedirler. Ancak bunu yapabilmeleri igin karsilarindakiyle duygusal bir iliski kurmamalari
da gerekmektedir.

Tablo 3'te gorildigu gibi Resim 4'te filmin kahramani Goreng kaldiklari yeri kesfetmeye calisir. Asagida betondan katlardan olugsmusg
bir yapi ve insanlar gériinmektedir. Asagidaki bircok katin olmasi toplumda yer alan sinifsal yapilari teskil etmekte ve insanlarin zihin-
lerindeki hiyerarsinin mekanlara da sirayet ettigini gdstermektedir. Alt katlarda koyu gri, Ust katlarda parlak bir gri rengi hakimdir. Gri
rengi filmlerde melankoli, depresyon, bencillik, suskunluk, korku ve distik enerijiyi ifade etmektedir (Kirik, 2014, s. 77). Resim 5'te de
bulunulan mekan tabakalar seklinde yer almakta Ust katlarin alt katlardan daha ferah ve aydinlik oldugu gériilmektedir. Ust katlarda

Resim 2. Resim 3.

Goz Otorite

Tablo 2.

Resim 2 ve 3’e ail Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

Goz Goreng'in gozii Mekani tanima ve merak.
Ses Trimagasi konusuyor Kurallar.

insan Trimagasi Otorite, mesafe.
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Resim 4.
Alt Yapi

gosterilen ekonomik olarak rahatliga isaret etmektedir. Bu gos-
tergelerle bulunulan yerin hiyerarsik bir yapilanmayla insa edil-
digini ve hiyerarsinin siniflari olusturdugu Ust katlarda olanlarin
daha rahat yasarken alttakilerin Ust kattakilere gore daha zor
sartlarda oldugu anlatiimaktadir.

Tablo 4'te gbsteren Goreng adini sdyler ve tanigsmak igin elini
uzatir fakat Trimagasi onun elini sikmaz. Duygusal bir iligkiye
girmeyi istememektedir. insanlar duygusal iliskiye girdikleri
zaman fedakarlik gibi insani duygular da devreye girebilir. Bun-
dan dolay kapitalist iliski bicimleri strekli rasyonel ve belirli
kurallara baglanarak mekanik hale getirilir. Bu durumda iki kural
rasyonalite ve sosyal mesafe olarak tanimlanabilir. iscgilerin ara-
sinda ya da alt sinifta gatisma ve ¢ikar anlagmazliklari gikarmak
sistemi kuranlar tarafindan bilingli bir sekilde olusturulmakta-
Resim 5. dir. GinkU catigmalar sisteme karsi bir araya gelip direnmele-
Ust Yapi rini onler. Alt sinifin kendi arasindaki gcatismayi gostermektedir.
Catigsmalar sinif bilincini engelleyen 6nemli 6gelerdir.

Tablo 5 Goreng etrafi kesfetmeye caligir. Merakla asagi yukari ve etrafa bakar. Gosterge; insan, nesne ve ses. Gosteren; Goreng gukurun
nasll isledigini sorar. Trimagasi cevap verir “Yemek bazilari igin gok kolay bazilarina da gok zor gelir. Neyse ki 48 numara iyi bir sevi-
yede bulunuyor" diye ekler. Goreng asagidakilere seslenir. Trimagasi onu bu konuda uyarir Goreng sebebini sorunca aldigi cevap onlarin
asagida olmasidir. Goreng yukaridakilere seslenmek icin kafasini kaldirir tekrar uyarilir. Yukaridakilerin ona cevap vermeyecegini soy-
ler Trimagasi. Gosterilen: sinif bilinci, kapitalist sinifsal sistemin kurallari sosyal 6grenme yoluyla nesilden nesle aktarilarak bu kurallar
degdismez yasalar gibi algilanmaktadir. Sinifsal yapinin olugsmasini saglayan ¢ogu zaman alt sinifin kurallari sahiplenerek kendilerinden
sonra gelenlere ayni kurallar 6gretmesidir. Sinifsal yapinin kati bazi kurallari vardir. Bunlardan biri de kiginin iginde bulundugu sinifin
kurallarina uygun davranmasidir. Ust sinif alt sinifla diyalog kurmaz, bu sinifsal bir kural olarak égretilmektedir.

Tablo 6'da gosterge; insan, nesne ve gidadir. Gosteren hemen hemen her gesit gidanin bulunmasidir. Gosterilen; dogada insanlara yete-
cek kadar kaynak mevcuttur. Sorun gidanin bulunup bulunmamasi degildir. Sorun adaletli dagitim sistemin toplumda yer almamasidir.

Tablo 7°'de Trimagasi yemek yiyor. Sofrada yiyecekler daginik bir halde. Trimagasi yemek yerken bunu ¢ok ilkel bir bigimde yapmaktadir.
Goreng olanlarin normal olmadigini distinlp birlikte yemege oturmaz. Goreng yalnizca bir elmayi alip cebine koyar onu daha sonra
yiyecegini sdyler ancak oda asiri derecede isinmistir. Elindeki elmayi atmak zorunda kalir. Gosterilen; Ust siniflar alt siniflari digiinmeden
tlketirler. Bunu son derece vahsice yapabilirler. Marx buna vahsi kapitalizm demektedir. Ayrica yemek zaten yenmis durumda sofradan
cok artik gibi. Ust sinifin sdémiirii Gizerine olusturulmus kurallari insanin dogasina aykiridir. Kapitalizmin ve siniflarin kendi kurallari vardir.
Sistem kurallari ¢igneyeni bir sekilde cezalandirmaktadir. Asagi siniflarin mal ve servet edinmesine izin verilemez. A¢ kalma korkusu

Tablo 3.

Resim 4 ve 5’e ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Yapi, insan, Gri Goreng agag1 bakiyor. Hiyerarsi.
Yapu, Isik Goreng yukari bakiyor. Hiyerarsi.
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Resim 6.
Sosyal mesafe

Tablo 4.
Resim 6’ya ait Géostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gaosterilen

Insan Goreng adin soyler ve tanismak igin elini uzatir fakat Trimagasi onun elini sikmaz. Sosyal mesafe.
Ses

yemege saldirma durumunu ortaya gikariyor. Bu st sinifa ait bir eylem en cogunu yemek icin tikinmak, sinifinin geregini yapmak olarak
kurallastiriimis filmde. Toplumsal adalet distincesi ortadan kalkmis. Gidayla dolu ama Ust sinifin hirpaladidi alt sinifa karsi saygisizligi
gosteren dagiimis bir yemek masasi.

Tablo 8'de gosterge; insan, gida, nesne ve sestir. Gosteren ise Goreng’in artik Trimagasi gibi yemek yemesidir. Gosterilen sosyal 6gren-
medir. insanin yasadi§i sosyal sinifin kurallarina uyum saglamaktadir. Goreng’de Trimagasi gibi yemek yemeye baslamistir. Glinki sinif-
lar insanlar (izerinde belirleyicidir. Filmde de Goreng sinifinin geregini yapar. Ust siniflar alt siniflara hic bir sey birakmak istemezler.
Onun igin Trimagasi ve Goreng onlarin Gstlinde kalanlarin kendilerine yaptigi gibi tika basa yerler ve sofrayi dagitirlar. Alt kata inen sofra
“artik” gibi gorindr. Platformda Ust katlarda bu tika basa yeme alt katlara gidanin ulagsmasina engel olmakta ve alt katta yasayanlari
birbirlerini éldiirmeye mecbur birakmaktadir. Dikkat edilirse Platform’da adaletsiz sistem siniflar (izerine kuruludur. insanlar biitiin
eylemlerini gerekgelendirirler. Boylece i¢ sistemleri tarafindan yaptiklari hatalar vicdanlarini rahatsiz etmez veya daha az rahatsiz ettigi
soylenebilir.

Resim 7.
Sosyal Ogrenme

Tablo 5.
Resim 7’ye ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Goreng gukurun “Nasil ?” igledigini sorar. Sosyal 6grenme.
Nesne Simif bilinci.

Ses
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Resim 8.
Platform

Tablo 6.
Resim 8’e ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Her gesit yemek platformda mevcut. insanlara yetecek kadar kaynak mevcuttur.
Nesne Trimagasi

Gida

Tablo 9'da filmin kahramanlarinin kaldiklari kat dedismis alt kat olan 171’e génderilmislerdir. Trimagasi a¢ kaldiginda yemek igin
Goreng’i baglamistir. Gsterge; insan, bicak, kitap ve sayidir. Gdsterilen; giic, vahset, korku, endise. insanlarin siniflari degistiginde
sartlari da degisir. Sartlar degistiginde glicli olan giigsiiz olani sdmirir. Kapitalist sistem gii¢ tizerine kuruludur. Uretim araclarini
elinde bulunduran en iyi sartlarda yasar. Trimagasi’nin elindeki bigcak kendisi i¢in bir Uretim aracidir. Doda sartlari gegerlidir. GlglU
olan hayatta kalacaktir. Alet UstlinligUu de Trimagasi'dedir. Sistemi kuranlar alt sinifi dyle tasarlamiglardir ki insanlar diser dismez
yasamak icin sistemden degil birbirlerinden bir sey istemeye baglarlar bulamazlarsa birbirlerini yerler. Hobbes'un dedigi gibi “insan,
insanin kurdudur” (Akmese, 2021). Ust siniflarda gdsterisci tiiketim ve neredeyse tim eylemlere karsi gesitli grgii kurallari olustu-
rulmusken. Alt siniflarda bazen tek kural hayatta kalmak olabilir. Filmde de alt katlarda kalanlarin tek amaci hayatta kalmak. Onun
icin alt katta kalanlarin daha acimasiz oldugu goriilmektedir. Ust siniftan alt sinifa bir sey kalmaz dagditim adaletsizdir. Bu adaletsiz
bollstim alt katlarda gesitli kiyimlara neden olur. Filmde bazi insanlar alt katlarda yasamayi denemeden hayatina son verirler. Clinkd
alt katlarda yagsamak zordur. Ciddi micadele ister. Alt siniftaki insanlar yasam muicadelesi verirken olebilirler. Fakat bunu filmde
ancak kendi siniflari ve daha alt siniflar yakindan gérebilir digerleri yalniz 6lenlerin ¢ighgini duyar. Alt siniflarda glic bilgiyle degil
silahladir. Bigak gticd, kitap bilgiyi géstermektedir. Bagli olmak gi¢sitzligi gostermektedir. Avantajli olan yani glict elinde bulun-
duran kurallari koyar. insanlarin yasamasi nefes almasi bile avantajli kesim tarafindan ihsan gibi sunulur. Siniflar arasindaki adaletsiz
boltstimden dolayr tim olimler, zulimler ve haksizliklardan ona géz yuman ve sistemin somdri Uzerine devam etmesini saglayan
herkes sorumludur.

Resim 9.
Sémduird

Tablo 7.
Resim 9’a ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Trimagasi yemek yerken bunu gok ilkel bir bicimde yapmaktadir. Somiirii insan dogasina aykiridir.
Ses

Nesne

o Goreng olanlarin normal olmadigini diistiniip birlikte yemege oturmaz.
1da
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Resim 10.
Uyum

Tablo 8.
Resim 10°a ait Géstergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Masanin bir ucunda Goreng'de artik 6teki ucundaki Trimagasi gibi yemek yiyor. insan girdigi sosyal gevreye ayak uydurur.
Gida

Nesne

Ses

Tablo 10 Goreng Trimagasi'den kurtulmus kati yeniden dedismis Ust sinifa gikmistir. Bu adaletsiz bolistimin oliimlere sebep oldugunu
disindigu icin sinif bilinci ve devrimle sistemi degistirmeye galisir. Gosterge; insan, platform, demir. Gosteren; Goreng ve arkadas! dev-
rim igin platformdan asagi dogru inmeye baslarlar. Gosterilen 6zyonetim isgiler iginde yer aldiklari ydnetimlerin kararlarinda dogrudan
etkilidirler. Boylece iginde bulunduklari yapiyi degistirmek igin harekete gecebilirler. Sinifsal sistemi degistirecek sey ancak sinif bilinciyle
birlikte devrimdir. Platformda alt ve Ust siniftakiler arasinda esit boligimin olmasini isteyen st sinifta yasayan insanlar da vardir. Esit
bolistim yalniz alt sinif igin degil herkes igin gereklidir. ClnkU insanlar siniflarinin ne zaman degisecedini bilemezler. Adalet herkese
lazimdir. Herkes kendi payina diiseni alsa toplumsal huzur yakalanir.

Filmin geneli Barthes'’in dizge ve kodlari agisindan degerlendirildiginde diiz anlamin insanlarin en temel ihtiyaglarinin karsilanma-
masindan dolayr kavga ettikleri anlami gikmaktadir. Ancak yan anlamlara bakildi§i zaman toplumda esit bollisim olmaz ve buna
dair insani kurallar konulmazsa insanlar glindelik hayattaki eylemlerini en ilkel bi¢cimiyle gerceklestirebilirler. Yapilarda yer alanlar
Ozyonetime midahale ederek alinacak kararlari degistirebilirler. Onun igin Marx’a gore sinifsiz toplum yapisi olusana kadar isgiler
0zyonetime mudahil olmalidir. Bunun yaninda devlet gibi kural koyucu ve zorlayici bir mekanizmanin olmasi gereklidir (Ritzer &
Stepnisky, 2013). Toplumu degistirmek ve donlstirmek icin devrime onun igin de glice ihtiyag vardir. Herkesi toplumsal olarak adil
bélistim icin ikna etmek mimkin olmayacaktir. Devrimler kanl da olabilirler. Siniflar arasindaki adaletsizlik boltsimle ilgilidir. Bu
bollistimin alt ve Ust siniflar arasinda adil bir sekilde yapilmasi i¢in glice ihtiyag vardir. Bunun igin siddet uygulamayi da goze almak
gerekebilir. insanlar sinif bilinci icin ikna olmazlarsa devrim kanlidir. ilk baslarda insanlar &lebilir ancak sonunda olacaklar toplumun

Resim 11.
Korku

Tablo 9.
Resim 11’e ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Baglanan Goreng ve Trimagasi bagsucunda. Giig, vahget, korku, endisge.
Bigak

Kitap

Say1
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Resim 12,
Sinif Catismasi

Tablo 10.
Resim 12’ye ait Gostergebilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

insan Goreng ve arkadas1 devrim iginw platformdan asag dogru inmeye baslar. Ozyonetim

Platform Sinifsal sistemi degistirecek sey devrimdir.
Demir

tim kesimler icin esitlikgi bir dlizeni hakim kilacaktir. Filmdeki temel yan anlam yani goriinen yapinin altinda goriinmeyen temel
mesajin bu oldugu sdylenebilir.

Sonug

Sonug degerlendirmesi yapilirken daha nce yapilan yukarida verilen calismalar dederlendirmis bu baglamda genel olarak su sonuglara
ulasilmistir. Filmde insanlar platforma kendi istekleriyle girmektedir. Kendileri hakkindaki bilgiler ayrintili olarak formlara iglenmektedir.
Platformda Ug yiiz otuz Ug seviye yer almaktadir ancak her seviyeye kadaryiyecek inmemektedir. Clinki insanlar ihtiyaglardan fazlasini tiket-
mektedirler. Eger insanlar ihtiyaclari olani tiketselerdi gidalar herkese yeterdi. Aggozliilik ve hirs insanlari birbirlerinden ayirmakta yalnizca
kendilerini diistinmeye itmektedir. Bu platform calisanlar tarafindan “dikey kendini déniistiirme merkezi” olarak adlandirmaktadir. insanlar
hirslarindan vazgegip kedilerini Ust insan olarak dontstiirmeye basladigi anda igeride de bir seyler dedisecektir. Ancak insanin kendi hirsla-
rina ve acgozliliglne karsi gelmesi hem platformda hem de onun disinda zordur. Fakat insanda vicdan denen bir mekanizma yer almaktadir.
insanlar toplumsal siniflarda bazen (st sinifta yer alirken bazen alt sinifa diisebilmektedirler. Ciinkii toplumsal bir mobilite séz konusudur.
insanlarin siniflari degisebilir. Onun igin sartlarin her sinifta insani olmasi gerekir. Sartlarin iyilesmesi icin de yapinin iginde yer alanlarin 6zyo-
netime katilip sartlari iyilestirmek icin miicadele etmeleri gerekmektedir. Bu bireysel degil toplumsal fayda icin gereklidir. Bu da kendinden
dogacak dayanigmayla mimkiindir. Herkes kendine gore kalori alip agagr kattakiler iginde porsiyon hazirlarsa sinif gatigsmasi yerini toplumsal
dayanigsmaya birakir. Filmin yazari bunun farkindadir. Bu gergegi bir kahramana sdyletir. Toplumsal degisimler kendinden olmaz mutlaka
emek ve fedakarlik gereklidir. Marx’ a gore bu devrimle gergeklesir. Platform filminin kahramani Goreng de Gyle yapar. Bunun igin ayni siniftan
oldugu arkadastyla sinif bilinci olusturmaya calisir. Eline gegen silahlari toplayip platforma tirmanip adil bir dagitimigin ise koyulur. Sinif bilinci
olusturmak igin alttan baglamak gerekir clinkl Ust siniflar ellerindeki imkanlardan vazgegmek istemeyeceklerdir. Onun igin sinif bilincinin
kaynagi ve devrim yapacak kesim alt siniflardir. Bu sayede olugsmus sinifsal yapiya ait mekanik sistemi kirmak amaglanmaktadir. Onun igin
kahraman platformda bulundugdu altinci kattan yukari degil asadiya inerek bu bilinci yaymaya galisir. Sistem onu kullananlar sayesinde rasyo-
nel bir sekilde olusturulmustur. Ancak bunun icin insanlarin iginde bulunduklari sinifin avantajindan vazge¢cmeleri gerekmektedir. Siniflarin
Uzerine kurulu ideolojik rasyonel sistemin ¢ozUlmesi sinif bilincinin ortaya ¢gikmasina neden olmustur. Sonug olarak filmde kahramanlar sinif
bilinci ve devrimle sinif igi destegi saglamis boylece toplumsal adaleti olusturarak sinifsal ayrimi ortadan kaldirmiglardir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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